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झालोंचता झौर साहित्य 


मिट्टी की ओर--रामधारी सिंद दिनकर. ४) 
राजस्थान में द्विन्दी हस्त लिखित-- 
प्रन्‍्थों की खोज-मोवीलाल मेनारियां ३) 


दिन्दी सादित्व परिचय-डा० सोन्‍्बी०लात १) 
«गुप्त 'सप्सो 
साहित्य-पर्चिय--प्रे+तारायण टंडन |) 
गोदान ; एक अध्ययन-भ्रेसनरायण टंठन १॥।) 
साहित्य नियर्धावली-डा०प्मेस््र, प्रो ०वेवेन्द् ॥॥) 


तोव्क 


संकल्प--प्रेमतारायण टंडन शो 
सोहागदान--शिवकुमार ओोमा ॥>) 
कविता 
कुछकषेत्र-शमथारी घिंह 'द्विकर! शै) 
धूप छोह-- ही १ ) 
गाँद के गीत--रमेशवर्मा ॥) 
अमर सप्लीत--भीक्षष्णप्रसाद गुप्त बने 
महामानव--टाकुर प्रसादसिंद श॥) 
इृदयध्यनि-कच्मीनरायण टपडन श) 
दो वित्र- रिशुपालधिह शा) 
कहानी 
राम क्ा--भी राघाकृष्ण १) 
तृफान--संप्रह २) 
शननीति 
अगस्त क्ान्ति के विद्रोद्दी मेता-- 
है वेज्ञाशचन्द्र जैन पुष्प मे) 
नेताजी घुभाषचर्द्र बोस- प्रद्भाद अक्षमड्र हे) 
नष-भारत-रामरृष्ण ५ 
उपन्यास 
“ सर्देछ्ाया--द्वारकाप्रसाद एम० ए० ॥) 
हास्परस 
न भर न गारी--छे० पैरिप्टर भर) 


स्फुट 


गाँव की सेदत- र्मेशवर्मा. * .. ॥) 
मानव-जौवन को सफलता--रामस्वरूप जेन १॥) 


बुद्धि परीक्षा--पं० जगदुम्बाश"ण शर्म २) 
कृषि 
तरकारी की खेती-व्यधित हृदय ॥#) 
पशुओं के रोेग-- ,,  # शे 
मेले बएले--आएनन्दस्व॒रूप श्रीयए्तख्‌ शत 
स्त्रियोपयोगी 
नारी घमस्था-शाादेवी गोयनका हि] 
गाँव के गीव--रमेशवर्मो ॥) 
जालोपयोगी 
नटखट कट्टो--ध्योतिर्षाद मार्गव ॥0) 
उद़न खठोला--लच्सीनारायण टण्डन. |) 
चदि-सितारे--गिरीशनाथ दीचित. -- ॥७ 
विचित्र द्वीप--विमलादेवी १) 
सात मूखे-गिरजाशहूर द्विवेदी |) 
जीवनी 
नेताजी सुभाष--छविश्रय पाण्डेय ३) 
आयुर्वेद 
शरीर परिचय--जगन्नाथप्रसाद शुक्ल वैद्य!) 
नैसर्मिंग आरोग्ग--. ,., #.. शेप 
भारतीय मौतिक विज्ञान-- था ॥) 
अध्वान्वचिकित्साननीं ,, का २) 
मुखरोग-विज्ञान-0] ,, | रे 
कणंरोग-विज्ञान-- . ,, के रश) 
शिग्रेरोग-विज्ञान--. ,, ल्‍) ४) 


चिकित्सक- रासनरायण युधे ज) 




















साहित्य की परक्ष 
शालोचना के गाय (४ 
( श्री शिवदानसिद चौद्दान ) 


सादिय था झला हु छपब् के दिए एड बैशानिक 
सनीक्षामात्र श्रौर पद्रति के नि्रण का आज फेशल 
शदिधाजोवकों हे लिए ही गहों, करू अयेक प्रझच्च दश 
याश्रीवा हे लिए प्रश्नेतेह् और सरपूर्ण हैं। पएलु 
हत्या गद्ौत ने भ्रद्री निषम्प व्लन्समीज्ा भौर 
पूई प्रए'+ में जो सपेदत धलर स्पा।ता को है, उसे बे 
इत्य और विशगनोद मे बचे हो पराठ$, इष्ठा या थोठा ही 
विशिंय भर से पूर्रापादा ( अद्भड्यू8 ) होना आादेए 
झोर उस्ते कह है पते सी दवाप विद गाननूर्थें है 
भवागत होने की श्रावश्यकता नहां है। दललुततः अत्मराज 
भणो। के भदगार कया या हाहिय के सामान्य मान-मूझ्य 
विवादित बने क दाव॑ द्रार्ेयक का भी नही है, क्युत 
हमार, आवोचछ, वाठऋ ( हर या श्रौता ) इन सभो 
की अनिवार्यत, पूर्माप्रह होगा बाइए, भठ- यह ईप्शित 
नदी गा चाहिए ढ्ि रिप्ली कन् कृति में सप्रिहित अजुप्रद 
की पूणे अनुभूति के लिए श्रलोथड़ अपरो छड्ीज द्वाएा 


+देखि३, 'बधु३< दिन्दी-पादिवया भाग ९। 


खत अठुमय को पुन 2 परे और पठ5 अपने स्यक्तिगत 
चतुभर की घोोता में झानों 75 द्वारा उदूप दित इसाकति 
क गूह मम्ता्यों, सोन्दर्य-त्ों ऋरर जे बतन्सायों रा चेतना 
प्रेएक और सवरप्यदायड धनुभय घटण बरे। भांप्र सपे- 
छुतामूलक समालोचन-धष्ट ऐसे द। एशंगी प्रतारों दो 
पम्प देती ६ ? 

पएतु 'पूईप्र४' सादिश्य या झूता के गूउय यो आवार 
नहीं पत्र सडता । सादित्य या कना मठुध्य दी संछृति प्रा 
सर्ों कृट सार भार दै। रेवन इतना ही रहीं, थुगजुण 
न्तर से ब्यटि और समि, भत्म भौर परिरृति में डा 
मौलिक अगतिगूलक पिया प्रति केस/मड सर्प अनरस्त 
चलता थाया है और सनता जायगा प्योर जितके एरिए्ाप्र- 
स्परूप ही मनुष्य वा सामाजि$ जीवा नर्धमान ९, घोर 
मदुव्य घाव पूर्ण आह-विका्ष सम्मब्य यबा दै--इूस 
महान संपर्ष का मनुष्य ने किस प्रधर रामना िया है, 
डैसे निएतर घटित होने बाले अगमश्त्य घोर दैषम्य का 
विशेध करके ठपने बिव भूतन जीकवप्रर इन्दुलत शत 
डिया दे भौर म्यंझा जा रहा ऐ--ह० णामप्त मानदेय 


११४ 


सादित्य-सन्देश 





कृति और तमजित मानव मूठ में के निर्माण वा इति- 
हाय, गवध्य की सयध्त बिश्वोस्तुसी सचेवन और अब 
चझैतन प्रयेट्ा भर परिणाम का विवेत राख, वर, हुप, 
हेस, गम्पमय अनुभव कला और सदस्य में ऋषनों 
किशिए मसिण हे छाप प्रतिवम्गित है । निरपाद रूप 
सेब्यक्ष भार समाज ट मो हो भावा प्रगति के योग सषेम 
का ह2 से जैसे कला थ्रौए मादित्य ऋ नवनतव निर्नाण 
प्रय जन ये है, बसे द्वी टसड़े बदापद्ध मानवन्यूत्ओं व्य 
नियारिया भा वसना द्वी प्र तेजनाय ६॥ 
गॉँड के मना विस्न्‍्पण-शसत्र की दृष्टे से 
5हुगयू के प्रो, सांइया के सन्सा पर वियार कप्जे बसे 
अरे भी ६7 बत हे सरर्थछ है हि मनुध्च छो चेतना 
का सरहा(' करने के लिए “क आलोचइ राष्र का 
जिर्माए होना घादिर । व्यू १ मनुस्य के भौतिक ज॑दव 
दा टंगते भर यस्न-स उ्नों के अपतिसीमेत विधप् से 
छिजित त्रल्त दो धर वे ९8३8१ दस्पव के नूतन रइह्यव दे 
दे ह। में "चे।] दा स-६7' काना चादे हैं, और 
कत घ एढ! के लिए जिस ब्राज्ञाचक राष्ट्र क्या 
निर्मा ५" इएा चाइव है, ठ9क विरदेत सध्य थोर 
स्राउन, तट स्य प्री(आर्दका छा सिर-र अ्रज्ञत है. पु 
डग ही तई-पशान' भर विवर-्यारा बाई छिलती निरर्थन 
हद हदुदन क्यों ने दो, उा्य बेइना के संसार! 
हा झ्राप्र१ छाए थागग[ए उच्घवव नदों है। बह 
डवक्त और समाज के एक दलमूत प्रममशस्प लो ओर 
संरेत करता है, जिवच्ध निराइ(ए अएने हआ वियि, पंमत 
है, झज्ेत के भनुम न से झ्दी अधिक ब्याप5 ब्यक-सदाज 
है; संगुक खेष्टा का ऋड़न करेगी 
:. शत गाज करा या साट्िय के सौर ६ आ दादिप 
बहुत बदु गया है। प्रस केवन 'संहति को रद दादी 
गद्दी है, ग्ढेंक प्ररन नयी छेफुले डछ निशा दा भोहे। 
भव रश्षति और यम्त्र सापनों $ विघस हो मनुष्य था 
मनुएत, भाग दा गद शिव के पतिपद्ा के हय में देखना- 
गत के मर्दझइर विध्यंशा और औैविक धपय-त से चदे 
इदरदैला विवरहों और दस ने श|ं के श्मस्त आराम 
केसन दि #िए ढदों न टंप्ये दों->पदुप्य के शव €फ फ्े 


इृतितर, उमऊ्डी रक़-छोेद बद्धालर अजित सफलताडों दो 
नहारुना है और संस्कृति के वाल्तविऋ प्रध्न से विधुख 
होगा है। क्य हि मनुध्य की भौतिक [वैज्ञानिक] उणति हों 
मिटाइर्‌ संछर्ति ह रक्ता या उमड निर्माण का प्रस्त इस 
मद्दी छिया जा सकता । नूतन रदस्थथाई/ अपनों अन्तिम 
परिणति में 'अयुदद दा! और (अन्यरिखास! छा ही पर्णव 
यन जता है, इतना तो साय रणतदा ब्नुमेप है । वाएद में 
संक्कति का प्रगन मये जनदादी समाज के हिर्माण का धशन 
है जिमनें फैवल अर (कि शा।ण और विशन और यंत्र 
सायनों के मानव-मृ रो प्रयाग [वरदुद्पवोग] आ बंद 


“कशरा ही नफ्म लच्ठ नदी है । ऋलेशरि& भाता में ह 


कद सच्ते है हि आमि+रापण और सम्नज्यवार को 
मिदाइर भो जन दो समाज निर्मित होगा उपऊ$ समाव- 
ददी भ्र्विद् सर्व उप पौठेश्च का दार्य कंगे जिध पर 
नये बानव । मूर्सि थे भ्ह्यावत दिया जायगा, धर्थात व्‌ 
हुआ संझ्ृत द्वोगा जो बप्राक्ष के पूर्ण आत्मविश्त या 
आत्म धिद्ध झा सदुत साउन-उपकाणा दने धड्े और इस 
अर ब्यक्त शरीर सनाग द'नों के जीबन के परमृद्ध बना 
सके । ४५ क् की ६८्ट से नये जैवाद दा समानवाद का 
गद्दी भग्तिम तदय है । हम अन संक्रास्तकात में रश्ते 
दो या अज्ञेव द्वारा विईि८ बदन हुए संपर्ष के युग! मैं; 
इस सूंद्रम विभेर से, अन्वतः, इमाएी हाकूतेर संमहण में 
बोर मौलिक अन्तर नद्दी पड़ता, क्रोंकि ये; 'बद़ता हुआ 
संघर्ष! ऋद्दैदुछ और निरदेश्य नहीं है । यदि इतन' प्रसचे 
है तो यद भी शष्ट है डि आज का बदता हुआ €ंघप्र किम्नो 
विशिष्ट संरान्ति युग ही परिच्काना करे दी होरंधा है। 
इसमे दर्तमान और निदरवर्तों मध्य को सॉफ्तिइ सम- 
हया हैं परम्पर तम्दद हैं । 

इस बात वो और स्प्ट आड़े थीं कह सच्ते हैंडल 
आज के छंप्रते युत से नदे मन्‍्वाद था समाजवद के 
निर्माण युग तह के अस्त की संस तिझ समष्याएँ 
एड-धूत में बेबी हुई हैं | बतमान के संत्रप में जनव'दी 
शहियों को ऋषत समर्थन और सहदोग देगे के ऋतिरिक् 
प्रयेध घजनचअर्ता भर बदतर साद्ियछार और ऋतौ- 
घह ले लिए.ंए झम्त उन दानव मूर्यों के निरुपण, भोर 


साहित्य फो परप 


श्श्श्- 





................."तननीनीनगीननीनननीीननीनीन मीन नानी नननननननननननननाननन-नी न नी भी लिकीनी नि नी नी डे >सट2ू फइक्‍अन्_:इडॉॉनणनणओ 


पमम्वय था है जो एके ब्यपछ सीस्येमूनक सामामिऊ 
इच्दिचेण (६0०0०) ॥०७४200 का मूल धार यनसकें। 
ध्यक्ति को चेतना के सफर, उसकी प्रतिमा के स्वर्ण 
विशप और उपके ध्यक्षित्र ही पूछता फ्रे सिर एक एसे 
श्यापक भौ दमृसकू साथा अक दृष्टयोग वी अनिदाय 
अवश्यय्ता है, भय नये श्रतिछ्सईगें या तलये 
मनुष्य की छू पन्काम की शत्यों गो छप से सम्+प्ठ 
काना है समभा जायग' और समाज सूलन धान छआद्दो 
तरह असंख्दृत श्र विस बता रदेण-व्यक्ति का थमा 
को परितंप और प्रेरणा ने देमरेगा। इस ध्शनिक 
सी-दवेमूलक मामाजिक ६ प्डए(७०शाधवव6 00%) 
8680600 ) फ' अवधारणा कला अर साइल 
द्वारा निझूपत मान्ब-मूल्यों से ही हो सकेगी । अत फला 
और साहितहा को जन सुनभ पनान व ली शितृए नाते या 
प्रश्न भी इससे संभद्ध है, यर भी प्र यद्द है। कला ममाला 
दा काये जो ने श्र 'नोर क्ञौर विपेचन! तक दी सौमित नहीं 
रखा जासमऊता । ठसे कला के मूनोद्वव टी 4क्केश वी पट 
ताल करनी है पता और जीशन के परस्पर संबंध वा 
निर्णय करता है, उसके स॑ नदरयनमूज्यों छा पिहरण करना 
है शरीर कला और शादिस्य--इन विषयों का ऐसी शिक्षण 
नीति निर्दिष्ट करनी दे कि प्र-ये् विद्यार्थ  निए उनमें 
ध्यक्ष मात मूज्य अनुभाव्य बत सकें निमसे प्रयेद् ब्यक्त 
छतेत्र समाज के निर्माए-सपर्ष में श्वय॑ को मी मुछ कर 
से भर्थातू ख्वय॑ अपने व्यक्तिव का पूरा विद्यस भी 
दर सह । 

धततमान हिन्दी आलोचना का दृष्टछोण पपा इतना 
ब्यापक है ? 

प्रारंभ में दी यद यता देना भायश्यक्न है क्लि हिन्दी 
भालोचना नण्यप्र नदी है । भ्रीर ने उछ्सें उच्चच्नेटि के 
अलोचरों का अ्रभाव है। फिर भी ध्यमीं तरू उसझो 
हिवति विचित्र खदी है ।उसरी तुलना गय्ैयों को ऐसी 
मेइलो से को जाइकती है जो स्वर-सामंदाय को अर्देलना 
करके 'अपनी ढपनी, अपना राय! अलपने में ही मस्त 
रदतों दो । तल यह है हि अभी तक कना साहित्य 
ऐसे सामान्य मार मू्ष्य दर्द-सीइत नहीं दो पाये हैं, जिन 


या प्रयोग मूरदो रन के समय प्रदिध्ठ॑शा भ्रालेचर करते 
हा पपसतु यद देखा जाय तो ऐवी हथिति दर सपा के, 
साहित्य में मिनणी यथवि इर्‌ शंत्रे जो, अमर की ओर 
पर्गंसाती सादित्य में ऐस व्यापक सम्रन्दरिति की शोर सचैत 
देश का थाएंम दगया दे नदी में भौ बर्तमन अगर 
जरता से ऊप बर घयू गुल यगय, आपैय और दो एफ 
अन्य सम साय हों ने कई बप विभिन्न प्रयत्तों के सम्स्यप 
दोमांगको दे भर इस दिशा में थड़ा सा प्रधनन भी 
किले हैं। पस्तु यह छोत्र श्रदों तब ऋूता € पड़ा दै, 
फ्ेंकि समन्‍्व4 मी किसी बैशनेक ज॑ बन दर्शत के आधार 
पर दी विया जा सचता है। दुर्नग्य से ऐसे जीवत-दर्शन 
दी उपलब्ध इन मद्दानुभायों का नहीं दोव थे है । 
(३)] 
दिन्दी अलेचना की जिन विभिव् प्र तियों ही प्रोर 
मैंने अमा संझेत दिया है. उनहों हम चर दृष्टि साम्प- 
मूलझ बर्गों या अद रायों में बाद साते दैं। पटला यर्ग उन 
आचार्यो और भ्रध्य पढ़ों का है जो पुराने ढई की शप्त्रीय 
आलोचना फो लहर अभी तह पंटने जारदे हैं। एछ 
घड़ी सोमा त् आचाय॑ शुपत्त ने भी ऐसा दो शिया। 
निस्‍्सदेद उनही गणना सद्ता युगवेबय5 शआलोच5़ 
में बी जायेगी। उन्होंने रचोन लक्धण प्रन्यों को परंपरा को 
पुन सोज निश्चला और उसे आधार पर साहिश्य 
सिद्वान्तों की संगेपय ब्यएय की। अपने झलोचन- 
सिद्धन्तों यो अधुनेह्ता को पुट देने के लिए शुक्रजी ने 
प्ररत्त निहपऊ मने बैज्ञान 00४४ 28700 09०६9) 
का आश्रय लिया, पर 9 इसी से उनके अल्ोश्रता,मिद्धातों 
की संउुचित सीमाए' भी निर्दिष्ट द्ोगयौं । शुक्लजी द्वार 
डी गयी परिष्ृति के अनस्तर भी अ्रधुन्न दृष्ट प्रप्त 
शध्ालोचों को यद स्वीक र नहीं दे रद्दा कि आलोचना वो 
केवल शब्द शक्के, रस, सति अलंत्ार की पद्वतियों तर ही 
स॑मित रखा जाय | इसझय मुझ्य कारण यह दै कि शुक्र त 
जी एफ अवैश्ञनिक आत्यामूल8 नानिमता और वर्साश्रम 
घ्मे को आादशयादिता की अपरेहा में सादित्य-विद्धांस्तों की 
मीर्मासा कर गये हें । भर ुति मनोविशन 99, दा0०- 
089), मानव शास्त्र (#ज्7००००४४) भौर 
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दस्ामक मौतिह दर्घव (()92% 03) ॥/९नद्ा- 
यम) के कहा संबंधी ऋमेपों ध्यणा्ों छा उनदोंने 
४९ प्रदष्ठ नहीं किया । 
इसमे विपरीत, प्रत्येष्ठ मानव क्रेया, भाव-दशा, भर 
इसि के मूल में एक एक स्थायी अरे रच प्रवृत्ति को बिदावर 
न्होंने स'द्‌ य वा परिइक्वनां वो ५७ हब (5१800) 
विध रप रा में झकद दिया वर्गाष्रण व्यक्त रुप-सौर्दर्य, 
हद है निर्वाद और साम्प्रटदिक दर्शन छे प्रति उनवां 
विशेष अप्नद्ठ रदा। यहां तऊक्रि वे श्रपने साधारणी- 
करए के ऐिद्धाग्त द्वारा थ बेक खतुभव में अतमभूत द्रयवा 
ब्यक विशिष्ट और रामान्य, सपेत् भर निरपेक्त,संय 
और सीरदर्य की द्वद्वत्मक आीविति का छासलन करने क 
कोई ब्य पक अट्मात हिपर ते कर सफ्के। प्रति और 
निर रा, केवल इन दो परस्पर विरोडी मूल दक्तियों की 
दग्रवेद्‌ कह्यता वर उन्होंने सत्‌ श्रमत्‌, सुदर असुर्दर 
परम अप के ढाँवों में मनुष्य के अनुभव और कर्म छो 
रागालिद् वृत्ति दी मधध्यस्‍्यता से द'लने का मुनम॑त्र खोज 
निद्ाला, और इससे एक दा लौह मंयलझारी, दूपरे का 
लोइ-प्रमगज्ञछरा रुप निश्चित कर दिश। साथारणी- 
दाए! अं 'लोऊ मगन!, शुफ्त जो द्वारा प्रठिपदित 
सादित्य $ इन दोगों धद्र्शा या लच॑नें की बस्सना भ्रत्यंत 
सुंबुधित आर थबस्टावस है प्रचलत हद पारणाओं हें 
प्र सत्याभास है उनके अब र्‌ हैं, क्‍्येंक्िघार्मिक शब्दा- 
इबर को त्यागार 'साथारण करण! दा सास यदि केवल 
प्राल्िय क प्रंपणीय भुए से है टो इस पर इतना जोर 
देना एच तपविद्धि ढो द्वा पिद्ध करने दा व्यर्थ प्रयत्न 
हरा है, थ॑ र विशेर करणे त्व जब ६ प्रेषणायता के 
थ्राधार पर एडांगामूजम सन ही सेझप है, अन्ययां दिवेदी 
छल वा द॒वित्ञप्रमछ कष्य छाववाद के यब्य से प्ेछ 
माझय जय अर निराला की तुलना म सोदनलल दिवेदी ो 
घेष्टवर कवि घो९्ति कया जय । साहिय या कला, रदना- 
कार को मवनाओंं का संघ रएयरणः है नहीं करती, 
इ55 बस्‍्तवच्टा सो प्रतवम्दत करत है और यदि 
वस्टविद्ल स्स्लिट झीर जील ई-उजँसो कि चट् 
हद हे टै-हो उध्च प्रतदम्द भी सोघी, समनन्तर 


रेखाओं ऐे अंद्वित नहीं ।ढयाज्य सकता । जो प्रयदध 
(००७एा०एड) और बोग्गम्य है, चंद का ण कबिंत 
नहीं हो सच्ता । बला इसो कारण एच सौमा ठग शुमह 
और जटिल अनुभव दे ओर उत्तरी शाणवता इसी में 
निद्ित है कि बह मनुश्य-मर का चैनना वो थक से रेल- 
ध्ट और समृद्ध बनाती है जिससे वास्तविकता के गूड रदृ्य 
उत्तरीत्त रफ्ठ होते जत्े हैं और मनुष्य सय के निकट 
पहुँचता जांता हैं। शुक्ल जी वा 'सपारण करण! को 
सिद्धान्त, इस दृष्ट से अह्यन्त मरन पतिद्धान्त दें, एडॉगो 
और सत्य की छाया मय । इसी प्रशर यदि थम और 
अन्धविश्वाम का आइए हटावर उनके लोक मंगल' के 
सिद्धान्त को प्रतत्ी करें तो एक चैज्ञानिस समाज 
छा'लोर मगला! शुकल्जी वी दृष्ठ से धमंगत और 
अवर्म का पवरायवाची न बन जयगा, इमसे दुख्कार, दैसे 
किया जा सकता है । शब्दों वी ध्वनि से हमारी आसक्ति 


नई है, भौर यदि "लोक मंगल! शब्द में श्त्यत धपोष 
और पुद्रीव ध्वति मिलनी है तो इसका ये शात्पर्य नहीं कि 
शुकलजी द्व'रां की गयो उहछः श्य एया एक वतितरालबर्तों 
सत्य है। शुक्त जा ह$ स्थून, भावुझ और रुद्विक'दी 
दिद्धान्तों दा अतुगमन बरने बाले श्रावार्य और धध्य पक 
अब कला और स दिल्व के गुलोदूयम, प्रयोगन योर मूल्य 
इन सभी ठ्यपऋ प्र,नों को अ्रवद्देलना वरके, फेल थर्गी> 
करण को हो शआलोचझ घर्म का इटिवर्त्तव्यद्ा मान 
पैड है । 

उन तक प्रणाली उतर धर्मास्य दृद्ि'दियों छो 
डोटि को है जो डिसे नये सय या क्रिय करते समझ 
इहते हैं 'दमारे यदां ऐसा नहीं है', श्र यदि नया प्त्य 
अपना आन्तरिक शक्ति के करण सर्वेमान्य द्वां गया है और 
उसका मादना आपद्म इन गया द तो छदते हैं. 'तभी हो 
इमारे चद्दों अमुझ ने ऐसा कद्ठा है'--पर द'नों अवृस्त्याधों 
में झिन्हें नशा सत्य ब्यंवद्वारिक रप से पमान्य दी होता 
है। 'लौढमगढ! जैंते शब्द एसा ही अनयायित परित्िय- 
वियों में दाल दा काम देत हैं। इसमें चित अआइचई वे 
बात मह्दीं ऊ लग शुप्त जा मे (व दृटवादी तई-प्रयातौ 


सांदित्य कौ पएरस 








हो फ्पताया था । श्रायोन वर्गीचरण के अलुसार चौंसड 
दल्लाओं में 5 हिग्य या दाउय को गणर! नहीं करायी गयी 
है । इेवल इतनी से बत मारतीय-अ्मारतीय का अनैरा- 
तिक्र, सावताजम्य भेद खड़ा करझे उस्दोंने साहित्य से बला 
का प्॑योग अनर्थदवेतुक घोदित करके सादित्य-समीज्षा से उस 
है बदिदार का झारेश दिया था । औौर इत्तालरी दाशनिक 
होचे के सौर्दर्य निद्धाम्तों फो सनोदुदूत दिदृति रहे 
उन्देनि श्राई, 0. रिचाइस जैसे मनोरैशनिऊ समीक्तक दी 
पुरे में से पूर्व-प्र€रण से दृटावे वाफयों द।व भारतायलाइ- 
णि5 प्रन्थों की स्यापनाश्रों और वर्गोस्रए था पिप्टपेपएण 
करवाया था। इस प्र रे अपने मत की भरात्ति कर उन्होंने 
अषमिव्यंश्नाव दे, रबच्यंदताव द, प्रभावषाद, मृति बेघानवार, 
परावतुवाद आदि साद्ि-दला वी आधुनिक प्रद॒त्तयों थो 
पवार और वितंडाबाद कहकर उनका लिंदा छ थो। परंतु 
वहडी त्व शूबयता एसो बात से सिद्ध दै कि उम्हें आवे- 
सहाजियों बी तरद भारतीय-अभारतीय के भेद दो पैड 
नि मद्स का निछेता सलोशर परता पशा। आइन्स्टीन 
का 'शापेतगव द” वा दिद्वान्त अमारतीय है अतः असय 
भौर श्रप्न ध दै--ऐश बहने बाते ब्यक्ति में आत्मकर्व॑बना 
को कितनी शक्ति न द्वोनी चादिए | कविता भारतोर-थमा- 
रहीप्र दो सकती है, परत. भौतिर-डिशान, रसावन शास्त्र 
धोजगरित या बमाज-विज्ञान और सादियालोचना दो 
डिसें। देश को भौगोलिक हीमा में नदी बांधा जा सघ्ता। 
अधिर से पिद इन दिज्ञानों कर संईंध साँछतिक-बुगगों से 
कोड जा सच्ता है, परन्‍्तु शुक्ल जी दी दृष्टि में ऐसे 
युगों का'युग न्तरकरी सित्र कभी नहीं बन सच्चा | फलत- 
अपनी तर दातयश और दुराप्रद को ढा बने के लिए उन्दोने 
अनपेस्तित प.रिडत्य प्रदर्शन का झूपक रवा । 

शुक्त थी के अनुगामी, पाणिडत्य का इतना विशाल 
पदाग्रेप खड् रखने में अपने शो असमर्थ पाढर और यह 
देखड़र ठि प्राचीन आाचायों ने शब्दशक्ते, रख, रीति, 
पलंडर के मेरोसजेदों की संस्था पढले हो समाप्त सरदी है, 
ही शुवतजी ऊेहदी तरों को आउति छरते हैं, कमी आधुनिऋ 
एवनओं में इन मेदोप्रेएं के छडान्त सूचित करके मूत्या- 
इन के प्ररर से छुट/ ण जेते हैं, ते! कमी साहित्य के आयु- 
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निक रूप-विधानों--जैसे दपन्यास, फदारी और गीत-घग् 
डा सं धर सपर पाइर उन्हें भी णोष्ठदद झरने लगते . ॥ 
अर्थात्‌ उनता बगणश्गिणा बरने में संतग्न हो जाते हैं| 
अध्टपह ध्रीक्षणालात वी भाएनिक हिन्दीसाहि। का 
गास' नाम दी पुष्ठझ हस प्रवृत्ति को साधाएए उदाहरण 
है। उस्दोंने गीतिकब्य के पाँच भेद रिये ईं-व्दाय 
गीति, पत्रदीति, सोइ-गाजि, घगे भावना से प्रेरित फैत 
और ध्रप्यान्तरितनं ति, और फिर इनके भी उपग्रे३ कर 
डले हैं। इसे! प्रशर उपन्‍्याों के भो एक दर्जन भेद भाष 
हो यहाँ मिलेंगे । प्रत्येह् नयी रचना प्रपनी शैली गत 
विशेषता के कारणा इन अध्यापरोों शो एक न्‍ये भेद का 
खाना छोलने के लिए दिव कर देती ६ फिर भी, किट! 
उपन्याप, कट्ठाने, नाटझ, नियंध थादि के तेवर या तेरद 
भेद होते इं--उनऊे इस “धेते हैं? के निश्ययहप्रक खरे में 
हियिल- नहीं झाती । सहित्व के गंभोर भर्मज्ञ पैडित 
विखनाप प्रयाद मिथ और यदा।हदा मनोविज्ञान से ब्रेटणों 
देने ले छा+ रामइमार वर्शा तह इस मनोद्तति से 
छुटछरा नहीं पासक्रे ६ । 
१) 
साइस्शलोचन दी दूररी विनरपार अधुनिक प्रनो- 
विशिन--वस्तुत, ऋ्यइ-एडलर-युग के मनेविश्तेषण- 
शाहन से अ्मावित है। अरशैय और इलावन्द जोशी, इस 
अस्त में बंबल ये दा नम्र ही उस्तेखगरीय हैं। दोजों 
डपभ्यामझर करि, और आहलोव हैं | इसमें सन्देदद नहीं 
कि अज्ेय ने शपने नियर हें में कशा के सूनयादुड़ का प्ररत 
पूरी गम्भारता के साथ उठाया है। भर जो लोग मनो- 
विज्ञान को आधुनिक प्रशृतियों से भ्रनभिन्न हैं, उन्हे इस 
विबन्यों में नये मिद्धन्तों का भ्रतिपादत् भी मिलेश। 
मूल्याइन करते समय बला सन में व्यक्ति के भहं और 
अक्चेतन घा और समाज का परित्पिति या पित्ति का 
क्या मद्दत्व है । प्रार्गों का निर्देश करके उन्होंने बछा- 
सादित्य विधयक रुढ पारण श्रों को नयो चन्तश्ष्टि दो 
है। पस्चु इन तत्वों डी उन्होंने जो व्याख्या सो है बढ 
आसयन्त एचंगी और दन्तदत्‌ है | वैसे उनडे समूचे दृष्टि- 
पोछ में एक आन्तरिक विप्॑थति है ज्ञो एक समम्दित 


द्श्5 





इशिशेय के भम'द को सूचई है ।& एड भोर वे कलाइर 
भर प्रतिमा सम्पप स्वक्ति छो ऐसा 'विददेदसलव” मणते हैं 
नो पुरानी ली प न चलचर भू नी नयी लोक बनाता 
है, भपने ब्यक्तित्व दी पुर स्व'कति पने के लिए झपनो 
परम्प। एबय गइता है दूसरी छोर, रूढ़ि के अर्थ सो 
परखिर्ित इसके वे बलारर से यद ऋपेशा भी रहते हैं 
कि रद्द रृढ़ि के प्रति ऋपना विद्दोह् अक््ठ बरने क॑ लिए 
रेल फे ऐ झन %) ताह 'घपने को परम्परा के अगे जोड़ 
दे । एक सन एए अप्रेरी रवि छोर समलोचक टौ> 
एस ईलिप्ट के निरघ ( 06 53720 ४०००) 
में से कविता ब्यक्षव को अभिव्यज्ञना नते दल्छ 
अयक्वव मं मोह है, इस व के उदुभूर बरहे झला 
दर से 'न०्य हइटा! वो माँग करते हैं तो दृष्रे श्य न पर 
एए एगए गय कब! के निर्माण दा प्ररन भी छठ ते हैं । 
उनके द प्गोण में ऐयो विप्तगतियों वो निरे भरमार है। 
झौर यह भी परित्न4 है. हि. ईलियिट, एरलइ, ऋयड़, 
दृश् पते, (६ट राड आदि के मतों छो ज्यों वा यों प्रति 
पंदन परते समय वे उनके परशर सम्बस्थ दो या उनके 
पूरे भ्र्थारोष थो भो समसते हैं । 

उदहर्ण के लिए कला को परिभाण के हुए में यह 
सूप्र घता दर वि, 'इला ?।शाजिछ् बघनुपयोंगेता ही भअनु- 
मृति के विद अपों दो प्रमाणित काने के प्रदल-- 
आपमयाप्तता के विध्य विदेदद- है' जब थे इस ध्थापना को 
मिद्ध करने के लिए स|/क्ृतिक प्रागजोबन में वला को जन्म 
देने वाने प्रथम पुरप दो, जा डिश्ली कारण कमजोर 
प्रश है' छौर सालाजि् इय में भाग लेने में आत्म 
है, बहपता परे है हो वह बहपना झाउुनेझ मानवरशात्न 
( #॥४77070069 ) की गरेषणा्ों के प्रतियृद्न 
यान्प्रिएता से शदद भर शिशुवत्‌ लगती है। (भसे छेरत 
इतना ६ झिंद होगा है हि कलादुड ऐसे बप्यार, पंथु, 
विहलांग भर समद हैं विद ब्.क्षिगों शो हो उष्टि है जो 
झपने भप'माजिइ टलुछ जन के अमाद दो पूर्ति के 
ठिए झपनो युवृश्ल भोर दौतुड पृत्ति भौर होने मायनां 
है +एति होगर पुष् रेटीऊेंदा ऋदतियों सोचते रहते हैं 





# देखिए ऋश्य दा निबपन्‍इंप्रद पत्रिश$ | 


साहित्य-सन्देश 


या शब्दों का इृद्धजाल दुन्ते रहते हैं । यहों कला झृतियाँ 
एन जाती हैं ! उनमें दूसरों यो सौन्दर्य बाप होने लगदा 
है भ्यौर इस प्ररूर उन बेब कताझरों' का अ्र्यक्षल 
यथा उनही पत्ता प्रमादित हो जातो है । 

घश्ञेव को इस परिभाषा से ऋनेझ विदित परिणाम 
निऋलते हैं। कन यदि सामाजिक अनुप्यागता कौ 
अनुभूति के विद झपने द्व प्रवादाव करने भायल है 
हो निरवय दवा बला समाज पर बादर से ( प्रतिमासम्पन 
ध्यक्षयं द्वारा दो उड् ) श रोपित वरतु हैं, स्वय सामाजिक 
जीवन दा झवश्यझताध्ों से सामाजिक जांवन की सुच्रस* 
तर सौन्दर्टमदी ज वन नुभूति, मदुध्यमात् को उत्तरत्तर 
मुक्त भार संछ्ूत जावन नर्नीश कोने का धाशद से 
प्रेरित ध्यक्ति को वतिकिया से उत्तन्न बह्तु नहों हैं। ऐसो 
स्थिति मं कल। या २०१ का प्र हों, विचरणार हों, 
मनमभूल्यों छा जिझक हा मर हो जाता 
है। फिर इस बमत्घरा तिलिप्त व परित इन से ढला 
छरनामधारी वित्तिप्त जन्तु पो बोठुइ हु त्यों में पठक 
द। दृष्ा सो सौन्दये ( ब्यवत्या, निब्म, 2फ्या गता, सद्दान 
मुमूति, भेरणा ) का शेव द्वोने लागा है, य६ एक शुप 
रदेस्य है. निस्‍्पन्देइ, भत्षेय हो स्वारना दस्य धद है। 

इसी प्रझश ईलिब्ट के इस उद्परण से हि वि 
ए६ विशेष माध्यम वो व्यक्त ऋत्ता है, ब्यक्तित शो नहीं; 
द्रष्यम का झर्थ 'ढवि मार्स” नहों लगाया जा सहता 
ैता कि झज्ञेय ने कि ॥ हैं, बल्कि दर्येट रोड फे भंनुसार 
रुसझा झाशय शब्द घति सम्-नन्धी स्तायदिध छंबेशनायटा 
से ही लिया ज्ञा सकता है, झत्यया यह एथापता निरर्थक्ध 
हैं इन संगत ्रतंगत उश्यों को छोड़ कर यदि घरेय 
के इलप्मूत्य निरूए जोवन दशन का परत करे तो 
डसझो एगॉगता और यन्परवत्ता और भी मुखर लग्टो है। 

बएजुदः उठके निरूट कला का मूहय उसके चअमन्‍्शर 
में है। चनकर उसहा सच्य मो है । कला के दानव मूल्य 
था उसकी सथाजिक उपयोगिता झ दि प्रश्न पवल प्रसें- 
पिछ मश्ल रखते हैं। चमवार सजन दाशने छे प्रश्नात्‌ 
अगाश उससे जेंडर पेरणा उट्दे लने दो एवत-म है। [ णदि 
आत्यियों हो यद्ट फार्मूला ज्ञत होता तो बलठाघरोंदे 
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जमत्थार विधान से ये भी लाम उठाते, उनरो कल्ाझृतियोँ 
की होलो जनाने और जायित कलाकारों को निर्वामेत 
करने या प्राणदगड देने की फ्या आवरपकता थी? ] 
उमके पूर्व कला या कनाझर से प्रातिशोल अथवा नैतिक 
होने न होने का शआ्राप्रद करना अथवा उनसे यह अपेता 
रखना हि वे कला में बस्तविकता का गदवात्मर प्रतिवेम्प 
प्रदण करने वो चेष्टा करें, श्रथवा केदल इतना सोचना भी 
हि कलाहर स्व म वत ऐसा करता है, कला वो श्तत्रां छत 
बच्यतां प्रौर पूर्व शरणाओं में राव यर उससे 'ऐ च्चर 
प्रेरण ” पने हा दुराप्रद करना हैं। आलोचक का कतब्य 
बेवन इतना है कि वह “पेर वी छाप”? पड़ कर ण्तये कि 
कलाकार न मारी ज तु किप दिशा वी ओर निकल भ या । 
इस प्रगर झज्ञेय के अठुमर आलोचना! न वैज्ञानिक 
क्रिय है, न खजनात्मछ। अपनी विश्॒गतिय्रों के छारण 
अशैय, अस्तवोगला, ठथी मात्र सापेजना मूक सौन्‍्दर्य- 
दृष्टि पर श्राइर झछदर जाने हैं, जिधमे भझगे बढ़ कर, चरद्े 
मनोविश्नेषण शक््र रे ए३ण दृष्टे शोण से हो क्यों न हो, 
मे कला के मान-मूल्य निर्बाएति करने का शोड़ा उठाते हैँ 
अर बेक्‍न "(को दप”? पढ़ छर यूमने वाले 'लाल 
धुमपर ड़! ही नहीं बने गहना ना तै। 

इस टिवति में पढ़ कर प्रगतित'द छा विरोध करझे 
“नूतन रध्यवाद! को ओर भरकर दोल कला वो परध्त 
के लए ए% प्रदुद्द भ्भिज तवग वी उल्मना करना, और 
यदि कलाबार साधन होने होने के कारण उपजीरी नहीं 
बन सहझता तो 'जान के लिए! रसे पत्र जगत या राजनीति 
में प्रवेट दोइर अपदर्म की अ्व्रवादिया स्वीजवर करे 
अपने व्पक्षितर झा एक अंत पेनने के लिए प्रोत्साहित 
फरना, यद सब्र श्रज्ञेव के लिए छ्वामावेऊ हो ज्यता है| 
'सामाजिछ अनुपरोगिता की झनुभ्ति! कन कर को सामा- 
जिक प्राणी ४ अग्िकरों से वनित रूखतो है, और बह 
झेवल उपर्रीरी ण अबपरवादी ही दें सा है। एक 
छ््ताआर छे रूप में-उसे जीने का अधिकर है, और यदि 
इस अधिशझर का अपदरण छिक्ष जा चुझ्ा है या किया 
जा रहा है तो उसे प्रप्त करने के लिए लाना उच्च दर्तम्य 
है, थर्ेय झो वियारधारा इस छ्मेर शशय की शिल से 


टकर नहीं लेना चाहती । ये पीयणिक्र 'त्रिशोक' ही बने 
ना चाहते हैं, और क्लागर और समाज के बौच 
किसी सक्रिय सामेजस्य या अनुम'न नहीं कर पते। 

उडी वियररशौनों यद्ध ई क्रि पढने ये छिठ्ठी 
परचाय लेबे से ली गयी उक्त का एफ सूत्र के रुप में 
उपस्थित करते हैं, फिर उमी मनगदन्त ब्याझया जोड़ते 
हैं। उनया यह अनुमान है हि उन्हे य सूत्र पठरों को 
'चोंझ/ बरके सतऊ बना दते हैं। कशानत्‌ अपने विश- 
क्षण और भ्रभूतपूर्प बम्त्शार के बारण ! यह व्त सच 
न हो, पढतु उनका यह दिखाव व भय बस्तुत सब दै डि 
उनही स्थ पनाश्रों में “अत्व्याप्त! दप रहता हैं। यदि 
ऐसा नद्य॑ं है तो इध विनयशील य॑ <पक्रम को कया 
आत्मस्‍लाबा वो ही प्रच्दन व्यजता नद्दा बदँग २ 

अरोव और उनतो विवाइआर। के द्रापोब्क हिन्द 
में 'कूड़ अपरा फुछ्त मनपैज्ञ निश्ता/ ( ९ धोहढा 
9०)09००४) ] सम प्रतपाइन कर रहे हैं। 'कू।र 
या कुलित मनोवैज्ञनिता' से मर तल उप्र प्रधत्ति से 
ई जो मनोविशन झो मान्यताओं को सा हृत्य पर ज्यों व्य 
त्यों पॉटन करती है । इसझ' परेणाम यह होता है हि 
इससे साहित्य का मूल्य मनोयेशानर प्रऋयाधों के दृपन्त 
हप में दो अत्रोप रद्द जाय ६ | और साहत्य था झत्ा 
अपनी मनव मूस्य जिहूपरो इयत्ञा खो दता है। घज्ेय 
के अनुपार जिम "मरना से साहित्य रदुभूत होता है. उम्को 
घातु [ ९००४३ ] की 'परव” रूएना अलोचक था 
प्रयुश्ष कत्क्य है । प/नतु यद काये एच मनोर्वश्ञ।न४ का 
है आलोचऊ दा नदी अलोवच अभेक से भररिक ढला 
की 'घजनात्मक अक्रवा' [ टाशयवए९ 006653 ] 
का अध्ययन निर्धाएणए करता है, भोर यद कार्य छोर 
मनोवैज्ञानिक महों है | ग 

इलाचन् जोरी इस “दूदढ़ या कुत्सित मनोरैज्ञानिस्ता/ 
को पराकाष्ठा तक पहुँक मे मे कविबद दाखते हैं। उनझे 
सारे उपन्यासों में, विशेषरर रेत और छ या? में इस प्रशृत्ति 
की घरलौन मांत्री देखने वो मिलती है । इताचद जोशी 
में घ्ञेय के समान एक सुउंस्ठृत कलान्ममज्ञ का झप्म- 
प्रण्य और परेप्घर बद्दों है । घड. वे अगदिदद छे वियद 


१२० साद्त्य-सन्देश 








जिस टतापरेपन के साथ अपने 'प्रात्तगतिवद! (१) पशु ध्यृत्तियों वी रस्म छोर अनिय॑शेत अमिव्यंजनां के 
हा प्रवर कर रहै हें बड़ सादिल में मन विश्त्पत्रों द्वार अप्नह के प्तिरेक्त और कोई सौन्दर्य गूत (!! ) नहीं 
छिद्व 'भवचैतन! मन में रिपत काम्र और दिंसा हम्बन्धी रखता । क्रमशः 





नोौट-सादित्प वी परस्र पी क्सौटियोँ मिन मिन्न हैं। लेखक ने अपनी फस्तौटी वा संक्तिप्त 

परिच देकर दा प्रमुव सूत्रों के प्रतिनिधि आल्ोचर्का अर्थात आवाय शुक्जरी तथा भी अज्लेयनी 
की समीरा शी है। लेजऊ के ही शररों में ३पका दृष्टिफ़ेण इप प्रकार है--त्रत चलाज कला 
या साहित्य के समोत्तज का वित्य बहुत बढ गया है, प्रश्न केवल सस्‍्तृति को रक्षा का ही 
हद्ी <ल्कि प्रप् नई सर ते के निर्माण का भी है । भौतिक उन्नत या यन्त्र सापनों के विशापत 
को मनुष्प य मठ॒प्य व ऊ प्रतिपत्षे के रूप में देख । संतुष्य ऊे अब तह के क तर, उसड्े रक्त 
सेंद वह्ासर उसकी अर्तित सकत्ताओों को नगारना है क्योकि मदुष्र को भौतिक (पेज्ञ निक 
उन्नति को फ्रिटारर सर्द्ध ते को रक्षा या उधर निर्माण या प्रश्न हल नदी हो सफ्ता ।' इस भौ के 
उन्न त मे जिस्फोटकों आर कम से एम एटम वम्य को (चाहे एरोमिऊ इनर्ची को न करते) 
धरवाद कर देद तो अच्छा द्वोता ' हम को इप है कि लेसऊ मे सौन्दर्य $ घूल्पों पा भी उल्लेख 
छिया है ( चादे पटम यम की भ तिक उन्नति के साथ उतका समत्यव दो सह ।) 'कत्ता समोत्ता 
फा फायलषेत अर “नोर क्षी( पिरेवन' नहीं रा जा समझा । उमे कन्ञ। के मूतोद्रय की प्रक्रिया 
फी पढ़गाल फनी है उम्के मौदद्य मून्या का निूपण फरना दै। और कता अर साद्रित 
इन जिपयों सो ऐसी शिरण नीति |नरिष्र करनी है कि प्रत्येक विद्य थी के लिए उतके व्यक्त मानये 

मृरुय अनुभावप न सऊ, जिससे प्रत्येर व्यक्ति स्वतस्त्र-समाज के निर्माण संपर्प में समय थो भी 
युक्त कर भऊँ अवोत स्वर झरने व्यक्तित का पूर्ण विकास कर सहे। हम यद्द चाहेंगे दि 

चहानरी साम्यवादी समाज मे रवि और धवाद के प्रेचित्य के साथ व्य क्तत्न के पूर्ण वित्त 

की सम्भायता गौर प्रिना मानद सूज्यों के मानदर्ड जो कुड न वा हछिये प्रत्येक बजिद्य था के लिए 
उतडो अनुभाडय यनाने के ठ्याउद्दा रेफ पक्ष पर भी प्रताश डाज्ञ दें । आदर उडुव चच्दा है । 

यध प मैं शु्ज्ञती फे साहित्य और फता के थिच्छेद के पक्ष में नहों हैं। ( मैंने तो 

घने सिद्धाला ओर अध्ययन में यह दिसताने का प्रयत्न व्या है कि भारठ में भो इसका 

विच्चेर नहीं रद्दा है ) और यह भी सान सहता हूँ हि उतझा लोइ-म्क् का बोव पर्णमेद्‌ पर 

अबलम्बित द्वोने से कूत्र सहुचित था ( वर्णुमे३ के प्रतिपाइन में उदड्ा चप्ततों मंतर यह था कि 

समान में वैयक्तिक पिन 'सचता नई चल सती हैं ), किए भो यह मुकफरठ से मानना पड़ेगा 

कि इस्त युग में वे पदले व्यक्ति थे जिन्द्ान कोरे शाब्दिह्न चमत्कार आर दायाबाद के पायत्री 

सैन्दरय फीबलाऊ भावाज उठाइर प्रगीनयाद के लिए राम्ता साफ डिया । ओर मूल्यों को और 
ध्यान आाईर्पित फिया । अक्ञेयज्नी की सफाई बे खुद देंदें तो अच्छा होगा । हमझो इस लेख के 

चयागे के प्रंश में प्रयतियाद की फट्तौटो हा प्रामाणिक रूप मालूम हो धछेगा इप्तशिए इस लेख 
का हम हृदय से रंागव करते हैं। +सम्पादफ 


हिन्दी के क्रियापदों का मूल 


[ लेखक-भी सत्येन्द्र + 


(भाषा में संज्ञाएँ वो दूमरी भाषाश्रों से मो आ सफ्तो दैं। दिन्री में तो संस्छृत की बहुत-मी 
सज्ाएँ प्यपने तत्ममरूप में व्यवहनत द्ोमी हैं। क्रियाएँ मापा यी मिनी सम्पत्ति होती हैं (इस दृष्टि से 
क्रियाओं का विशेष मद्य है. कसक ने दिरालाया दै छि दिन्दो पी क्रियाएँ संन्छत, प्राष्ठत श्रोर 


अपप्र श के मृलस्रोतों से आकर किम प्रदार हिन्दी को सम्पत्ति चर्नी। 


छिसी भाषा ऋ भेद उसके व्यावर॒ण पर आश्रित होता 
है और व्य करण में सबसे अधिक प्राधाय क्रियाओं का 
है। वही विष न करता है--उसी वही विशेषता भापाकों 
विशेषता है : 0:९78070 मद्गेदय लिखते दैं-- 
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ईसी दृष्टि से किसी माष' की विशेषता ममगने के 
लिए हमें उसझी क़ियाश्रों का अध्ययन बरन। भ्रावश्यक है 
हिन्दी में, विशेषत पुरनी बिन्दी में, करिशा्रों के कुद 
ऐसे रूप मिलने हैं जो उसने अपदी जननी से पाये हैं, इसके 
अतिरिक्ष उसने कुद् अपने रूप मां बना रक्से हैं। हम 
पहले क्रिया के उन रूपों पह विचार करेंगे जो उधने प्राकृत 
अथवा श्रप्नश से लेइर उ दूँ उठी प्रचार, केवल ध्वन्या(्मक 
परिवर्तन करके, अपना बनाये रखा है । 


पतेमानक्ाल-- कर 
प्रकृत में जो पत्तेमान बाल था पद हिंदी में 
90:00 धह्न) अर्थवाला शेगया है, वर्तम'न काल की 
अभिव्यक्ति के लिए तो 8ए08(00ए७ ए९70 के हप 
क। पुराने के साथ जोड़ना पढ़ता है जैसे, में करों हीं! । 
अब हिन्दी में दर्त शान काल के इप निम्न प्र्वर हैं * 
मैं कहा दम करें 
कं हूँ करे जुम करों 
कः 


-सम्पादऋ]) 
रद्द करे बे करे 

इनमें मध्यम और प्रयम (अन्य) पुदप के रूप सीपे 
अपन्रंश से झाय हैं। यहाँ 

मे ए० १०--करदि म० ध० घ०--करदु 

झ० ए० ब०-रदि अर ब० १०--मरएदिं 
होता है। 'इ? के लोप हो जाने से कर्‌इ, -उ, -इ, -ईं रद 
गाते हैं मिनके समीकरण द्वारा करे, करो, करे, करें रूप 
यन जाते हैं। उत्तम पुष्प ए- वचन का कह अपन्न॑श के 
कर से आया है। पर इसझे बहुबतन करें 'एँ” सोधा 
अपमभ्रश से नहों भया। भाणशरस्र कहते हैं : 
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किए भी पुराने अपप्नश का दत्त मान वाल' पुराने 
दिन्दी कवियों में मिलता है. यथा: .#.. 
अन्ग० एकऋ०-- 

शंमु गिरो पुनि मृष्ा ने होई । शिव सर्वज्ञ ज'न सब कोई 

हो है, जान- जानता है। 
निशिवर एक छिंयुमेंह ररई । ऋरिमाया नभ कै खग गईई 
रदई- रदता है; गदई:परुडुता है 
झमन्य० बहु ०-- ड 
४... सत हंस गुण गहढिं पै परिदृरि बारि विश्वर ।' 


जे 


गदहिं ८ प्रदण करते हैं । 
नारद टिश जु सुनहि मजनारी। छदसि मदन तेजि होदि भिखारी 
पुनहिं:- सुनते दैं, होहिं-- हो जते हैं । 
मध्यम « बहु ०७- 
करहु झवन कारण तप भारों 
बरहु ८ करते हो | 
उत्तम पुर एक० -- 
नारद बदन न मैं परिदर ; बधो भदन उजरों नि ड्ख्के 
परिहरक' - छोडले हूँ , डर < डरती हूँ । 
उत्तम पु० घहु०-- 
तात घुनहु धादर मन लाई । कहहुँ राम दी कया सद्ाई ॥ 
कद्हुँ + कद्ठता हूँ । 
पुराना प्रध्यप पुरुष एछ वजन छा 'स्ि! बाला रूप भी 
मिलता हैं. « 
भरत सपय तोदि ४ थ कहु परिदरि कपट दुराइ ॥ 
दरप सम्रय विप्तमय करसि करन मोद़ि धुनाई ॥ 
फरत्ति > बरती है। 
सि से भन्‍त होने वाले मध्यम पु्प एक बचन का 
तुलाप्तीदासजी में बहुत प्रयोग दिया है । 
पुरानी दिस में आत्मनेषद भी मिलते हैं 
दैज़े जद्ें तह रघुरति 
देसे <: ६४६९४ 
जो भर दर घतो सन प्रौती | 
मिट्दै मक्तियप होइ अनीती ॥ 
मटै  मिटदा है। 
चले दनंइ चद़ि 
घने ८८ (028 
विधि! गृष्मध्तघ ९७ प्रा004ै' 
हिन्दी में एक बचन की विधि 'कर! है और गहु बदन 
ही “धरो! जो कि भपप्रश के 'करहु' हे उद्धत है। यदपि 
पुरानी द्िन्दी में तो उत्तम पु भौर प्रपर पुरुष के विधि 
हे सप भी मिलते हैं जो नोचेके वध ददादरणों से विश्ति 
हो जायेगे, ढिर भी शाधुनिओ ट्न्दी में ढेदल मध्यम दुघ्प 
दो 'गिपि! रह सर्द! है । 


स्गद्दित्य सन्देश 


मध्यम पुरुष एक वचन पुरानी हिन्दी का रूप : 
भ्रभु हनुमन्तदि कद्दा बुफाई 
घरि बदढ़रूप अवधपुर जाई 
विधि--जाई यह हू! अपभ्रश से आई है। 
मध्यम पुदर बहुवचन -- 
पारबती पढें जाइ तुम प्रेम परीद्ा लेडु । 
विधि--लैहु 
प्रधम पुरुष एकबचत “झो! श्यथदा “श्री” से समाप्त होता हैः 
न मेरो भव बाधा इरौ राधा मायरि सोइ 


करो भनुप्रद सोइ 
ष्रो 
प्रथम पुरुष बहुदघन के झुप में 'हु' होता है: यद रुप देम 
चन्द के दिए हुए भगभ्र'श के उदादरणों में मो मिलता है। 
इश्में 'ह केवल एड वचन से भेद समझाने के लिए रखा 
गया है २ 
चेएए कमल थन्दों सब केरे 
पुएबदु सब्ल मनोरथ मेरे 
उत्तम पुर्य ए%९ की विधि में और पर्ततमान काल में 
बोई अन्तर मद्दों, प्रत उनका सेंद करना बिन दी है, 
नीचे का विन्याध्ष कुड कुछ उत्तमपुरय को 'विधि! कि 
का प्रयोग वतलाता है; 
चली सती शिव आयु पाई 
छूरदि विचार करी वा माई। 
हिन्दी में मप्यपुदप का विधि का एक और मी रूप है। 
बह ई छारान्द और ऊ छारन्त घ॒तुओं में जे! और 'ओः 
के साथ तथा अन्य में इये और इयो के साथ मिलते है 
"जे, जो', 'इये! भोर 'इयो! वाले ऋज्ष और विधि 
के हप दो ब्युतत्ति के सम्बन्ध में मयृदरकर लिखों हैं : 
(8) 70659 िए08 8४8 9९७७ 78060 
छछ ऐः एप्प) ६० ० ए:. 0880 इज 
प्रह७॑409 (४७ 7?768७४६ वणकुशाबाए० ४७० 
छ्प्रापप्ल् 
(०) 99 [,88३६४४ ४805 (06 7४९7४ हएऐ 
(0) 99 १6 0 486 ए०ब्ता।बो, बचते 


दिन्‍्दी फे किपापदों का मूल 


श्र 
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इस इज्ञ, इज्जा के सम्बन्ध में रामचद्र शुक्ल 
सिक्षतै हैं-- 

“खडे थोसी में छानिए, दीजिए, ररिए, घरिए 
आहि हुए जाक़ा शोह फर्म हैं । इक और एज अफ्ूः 
में मो मिचते हैं, जैने->मा० परदिजदे पढोयदि दि 
पी मै, पढ़ेये । बजभादा में अज्ञ शौर विध्ि के अतिरिक्त 
दर्तेमाव और भविश्यतर में मो चदे कोई पुदप हो इनऋआा 
प्रयोग मिलता है। यई स्ब्दु इतर प्रकृर में भी थो! 
हेमचन्ध ने ( ३०१७८ ) दो? घातु तथा और थधादुओों में 
मौं सब कालों छे लिए इन हुपों का प्रयोग रिद्धा है। 
भीचे कुद्ध उदाहरण दिए जाते हैं- 

(क)--पुज छुजर शुश्र स्यदुन, 


-.. शोभित्रै सुढि बूर। नजर 


(स)--रस प्याय के ज्याय यदाय फै आस, 
विश्तास्त में यों विष घोरिये जू। 
+-पिनानन्द 
(ग)-जो क्‍्छु हैसुपर सपति सौंज सौ, 
नेसुरु द्वी हँसि देन में कैये। 
_ पनानन्‍द्‌ 
“४! निकाल कर और वर्तमान का विर्दम 
कर मी हसझ प्रश्नेय हुए। है-- 
कह्दा चतुराई ठानियत प्राणप्यारी, 
तेरो मान जानियत रूप मुंद्द मुनकान सी । 
+-मतिराम 
उत्तम पुरप के साथ समाउप भविष्यत काल का 
उदाइरण-- 
(फ)--छ्ान निराशा कट्दा से फोजे १ 
(ख)-नेकु निद्दारं फलंफ लगै, 
यदि गोंब थमे कहु फै गक ज्ीमै। 
हो घनमाल हिये शगिये, 
अर है मुरतो अवरारस पीजे॥ 
--मतिराम 
इस प्रझर शुक्लजी शा मत लप्से ( ॥,88४५७॥ ) 
मद्दोदय के मत से मिलता है, जिन्दोंनि 788९06, घा- 
छ078&676 800 एप्प में प्रयोग में आने बडे 
“इज! से हिन्दी की इए, इआ कौर ने, जो री ब्युपत्ति 
मानी है। बहुत में यद्द सनतोषप्रद नहीं। कारण हि 'जा 
का 'य हो जाना घ्वग्याग्मकऋ विद्वार के किसी सौ नियम 
के अनुकूल नहीं । 
भविष्यवक्नाल्न ( 7४७ #प६पा७ )-- 


ब्रजमाषा में मविष्यतद्ाल के ये रूप हैं- 


ता छपा 


नाप 


एक्वचन बहुदंदत 
सब पु० छरिह्दी करिहें 
मे पु करिदे झरिहो 
अब पुन द्रिरै स्र्रि 


श्र 





ये इप वएलव में प्रकृत से आये हैं । 
प्रादूत में संसत खा स्य 'एस' हा जाता है. व सा 
शौरदेता में दोक! बह में 'ह' रह जाता हैं। प्रइत में 
में वध्यतड ले के हव ये हैं- 
९ पुर्दायम [( अब मा०«-ुच्द्धित्णमि )--पुच्दिष्यामी 
३ पुच्दम्मयिं ( म-, भ्रर मा०--पुच्दिददेख --उच्दि- 
एल ( मन पुच्दिप्त३ ) 
३ पुच्दिछतदे ( म> पुष्दिस्मई या पुच्चिदिर )->पुच्चि- 
ह॒उन्ति ( अर» प्र*० पुद्िद्द्दिन्ति ) 
झब हिन्दा में पूदता किय के भवदिष्दत इप-- 


पूद्रते पूद्िदँ 
थक पूछिरं 
पू द पूरे 


बी / 

थे इप एप्र एप से 'द/ बन कर हुए हैं। मादइ रध्र 
बदते हैं"? 70७ ४76 980, 00 57987 0 ॥76 
॥670॥04%६093 06 ४6 97889प0 49 ९8७॥ 
0 009 3720%8९8 870 »9987084, 8५ 
णिप्रखां॥ 00उ0ए४प ६0 ६४79 ६९788 पेज 
ता में उद्यम पुठप झे मविश्यत के इए हृपके अनुकूल 
म्दों इ ते पर तु दिन्दी में ऐसा नद्मों ॥ 

घु87९ ॥0 06... 75 978. धांण्हु, ४6 
99९ ६08 भौं 0। 9768. 78] 88 77 करें, 
एशी।॥६8७ ७, 850 ४॥ ९०ग्राणिए/ए ७ा 7 ॥98 
8000॥6 97904(0 «-.««« 880 008७7ए8 ॥9 
4980!9 8प१०8७॥ ६! 43 ए789९7ए७व, यद्द रुए 
प्राहत से “इ”" दाले हपों से संथे नहों आये कर्योद्ि बद्दों 
६! के स्घान पर दि” है, जो ऊपर के प्रद़त अवतरण से 
हाट हो रुघ्ता है। यद तो अपप्रथ में '' हो जाने प्र 
द हुआ है। 

इप पुएने मविष्य के इुप तुतसीदासजी कौ रामायण 
मैं मिलने हैं । 


प्रम्प पु+ एक बच. प्ररवदी डिन निमंयठ सो 
करिर्टि दहदान 
है. 220५५] ब द्रव ॥ गे 


साहित्य सन्देश 


अब पु० ब०.. छमितदिं सघन मोरि दिया। 
सुनिदर्दि बात बचने मन लाई । 
मे» धुल द० इंसेदद् घने दमारि जद़ताई। 


उपरोंक उदादरणों में तो अपप्रश वर्तमान दा 
प्रत्यव लगाया गया है। यहाँ अंत डा झूप ही है;-- 


ड« ३ बन तह तव बदन पैठिटी थाई। 
परैडश-६६ं गा, धुत्ुगा । 
श्र पु» ब०. ममहत सेतु जो दरशन करिए । 


करिदै रू करेंगे | 
कफ 26808 मे मविष्यत का यह रूप संछत के 
चलितत्ति मि थांदि के ए७7ए078800 (७0058 
से भागा है। पएतु यई ठोक नहों, ह)े दो कारण दैं। 
१०-बढ़ ए67.॥78870. ?ए॥ए7७ परम्क्त 
में इहुत ऋम काम में थआ्राता है और पाली भी इसी 
हिल्कृत अवदैलग करती है । ध 
३--यदि मविधत र7एपा8/0 एए४ए6 
उसन्न हुए द्वोते तो झन्य(रुप के लिए चलिझ्रा- बलिया 
तथा चलियार रूप होने चादिए। पराठ दुल्तप्तौदाप में 
पुराना हप 'चलिदृईि' है । 
भतः 36879 दी ब्युयारे। ओ$ नदों। 
भूवकाज-- 
धभी देशों माषाथं में मूतशल की प्रमिब्पक्ति भूद 
कूदन्त से दोतो है । यही दशा प्राहत थी भो है। उसमें भी 
संफउ दो भूतघलिऋ डियऐं छुत दोचुधे थी, यों. एड 
प्राव स्दादरण मिल गया तो क्या हुआ । 
>इएनी मापाओं में यह भूत इदन्त सच्मेक क्रिया 
दोने वो दशाग्रों में “कमाण प्रयोग” से छा आता था 
और जब ढिय्रा अडमंक होती थी तक 'कर्त रे! की तरह 
प्रयोग छिंदा जाता या । आजजल को देशी भाषाओं में 
यद्दों विवम दाम में आता दिखाई पद्ठता है। उनमें भूत 
काल में एच अद्यर थे संध्मंध फियामी की दवा में कमी 
कहंरि प्रयोग होठा दी नहों, कम हो शेदा है और 
'ईती बपए इमक हा सिद घ.८ कर टेदा है। पम- 


इन्दी फे क्रियापदों का मूल 


श्र 


___-.............+त++++++++:»//_ए_एए 


खेसक ने पोभी पद्री'-- 
कषिदी के भूत इृदमत “भ'-कारस्त होते हैं भ्रीर यद 
प्राकृत के अनुफून हो है। गत 5587. > 90 गन 
चही गय होगाता है भर “*'? से मम्बर्द्धित होकर गया 
हो जाता है। इसी सम्दद्धक 'क! के रूप झा* को जोड़ 
देने से नदी के घपिस्तत भूत हुदन्त गनते दे जैसे 
लिखा, पढ़ा और एय किया स्वरान्त होती हैतो भा छा 
सम्बन्ध 'य' से धोत' दै। यथा दिया, पिया, 
मराही में भूल के लिए. लाल! कारान्त 
क्रियाओं रा प्रयोग होता है। यद 'ल! पूर्व की ओर को 
प्राम्य भाषा में मिलता है। कषीरदास आदि में इनका कुछ 
प्रयोग मिलता है। 
त्न ब्रह्मा पूछुच मद्दवारी। 
$ चहु जुग भगवन बांवल बादी 
समुभि न पर मोटरी फाटी ॥ 
संफ़त में रहुत मी ध तुर्मों का भूत हृदन्त लि से 
स्थान पर 'न' जोंडऋर बनता था। हिन्दी में इसी के अनुकूल 
इसे हुए रूप तुलमी, कोर, चन्द श्ादि में मिलते हैं, वे 
शप ये हैं की-ह, लीड, च॑ रद, दीन्ह । 
नानाविधि मुनि पूजा फीन्‍्द्री। 
अर३ति करि पुनि आशिप दीन्द्री॥ 
बर्दमान कालिऊ छृदुन्त -- 
वर्तमान कालिऋ कुल्‍न्टों रा दिन्दों झय प्रकृत का 
दी है परन्तु उप्तद्य न उड् गया है + यया 
प्राकृत ऋा रत 'इच्दम्तो! टिन्दों में होगण 'पूपता' 
4.0६0ए४५७ पुर्वकालिक-+ 
शजरातो में पू3द्ालिक में संस्कृत 'य! से उत्तक् 'हा 
धातु में लणइर पूर्व घलिझ अदन्त बनता है) पर॒स्ठु टविन्दी 
में इस "इ?? छा लोर दोगया है, केवल धाठु ही पूरद्रलिक 
किया का छामर दे जाती है. यण गोल, ज्य॑ 
+उपने उप्ते बोल रुद्ा झि तुम ज्यचो! 
वव्दां जा थी राम ने सुप्रोव को प्रित्न दन/वा! --परल्तु पूर्त 
डाल के भाव की अभिव्यद्धि केवल घातु से कमी कमी 
हाप्टदा पूरक नहों होतो इस कारए उससे साय 'के! 
पपवा डर! और सपा देंठे हैं। दो के, शेलकर । 


यह हे? अधया 'कर! के भी बहाव में पूर्वशलिर 
झूप हैं। जो 'बेल' दे यटी “कर' दे ' ऐपा हुभा करता है 
के साया का एक शब्द जय अने भाव हो प्रकट करने में 
असमर्थ होता है तो उपी तरद का दूधरा जोड़ दिया जाता 
है। पूर्व ऋालक फिप के हुये इनो तिपम के अनुदूत हैं । 
कमी कभी तो उसी एक गतु को दुद्दरादने में ही पूर्व- 
छालिझ किया बन जाती एँ॥ यद्द उ8 बोल योल वहां से 
चला गया । 
पुरानो हिन्दी में, फिर भो, यह 'ह! हाष्ट मिलती हदै। 
उच्च पूर्वशाल सन्न ह्‌ बारन्त ही होता है यधा-फरि, 
_मारि, इसमें कै जेडू देने पर भी इ वार बना रहता है, 
घरि के, करे ८ आदि । 
7200९४॥थ एपाधध0[0 
ए०0शाणत। फ़ाधलाफ्रो6 जो संप्छुत ट्व्य_ 
से प्रकृत में '&5३” ऐरर श्रधुनझ भाषाओं में काता हैं 
प्रथलित दिन्दी में नहीं ।मनश । हों, भत्र मापा में अवरव 
मिलता है यथा, 'करबों ॥ 
हिन्दी को दियर्थक संरा। 'करना!+ से, संस्कृत के 
इक ज०एए जो श्रग' से अन्त दोते हैं, निदत हुभा 
नया रुप प्रनोत्त होता है 
दिन्दो में तो प्रकत के करमंणि धातु मिलते नहीं, 
घुएनी हिन्दी में झिर भी कुछ एक उदादरण पाये ज ते हैं ) 
प्रक्ृत में रूपरि। 'ईश्व! और 'इज्ज! से यनत है) हुलणी 
और दिद्वारो के एक दो उदइरणों में पद रूप मिखवा है 
मद्दिमा जाबु जान भयरार 
म्रदम पुजिस्त नाम प्रमाऊ 
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खद्दिवन युगनक्रिशो! लक्षि, लोचन युग चने £-विद्वारी 
_ आपुनेझ दिन्‍्दों में 'चादिये! मी इसी प्राकृत डैग्रा 
का उदाहरण दे। 
0878)... प्रेरशार्यक 
प्रकृत में प्रेरणार्थऊ के लिए तन रूपों में से एक आव 
अपवा अब लगाझुर बनती है। हिन्दी के द्वितीय देरणार्थ5 
क्रियाओं के रूप मो इसी आव' से युक्ष दोचर बनते हैं 
उठननाँ से. डठशना 
चलना. से. चलदाना और 
इस प्रशर हम देखते हैं. छवि पुरानी श्रजमभाद्रा मे भर 
दिदी में गुत से पुराने प्रकृत के व्याकरण के झूप 
मिलते हैं 
अपप्र रा के व्त मान के हप॑ जय" के हीं हैं। 


यबाु-- 
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साहित्य-सन्देशा 


इससे और वर्धमानझल के रूप निकले दें । 

अपन श का भविध्यत भी मिलदा है । यद्यपि से! दा 
हो जाबा है । 

आड़ हम हिन्दी के वन क्रियरूपों पर विदार करेंगे जो 
उप्षने भ्पन लिए नए बना लिए हैं। दिन्दी में दल छो 
अमिः्यक्त के लिए कृषन्तों के साथ है था शथवा गा 
का अयोग होता है। यह सर्ववा प्राहत अप संछ्तृत क 
अनुकूल मरी । यह उनका नया हुप है। झह यह है, था, 
और गा कह्दों से अये इस पर शयामधुइरदासजा से दिमर 
किया है और वह पर्या6 है ( 'दिन्दी भाषा और साहित्य! ) 
उनके अनुसार 'है! “भू! झयश “थस्त' से, 'या' स्पा! तै है, 
अप घातु के एप हप से, नद्दी है। 
गा गम के कृष्त गन से प्रकृत में यप्रोव गद्म होइर 
तव 'गा! हुआथा है । कि 
8980 40 प 78800] ॥09 08389, ॥896 ॥7 ६॥60 
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क्न अत 


हिम्दी में हास्य-रत्त क्यों कम हे ! 
[(नगेस्द् ] 


है 

बगेख --आएइए प्रो० साइय नमस्ते | 

प्रौ७३--ममस्ते , नगेन्द्रजी । कट्दिये फण होरहा हद 7 

नमेन्र --बुछ नहीं-हास्‍्य पर फांसीसों लेखक दर्गेों 
डी यह पुप्तक पद रहा था। इन प्रोमीसीं लेखों की दृष्टि 
दितनो पैनी थौर साफ होती है। में समता हूँ सदित्यिक 
द्वास्य का इतना निर्मेल विवेचन और छिसी दाशनिक या 
आलोचर ने नहीं किया । 

प्रो --वाएतव में प्लोत्त वा आालोचनान्मादित्प 'ययत 
समझ है। अच्छा यया कहते दें आपडे वर्ग्ताँ 

नगेद्ध --बगे्तों ने द्वास्य वो परिभाषा में बाँधने का 
प्ररज्ञ नहीं दिया। उन्होंने दम क्‍यों हँसते हैं ?” सी प्रश्न 
दो इस करन की चेष्टा करते हुए द्वाध्य की परिस्थिति और 
प्रकृति का विश्लेषण दिया है। उनके दब निष्कप ऋत्येत 
रोचरू भौर सटीक हैं--ठदादरण के लिए (( द्वाश्य सर्वया 

बूत्ति है-मानव जीवन से शदर उसझी गति नदी है 

है हास्य के लिए भावुध्ता और उद्देग का साधा अभाव 
निया दै--द्वास्य और मायुझ्ता एक दूमरे के शय्रु हैं। 
(रे (/द्वत्व एक प्रमाजिक पृति है--करिसी प्रशर की भी 
अप्तमा जह कठोरता द्वास्य को जन्म देसइती है । इत्यादि | 
इस विवेवन के फल-स्वस्प वांप्तव में बर्गर्सों भी उसी 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं जिस पर विदेश के भग्य आलोचक 
पहुँचे हैं । 

प्रो५ --भर्थाव्‌ हे 

नय्ेद्ध --थर्पात्‌ कि द्वास्य की मूलात्मा थसंगति है । 

ओ**--बढ तो हमारे आचार्यों का भी मत है। 
उनके श्रनुसार वि पक न 
से दस्य उत्पन्न होता दे | इस प्रडार वे विकृति को द्वास्य 
का मूल तत्व मानते हैं। और यद्द विक्ृति आपच्ये असंपति 
ही तो है । वेश, प्राशर आदि को इमारे मन में जो घारणा 
इनी हुई हैं उप और सिसो व्यह्ति या वस्तु के वेश, आहार 
आदि में अर्संगति देखकर इमारे मन में गुदगुरी पैदा हो 


जाती दै। यही बात घाणी, ध्यवद्वार भादि घुद्मतर दरुमों 
के लिए भी कही जा सकती है। 

नगैद --ह, खाँचदान कर षात तो ठीक थैठ दी 
जातो है। पर प्रोफेसर साहव हमारे यहाँ द्वास्य का कितना 
अभाव है। रिशेष कर दिन्दी में तो उझा घोर दुष्चाल 
है। में प्राय सोचता हूँ कि इसआ पारण क्या है * हमारा 
साहित्य झितना प्रचोन दै--उसझे प्राय अन्य धमी अंग 
काफी सम हैं--पएतु दाप्प ते। एक है ह्डी बहुत कम, 
और जो है भी वद थड़ा स्थुल है। 

श्रो० --नगेन्द्र जो, यू चर तो लोगों छा प्रोपेगैयश भी 
६ -द्विन्दा का सभी दृस्य स्थून नहों है। ठदाइरण के 
लिए छूर में नितना सूच्म द्वास्प मिलश है, उतना 
आपके अच्चे भच्े द्वास्य लेखों में नहीं _मिलेगा.। फिर 
इसमें स इद नहीं कि हमारे यहाँ उहृष्ट दात्य का अत्यन्त 
अभाव है। पुराने कवि पुरस्कार दाताओं की क्ृपणता भादि 
का मज़ाक उदकर-या फिर हास्‍्य रस के उदाहरणा« 
स्वरूप कुछ निर्जोव छद लिख फर अपना कर्तव्य पूरा कर 
बैठे दैं--नए लेखक प्राय दिन्दी में द्वाए्य रस की कमी को 
पूरा करने 6 लिए लिक्षमे बेठते हैं, भौर जो मोटा मदारू 
ये भपने नित्य प्रति के जीवन में करते हैं उसी का साहित्य में 
समावेश कर दते हैं। 

नमेन््र -बात तो आपच्चे ठौछ है--वास्तव में जो 
थोड़ा यहुत द्वास्य हमारे यहाँ दै भी वह अत्यंत कृषिम 
दहै--स्वश्य जीवन का सहज प्रोद्धास न द्ोकर ऐसा 
मालूम पड़ता है कि बढ़ दूपरों के हँधाने के उद्देश्य से 
लिखा गया है । योरोप में ब्यंग्य, (58678 ), 
बद्चेक्क (77079 ), विदग्घता ( जाए ), और द्वास्य 
( प्रण्प्र0पा ) चारों में सूद्धप किस्ु स्पष्ट अन्तर माना 
गया है,--दास्य शेष तीनों से अपनी निर्मलता के शारण 
पृयक दै | व्यग्य सदा सोहेश्य द्ोता है--'उपद्षा्त के द्वारा 
ताएना? उसका अभिप्राय होता है। बक्लोक्कि में चुसने वाझी 


श्श्प 


साहित्य-सन्देश 





इंटुता होती है. विदग्दता बुद्धि के चमत्कार पर आप्रित 
रहती हैं-प परए्तु दाष्य खध्य मठ का सद् उच्चचन मन या सइन्न उच्छुनन 
शेता है-- छय, कद्॒ता श्रादि से पूणत सुक्त। द्िन्दी में 
एबं दो उत्तम दिया ववा ईैं-द्वा् के अस्टर्गठ ये 
सी खप जते हैं| वैसे दिन्दी 7 दाह के नाम पर शय 
म्यस्य दर थी घतय है. देँगते झा उद्देश्य किफ्ली ने 
किप्री प्रशर वी छुतर भावहा लिए रहता हैं। इपके 
अति रक्त पुड् सुंदर चेता लेतशे ने बको क्त ( ॥00॥9 ) 
मी छुदर प्रतेग क्या है। पराठु श्सि हाप्य, निर्मल 
भर शुद्ध, कहा गया दे उगके लो शायर दो चार उ इरण 
ही द्वढने को एल । --में प्राय सोचा दरता हू ि द्वात्य 
छा यह दुःधल फ्यों ३- आखिर इसका गण क्या ई 
औ- जाए सष्ट है। «नदी हो जो सादित्यिक 
परम्पएएँ मिली हैं, उतमें द्व दृस्प वा दैय रद है। 
हे तप कस | बम है ने प्राय अपनी सभा साहित्यिक एस्मपरायें साकृत 
से प्राप की (>थर संकेत में शव दवस्य का अभाव है। 
छक्त शातलिरुले ने छुल्ल मो. दवतर रों में गाता 
है; ४ंगर, वष्ण, वर और शान्त हो जो मद ्व मिला है, 
सपध् एक प्रंत भी दास्य दो नहीं दिला। रचनामह सद्दित्व 
में भी दृश्य का अयत प्रभाव है-सम्भर कूवेयों ने 
ते उपच्न हार्श दो नहीं रिय, और जिद्ञेने किया भो 
है उनझा दस्‍्य सववेधा झड़ छोर ध्यूल है। कालिदाज़ जैसे 
परिप्कत नि शर सृद्दम चेता राव दा द्वास्य भो इसी कीडि 
का है। शाकुन्तलम्‌ ऊँते नाटक विदृव भी भोजन 
अथवा मौझता आदि ही ब'तें बढ कर हमने इंमाने का 
प्रयन करता है । प्र एम्मिओ्र ना? हो में तर भी द्वास्य का 
थोश़ा गहुव छर्य यपा-शा में व३ भी लुत होगश। 
सहहत के उत्तरघ्न में आध्य धन के जहुईबदो 
ओर शंगर के नग्न नत्प के बाच स देश है झय॑ महत्व- 
पूर्ण वर भर रत भ 3ग्मेरत दो ए-इाछ ले एदने से 
है ठप ढत था। सर्व ये कै निक् 4 छा प्राकत ओर अ््नश 
में मा यदी कम रहा । डिल्दी पहिय अर विद्वव सी गे इसी 
फम्यता से हुआ-भतएव उसझ्र द्वाम्य का जम्म से ही 


दमाब एटा | 
नमेदः--सैपिन सक्कूत में मो दस्य ऋ ऐसा भमाद 


क्यों है--इसका मी तो बारण होना चाहिए। आपडे 
कहने का शायद ताल यह है कि भारतीय सादित्य- 
परम्पराएँ दवस्य के अनुकूल नहीं हैं । पर क्यों 

प्रो० - अत्येक देश और जाति की अपने प्रात 
और प्रतिभा द्वोरी है--भारतीय प्रकृते और प्रतिमा स्वभेषव 
से गम्मोर है ! 

नगेद्ध --बद्टी सफ्च, यह मी छाथ कार्य है, कारण 
मह्ठी है| छारणा द्व ढने के निए दें भारतीय जोदव दर्शन 
का विश्लेषण करना पढ़ेगा । भारतीय दृष्डि सदैव भेद में 
भमेद देखती रदी है--दैत को मिटाकर पऋद्त की स्थिति 
को प्राप्त करता ही उमगा लद्व रहा है। याँ तो समय 
समय पर यहाँ अनेक दरशंनों को सत्र हुई है शो एक दूपरे 
के विरोधी रदे हैं, किए भी ग;रे में जारए दखने से अद्वैत 
भाइना प्राय सभी में तू झूप से अनप्यूत निलतो हे 
बफयव में अनेक्ता में एकता छो प्त वि--मेदर में भेद 
ड्ली प्रतीत के बिग पूछे आह्तिकत। को स्थिति सम्भव 
नद्दों है। परस्तु भाप देखे कवि यद जवन-र्श्टि दास के 
एच्न्त प्रत्छूद पढ़ती है। द्वाधय के गिए भे३ई की प्रताति 
अनिगद है। भी मैंने याह्य के आचार्य का उश्दख 
करने हुए कद्दा या कि देआय सभी असर्गात को द्वाएक 
को भात्मा मानते हैं । भौर थ्पने सद्त भाषायों का 
मत दुते हुए 'बिक् तो का द्वास्य का! मूत तल माना दै। 
ये दानों ह। मेद वी अप्रेद्ा करते हैं । अतपति के लिए 
ओऔदजित्य घी अनौवित्व दा भेद धयनिशय्य है. और शिकृति 
के लिए कृति भौर उसने विध्र का | छइने वा तप्पर्य थद 
है ह्लि द्वात्य क ठदूबुद्धे के लिए अप्रगति ध्यवा भेद 
सूदन झोर तंत्र चेतना ब्निदर्ग्य दे, और चू.हि भारतीय 
प्रतिमा आयने दाश ने८ सम्तर्रों के कपण श्रमेद इष्टा रही 
है। इसलिए वह हास्य के थ्रधक अनुक्ून नहीं पड़ो । 
औी* -हाँ, माएतीव जौवन दृप्ट यदा से दी गर्भार रही 
है, हाप्य उसके अतुदुन कम दी पडता है । 

नयेद “हमारे ये मानव जोबन सगे दा मी 
दृत्तियं मानी गई हैं राग और द्वेय। उ तो के अतुपार हमारे 
धाहिय में शुगर शोर छछण को महल ग्लिता है। 
भारदोय मन या तो पूण रुप से रागी रद है भौर या फिट 


हिन्दी में दारप रस पर्धों फम है 
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एशदम पैरागी हो गया है। दोनों के शैय में सममौता 
करना उसे अधिक नहों भागा है। इसोलिए उपने हर शो 
ही महत्व दिया है। हास्व से उसे संतोष नहीं हुमा । जीबन 
में उसने हुए को ही लद॒य गनाण है--भौर यदि उसमें. 
अैयाषात पड! है तो बढ़ उससे विरहः पट्टा है तो बढ़ उससे विरहः होषध्र उसे दाग ही 
दैा है। गंभीर प्रकृति शा मत॒ष्य विऋन य। कुरेठत होने 
पर ठोइर मारता पसन्द ऋरेगा-ईसेण नही । 
कोचरः--भपर' कटदना ठ'ऋ है, धमने के लिए रक्ष भोर 
म्यवद्ारिक प्रकृति की ४'बरयझुता होतो है--गंभीर माउु 
प्रकृति उसे प्रटिकूद पड़ेतो है । झंप्रे भ--विरोपऋर स्कांच 
जितने सहज भाव से और सुनहर इंस सच्ता है उतना 
झस्य देश बसी नहों। और टोह इसों कारण जर्मन भौर 
भाग्त॑ य जातियों में हवए्द-बृत्ति अपेज्ञ कु बहुत दी छीण 
है पएन्‍तु ग्रव तह इम केदल मोलिऋ ब्यरणों का बिस्ले- 
८ण बरते रहे दैं--इनऊे अतिरिक्त प्रासं गझ क रण भी तो 
अनेक हैं। 


अंगरेज कब शेज्सरिदर जैवन की यातगाभों और, 
विफलताओं का अप ते पारर सपने से रुपन वातावरण 
में भी दस सऊ| था अप ठसझे दुद्चन्त नाठ्शें हे 
ही लीजिये--ठस व्यक्ति में इतनी शक्ति है हि बद गइन 
से गइन परिध्वितियों में भी इंप सझूता है->ठयग्म दष्टे- 
कोण इतना प्रह्ठ तरप झोर स्वस्प रइ है कि न शोरू को 
घचनता, और न हे को उस्फुस्तता दी उपचे चथन कर 
धध्तो है । पद जीवन रो व्यवदारिकता अथदा गति- 
शोलता के प्रति इतना आरवश्त है कि उमड़े मार्ग में भाने 
इली प्रत्येक बाधा छा वह वपद्मास करता है--यइ बाघा 
चाहे मावत्म$ हो या अमावात्मह-प्रेम की भतिशाय 
गम्भीरता पर भी बद उ्ी प्रकार दँधता है जिस प्रश्मर 
शोह् को जबता पर ! परन्तु भारतोय कदि भवभूति या 
अर्मन कबि गेटे के लिए इन परित्यितियों में वित्त को पूर्ण 
दिशुति या भत्मा का घोर आकोश दी सम्मव है । 
| शझतेद्ा--प्र्सं गे प्यरणों से फदा मतसब ३ 

ओ०--धर्याव्‌ बे कारण जिनस्य हिन्शी भाषा और 
झोर साहित्य से सौधा यम्बन्ध है। उदाइरण के लिए 
झिन्दी फे अन्‍्म घोर पिरुध ध्ये परिम्पियों रे है! लीजिए; 





शिन सदन और निविद्ध परिस्थितियों में उमझा जम्म भौर 
विश्वप हुआ है, उनमें हमने हँसाने का घवशाश नहीं रहा-- 
उनमें केरत गंभीर सहित्य की सप्टि है सदज फ्रर साल 
थौ। प्रसाद जी ने दिन्दी में दृस्य के भ्रमाव का यही मुए्य 
स्यएए बताया है । वे कहटे दे कि हाहप मनोरंशिनी मृत्त 
का दिझ्वाम है--ररन्तु दृधारी ज'ति शत रिदरयों से पराघीन 
और पद-द-लिए है इसलिए हमें देने का ऋषछारा ही नहीं 
है। वाछ्तद में वे गाथा झौर मक्ति दुर्गों में तो उसके लिए 
स्‍्पान दी कहदों पा--प३ने में परिस्थिति की सपतता भीर 
दूमरे में भावना रा झतिशाप ठट्क दोनों ही हस्य झे 
ब्रतिकून पहते ये 

प्रौ---हाँ रीतियुग में आकर जब कविता का दरबार 
से सम्बन्ध स्थापित दोगया था, यइ भरा को ज्य सभ्तों 
थी कि आभ्रयशातापों के मनोरंजन के लिए कवि-जन 
दास्य थी भी उद्बुदे करते, पड भाप देखें दि इश्न 
युग में दवास्य का और मो झधिरू अमाव है। इधच्य रप्ए 
यद ह झि तिर्मन द्वास्य धदेर स्वस्प् दरा में दी सम्मव दो 
सच्ता है--मानमिझ और शारीरिक स्वस्प्प के अमाव में 
उम्रच्े सृष्टि सम्मद नेदों दै। रौतियुण में दमाण_समाश 
मन हमर शरीर दोनों से दो रूप भा--ठस समय असतस्‍्प 
खंगार सो ही सृष्ठ सम्मव थी--र जा लोगों का सम्पत् 
समाशिकों दा सा से मनोरंजन दो समझता था। _खरप, 
दास थे घप्रेदा हरंगर ही चुइन है उन्हें भधेझ प्रिय 
थी। झापुनिछ युग में भारुर परे स्थ ते फिए गम्भीर झोर 
धघन हो गई । इस प्रक्मर दमरे साढेत्य को परिसिप्तियोँ 
भी द्वास्प के प्रतिकून रही हैं । हि 

नगेदः-एई यों एक अपत्ति हो से है । बढ 
यह हि दूँ सादित्य का विदप्र भो तः प्रायः इन्दों परिः 
स्थितियों में हुआ है । फिर क्या करण है कि उपआ 
दास्य काफी समुद्ध दै। 

प्रोनः -इसछे मेरे पास दो उत्तर हैं--एछ तो यह 
डि परित्यिति एक मात्र ऋण नहों होतो-वह अने5 
कारणों में से एच हो सझनों है, दूधरे उद् ओर इिन्दी 
की परिस्थितियों शाइर से एड़ शी सगती हैं, अन्दर थे 
अर्न्मे रो चन्तर है! उर्दू दिश्ेताओं ही प्त्था चौ-- 
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साहितय-सन्देर्श 


पु ५ 


हिन्दी विजितों की | उदू बाजार भोर मजलिय को भाषा 
रहो है, झिदों जनदा के हृदय को। स्वमावतः दूँ में 
शौदो और चटख ज्यादों दै-भौर ये दोनों हास्य के 
झनिदर्थ तथ हैं । इसग्ले अतिरिक्त दोनों की ई४-भूमियों 
तथा पम्प(एँ कितना! भिन्न हैं। उर्दू! को फारसी की 
परग्पणएं प्रप्त हुई है, और फारस! में सुदम और परिं- 
घत ह प्य भी बम नशे है। और पिर हमारे और उर्दू 
द'हों के सामरिक जीवन में शितना अतर दै--क "बे 
लाइफ |जतन अर उदूं बालों दी रही है, उत्तनी दम 
शु्गों को आज भी नह है। के 

नेगेः-थानी, श्रपका निष्य्प यह है कि दिन्दी को 
अर है गगोर है इसनिए उसमें दश्य का अभाव है। 


आदि सभी गंभीर है। लेकिन अब प्रएन यदइ है हि या 
कमी पूरी दैसे हो ! ५ 

नमेर्रा- साहिय के अमाव॑ प्रदान करके पूरे नहों 
होते | उनकी जड़े गदरी दोती दैं--उनका सम्यर्घ जाति 
के संल्तारों से होता है। सामाजिक परित्यियों के परिवर्तन 
है जाति दे धंस्‍्माएं में परियर्तन द्वोने पर हो बढ़े दम्मव 
हो सकता है । जीवन की विपमताओों से रगड़ खारुर 
मरहीपों का सष्शकिए ज६ माध्यमिक चण. और इबपुद- 
इारिक अयिर हो जारा--आाइ्शय के भावसय स्वप्न न 
देखकर जब टूम ब्यदद्र की शा के भश्यत्त होज एगे। 
तो समावतः ही हमारे अन्दर हास्य गति वा विकाप दो 
जाएगा। तभ॑ दमारे साद्दित्य से भो दाप्य &ा वदभताष 


प्रोन्बोचर- हा ठसकी अहृति हो नहीं बएत उतक' पर दूर हो जाएगा | 
गप्रतयें उसक। परित्यितिर्यों उतके ब लू नेवालों का जीदन दृष्टि (अल इपिश्या रेह्ियो, दिल्ली के सोजस्य से) 
आज्त इस्ष्टिया रेडियो से श्राडका'ट क्रिया हुआ प्रोफेसर नगेस्र छोर प्रोफेसर कोचर 
का रोचक वार्ताजञाप ( यद्यपि दम इसके निष्पों से सदमत न॥। हैं ) द्वास्प का दाशनि४ समस्या 
पर प्रा | डालता दै। हिन्दी मे हमस्यर्स के अ्माव , १) यह १रण वतलाया गया है कि द्ाप्य 
के लिए दत थौर भेद ्पेतित दैं ओर मरतीय जीवन -टष्टि अद्वेव पर६ है। किसी भरा गर्यो ने 
हो दवाधप के पौधे दूसरे को नीचा दिखाने और अपने को भ्रष्ट सावित करने वी प्रयत्ति बतलाई है। 
यह भी अभ्रतयाद के विदद्ध है किन्तु यह दैव भावना ( यदि है तो ) नगेन्‍्द्र जी के बताये हुए 
ड्यड्रम ( ६६४9 ) और वक्ताक्ति (7095 ) के मू। में अधिक है | शुद्ध द्वास्य के मूच में हो 
फालन उम | जो सेल में भो देखी नाती है औओए लांबा एवं आनन्द की प्रदृत्ति अधिक है। तथा 
के थत बस भावना भो विषमता, यिकृति भोर असंगति को न सह सकने तथा भेद में * मद और 
विपमता में स मय सोनने को, भद्दे त परक प्रयूत्ति है। यई प्रदुत्ति फेपल ह स्य में नहीं है विज्ञान 
ओर दशन सभी में है। वैज्ञानिक नियम भी इसी फे फल हैं। द्वास्य द्वाप पैपम्य और विलक्तणता 
दो दूर कर समानता लाने की बेष्टा की जाती है ' ये सबंधा भारतोय मनोव/च के अनुकूल है । 
द्र्र्दि हे शुद्ध हास्य चादे इछ दो किन्तु व्यद्ञय और बक्रोक्ति की कमी नहीं है. सूर और 
नगद की गो पत्ों में फाक़तू उमंग भी काफी हैं और व्यद्भय डी कमी नहीं है । 
5 शास्पर $े लिए जो परि स्थति की विषमठा और व्यदद्दार की छत । अपेक्षित है बह भारत 
में भूपण के ममय से न तो इरिश्चस्द के समय से अपप्य ची अ' | है। हि दू समाज अत्र 
पठार था तवझता के निकट है । दद्यप हास्य के सम्बन्) में चीर विद्ीन न मैं जानो की ब्रात 
नहीं द तथा प हम प्राता द कि इस लेब से नदी में दश्य-रस का विद्यप्त कुद अ्रधेक मात्रा 


में और नई दिशाह्ं में शो ध़््ेगा-युद्ध द्वास्य को ओर अभविक ध्या। देने की तरूरत है 
ध्य्रम भोर बक्रोक्ति को कमी नहीं है। 


ही ध् 4. +» .  *+ ब 


शइन्‍्तला का कथानक 


( श्री गोडिन्दर्लिंट यंडारी 'चातक' ) 


अपारे राज्य संसारे फविरेव प्रवापति:। न 
ययारम रोचते +िश्यि रथेर॑ परियतत ॥ है 
[फब को प्रजाति कहा गया है। बद अपना रुचि के अनुकूब रृष्ट भरी रघवा द्दै। 
उसकी रुचि औदित्य से नियरितित होतः है। वह छिप्ती समा फे भीतर काइ -:प्रय दाने के 
लिए $ तद्दाम का भी बरल सकता दै। इस लेख में यद्ी दिसताया गया है हि वालिदास ने 
शाबुम्तला के आफयान में मद्दाभारत शो कथ। में कद्ाँ तक उलट फेर किया है ९ यद्य प भद्दाभारत 
के दुष्वन्त के पत्त में यद्दो कद्दा जा सझुता है कि उसने रजम दि छे पाक्षन करने के लिए पिना 
हैयी गयादी के * इुस्तला षो नहीं स्वीकार शिया, सयादायुरुपत्तम रामचस्द्रजी ने सवा सत्ता की 
पिता ध्ररितरर ज्ञा के मरी स्वी हार किया था तथ पि यद्द प्रेम की मर्यादा के विरुद्ध था | इसीलिए 
फालिदास ने दु्शघा के शाप और घेंगूठ' के गो जाने शी कल्पना की। कयि थी फहपना के 
सदुपयोग का यह अच्छा उदादरण है : इसको इुल्तक ने प्रस॒रण बक्रता! कहा है। --प्तम्पा० ] 


संएछूत बडियों ने अपने नाटशों के लिए महद्दाद्ा्यों 
आपका पुराणों से ही कषानक$ लिए हैं। फितु रुद्द इस 
बात पा धोतक नहीं रे ये भपनी प्रतिमा का सवत्न्य 
उपयोग कर नए कथानछझ छा निर्माण म ए सकते थे। 
घास्तविक शत थद न थो यरन्‌ प्रचोन वाल से दी 
रामायण, महाभारत अथवा पुराणों के भख्यन ज्न 
साधारण +े लिए अमिछ प्रिय थे अर इ८लिए उन 
परिचत भ्राएयादों को नाटक में प्रत्य्ष देखने के निए 
दे प्रय. उत्सुऋ रहा करते थे। प्राचोन समाज में घार्मिस्ता 
अच्च श्यान रसवी थी और रामायण, मद्ामारत भादि 
उनके धर्म के भणडार थ्रे--ऐसे समय में इन्हों मदान्‌ 
पन्‍्धों से, देववाह़ों भ्रथवा अतीत की महान विभूरियों दो 
नाटक के रुप में हनता के समस्त रखना काव और दर्शों 
की धार्मिकता के अनुकूल माना जाता था। ऐसे नाटझ 
प्राय धार्मिक अन समान को शांप्र इ[इविंत कर लेते थे । 
माठतें हे नायड़ प्रावः मद्दान्‌ एवं रिदोत सौ हुआ 
छरते मे । 

क निदाय मे भो शव॒न्तला के कथानऋ के लिए 
महामा'त क अश्नय लिया है। कालिदास द्वारा डिये «ए 
परिवर्तनों स भ्ष्ययन करने धझथवा उन परिर्तनों - व्यै 


ब'स्तविकता ओर मूक्यांधन के लिए यहाँ महामाएत की 
मूल कपा सी झूप-रेखा दे देगा धरवरपक प्रतीत होता है। 

भमिशन शुम्तल को देखऋर कालिदाम को मौलि- 
ता का यथेष्ट शान होता है । मद्ाभारत ऋा रहेश्य केवल 
घटना को लिस देना मप्र था जयडि कानिद म का उद्देश्य 
मनुष्य लोड प्रोर सर्गनोऋ एक साथ दिल्लना था, जैसा 
हल मदयति गेटे मे बढ़ा है - 

+पए००४१५६ एप (१0 ९१०), ४नते 


प68ए९॥ ॥ैं॥ घशै ॥0 096 800 ग्रह॥0 
0077076 ? 


4 2४708 धा९8 0 उब]घवापमो& | 
धातदे 8 86 0006 ॥3 ८#तें,"" 

भत- उद्देयय ढो मिन्नता के ऋ रण म' महाभारत हो 
छूपा पर अवत्त मत रहना बालदास के लए कद पि 
विरच्चशाक्षत ने था 

मद्यमारत बे, दूमें दुष्यन्त एड मरान्‌ सेना, मन्‍धत्री 
भर पुरादित थाई के साथ मिलना है। अपनी विशल 
सेता को तग्ेवन क द्वार पर ही रोम्कर, बद मम्पो एवं 
पुरेद्दित भों लेर तगोबन में प्रविष्ट . हुआ क्न्तु च्दों 
सन्त्री और पुरद्धित ओ भी गदर हो द्वाइइर ढडो में 
अकेला ही मया--- 


१३२ 





समात्यों सप्णिप्नानि सेधपर्ग य नगापि7 । 
पुरोहित भद्दायश्य नगामाभममुत्तमम्‌ ॥ 
जज्छा ६६ 
दतो गरुछन्‌ महायादुरेको $मात्यान्‌ विसृग्यतान । 
तापरशाभमे तरिमन तमृषि छंरितप्नतम॥ 
ह्‌ झ० धर 
मूलघ्या में सेना, मन्ध्री को ( प्रतीक्षा में ) द्वार पर 
दंड कर प्रवेने दुष्यग्त को दुटी में प्रदेश करते देख 
ऐसा भान होता है हि मद्ाभारतशर ने कथा छो श्रागे 
बड़ाने के लिए दी उन्हें बाहर रोड दिया दै। अन्यथा यह 
कहाँ तरू सम्भव है ह्नि कोइ सेना प्दि हो द्वार पर छोड़ 
झर, स्वयं पुरी म॑ जाकर किप्तो अपर्त्चित युवती से-- 
यह छानते हुए मी दि उसके पिता फ़्ल लेकर भभा लोट 
आएँगे+--प्रेम की रथाप्रता करे ! और थोगे हो छर्णों में 
बह गर्मवती दो कावे । च्शों सब्प्रथम यद्दा प्रश्न उठता 
है कि दुष्एन्त रुपत के दर में क्यों गया £ 
झ्षत्िदास ने सेना से राजा को बहुत दूर मूंग के पाचे 
भरदते दिखा कर इसी विषमता का निदारण किया है। 
शाप के रश्नै--भाभममृरोडय॑ न हस्तस्यों न हस्तेष्य-- 
पर उसने उसे छोण दिया। तब साधु ने राश को झाशी- 
बाद देते हुए उसे ढए धधम में ध्यतिप्य रदकार बरने दो 
प्रधैना को है-- 
*- प्रपिश्य प्रतिगृद्॒तामृतिय्रेयः सत्कारः | भादि। 
इसी झात्प्यि वो सवीध्ृोति भ कालिदास छा इष्यन्त 
झापभ्रग की ओर बदू । वहों सदुग्ट्ला दी सखितें दो 
इदते हुए ठुटा-- इम एच के ने ब'ली बोन होता हैं। 
चाह, दुष्यन्त से पद्दो जो दाता है । दुष्यम्त को श्रच्छा 
अवपर मिला । शोप्र उनके पास ज'कर बोला, 'डोन 
पौरव के रहते हुए तापस फरम्पाओों का अनिष्ट झरना चांइतां 
है बातिदात के हुघन्त को इएव का भी सय हों है 
हमने धाधु से पइल दी जात लिया था कि वे एक खम्बी 
यात्रा में सोपतोर्य गए हैं-- 


* गत; पिता में भगवन्‌ एलान्पदतु याभ्रमाव्‌ | 


मढते॑ पंपतीइत्य दासपेन्युप्रगट्मु # श्श दा ६२ 
( मद्दाभ्यरत ) 








साहिए्ब-सस्देश 


(हदानीमेव दुह्तिरेशछुल्तक्ामतिथिसतत्करा यनियुज्य 
दैवाग्स्या: प्रतिवूर्त शमदिंतु सोमतीर्थ गतः॥ 
महामारत में तौ रुएव फल तोड रहे शोंगे रब 
बाक्षिदात ने उन्हें सोगतीये भेजरर दुष्प्म्त वो प्रणय डे 
लिए निर्भय का, उसे शकन्दजा के साथ अषिष्ठ दिवस रहने 
का भी शवमर दिया है। गदाभाएद के दुष्दन्त तो दस 
मिनट में द्वी गांपम विद कर चल दिए । 
महाभारत में यह गंध दिवाइ भी इस शर्त पर दोता 
है कि शकुन्तना रा पुत्र दी युवराज हो-- 
सत्यं में प्रतिजानीदि यथा वच्ताम्यहं रहु: । 
मयि ज्ञायेव यः पुत्ःस भवेदनन्वर्म्‌ ॥ 
युवराजो मद्दाराज सत्यमेतदू प्रबीमि ते) 
ये ददेव दुष्यन्त असतु में सगमसूयया॥ 
इससे यही प्र दोता है कि शकुम्तला को अपने पुन 
को युवराज बनाने का लाखंबा थी, स्वाभाविक प्रेम मह्दी । 
देशल रानी बनने के लोभ में वह दुष्यंत को बप्त स्वीकार 
कर लेता है किस्तु किर दुष्पन्त के दरवार में जाना पसंद 
पईी बरतो । यही महाभाएत शी शकुन्तला 4| प्रेम है। 
खालिद दो रदुन्‍्तदा मभारत वो राइन्दला के मूजता 
मित्त है। झाएंम से ही उधका इृदय दुष्यन्त ढो भोर 
आकर्षित हो जाता है और उप्ते द्दव मं एक नई घुभनां 
हा अनुभव होने लगता हैं। वह भवोप हीणों को भांति 
है प्रेम बाण से घायल होने शगतों हैं। उस समय इृदव 
अषियों डे साथ मिलऋर यह कद्दे बिता मई्ों रह सरता-- 


मो भो तपस्विनः संनिहुवास्‍्वपोवनसल रा्षामै 
मदत प्रत्यासन्न किलर मृगया. दिदह्यारी। 

प्रथिवो दुष्यंत, -- दैदप लगे | इध दुष्यन्त से श्ञाधम 
डे जीवों हो रतता करो | दूसरा और लौछरा झंक ढवि की 
बविशुद अपनी सप्ठि है जिसमें दोनों के प्रेम झा दिश्यप 
दिखाया गया है, दुभ्यन्त ने ऋपता संयम गया दिए है भोर 
बेरारो राउन्तरा प्रियवितन से रुग्ण दोरदी है जिछके 
परिष्यम छरप उद्चष्ये दुर्वाए छे शाप व! झ्राबाइन कर, 
पर दारपत्त का सामना करना पद । 

मद्मारत में एक दिनित्रता यह है दि पद्धति 
हुस्पम्स के समाधम के तौन प्रात्त बाद होती है | इ छब- 





शहन्तज्ञा फा कवानक 


हर पर देवताशों ने पुण वर्षा कर दद प्रकट किया छि 
शाकुम्त्ला का पु्॑र॒ चक्रवर्ती होण किन्तु दुष्यन्त इतना 
दढापुरष है झ्वि छुए३ के मय से उसे नगर में णशे भागे रा 
दाहुए भी नहों काता-- वेकहर 

'आपेमंयातु दुष्प्रस्तः स्मस्मैवादपत्तदा ।! 

इस दशा में काठिदाम के दुष्यन्न के साथ अवश्य 
इमारी सहात॒भूति हो सच्ती दै, फ्योंकि हमें दुर्वात के 
शाप का शान दै | मद्यामाएत मेंशप का रटनेश नहीं; 
बड़ा का दुष्यन्त कितना दुराचारा अत होता है जो तापम 
हम्या का सतीत्व खोकर ऋषि के डर से अपनी प्रतिज्ञा 
छा पालन भो नहीं कर सकता। वह हमारे समझ एक 
कामुरु के रुप में आता है प्रेमी के नहीं । 

महाम रत फा कएर झपनी पुभी छो नौ ४ बाद 
दुष्यंत के पास जाने को भारेश देता है। न मालूम वह 
नो पल तक इतनी सम्मीप्रत॑त्षा क्यों करता हे. जब 
रि यह जानता है दि नाराणं चिरवसों डॉयवबेधु 
म रोगते ।! 

छातिदास का कयव जेसे हो लौंटकर 'भग्न्शरण! 
के सपीर पड़ुँ दता है उसे शइुम्तला के गर्भवती द्वोने का ज्ञान 
होता है भीर १द तत्कल से दुष्यन्त के पस॑ भेज देने का 
भायोजन करता हैं । उसके दृद्य में शबुन्तता फे वियोग 
कन्य दुख दवात है, यद मद्ाभारत के कणव मी तरह 
नकली भौधू - थूक के भासू--नहां बहादा। वरन्‌ उसमें 
ऋषिपोचित धीएता भी ह-- 
यासखध्य शंकुन्तरति हृद्य॑ सस्पृष्टमुक्तकण्ठया । 
छुए2. स्तम्मितयाध्पवृतरुलुप विस्ता न इंदेशनम्‌ ॥ 
धेदशब्य मम ठावरोदशमह्दों स्नेद्रादुए्योकसः 
पीड्यन्दे एृद्दिणः कम नु तनथा विश्जेप दुसेनतरे:। 

(विन्‍्ताजढंदर्शनम्‌' शब्दावत्ि से ही कवि दो आंशों 
में झांसू दिखाई देते दे हिससे साफ़ साफ नई दिस्ाई दे रद्दा 
है। उसही पीड़ा का भव॒मान उसके इस रूथन से लगाया जा 
पर्ता है कि में दनवासी अपनी पालित पुश्री के वियोग से 
हम दैवलम्य हो प्रप्तहो गया हूँ तो मे एद्स्‍्प जिनझ्ो 
हापनी तनया दोंगी कितने दुछो दोते होगे |! 





रबर 





इस रामय की भावनाओं में भी दोनों शकुम्तशा्ों मे 
मूलतः अंतर है। 

सदामारत में, यह सोचकर छि पर्वदमन ही पूर्तता 
(6६ भदि दिंत% जन्तुओों शघना, उनके साथ खेतना 
आदि) से नाराज दो रुरही पिता मुझे श्राधम से निश्चवल 
रदे हैं, शइन्तला दुष्यन्त के पास नहीं जाना चाहती । गद्दी 
उहका प्रेम हैं। वात्सत्य स्नेद्र का तो नाम दो महों; पढ़ 
दुष्यन्त के पास जाकर अपने पृन्र को युवराज बनाने दी 
सट्टायता नहीं दे सच्ती-- 

न.हं गच्दवामि दुष्यंत नास्मि पु्रद्दतिपिणी । 
पादमूले बसिष्दामि भरद्दपभावितात्मनः ॥ 

यहीं माता के हृदय री वद ममता नहां जो पहले 
दिखाई गई है, जहाँ वद विवाद दो ६स राते पर करती हैँ 
कि उम्रद्य पुन ही युवराज हो। यह राष्ुन्तला किधनी 
विचित्र दे जो पदले पुत्रद्ित को सामने रक्नकर हूँ, स्वाभा- 
बिच प्रेम न होते हुए भी, दृध्यन्त से विवाद कर लेता है 
्लौर पक्ष/त्‌ जब दुष्यस्त के पास जाने को बाध्य को गई 
दैहो पुत्रद्तिपण? नयें द्ोना चाइती। मानों इस 
राकुन्तलः में प्रेम है दो नहीं, घह जाती भी है हो राजा 
के ऋलाकार करने पर स्व॒य॑ कुटी की शोर लौटने को 
प्रस्तुत होता ई आर पुश्न यो यह छोड़ देना चाहती है। 
यों माँ की ममता के लिए स्पान ही नहीं | 

कालिदास की शइन्तणा फ्ो पदि भाभम दोड़ने में 
अत्यधिऋ वेदना दवोती है तो बद् दुष्यन्त के दर्शन के 
लिए उत्मुछ भा है। 

शइुल्दला--इला..प्रियेबक, भाधेषुषददशेनोत्युकाया 
अख्याधमपद परित्यडभ्त्या दुःखेन चरणौ उरतः अ्रवर्तते । 
-सख्ी भिवम्वदा, यद्यपि मैं वियदशन के लिए र॥४शिउत 
हूँ किस्तु आश्रम को छाइते हुए मेरे पर काटनता से आगे 
बढ़ दे हैं । ह 

चौथे भट में दम उस शकुत्तता को जो खगार के 
लिए एक पह्लव तक नहीं तोइती थी, जिसका फूल के 
जन्म भवसर पर रुत्सव होता था, उसे अ्रह्नत से दिदाई 
देते जाते हुए देख हृदय में एक स्माभाविझ बेदता रत 
संचार होता दै । शक्‍॒न्तरा के जाने का समाचार सुन सुन 


न्श्र्् 





चरना छोढ़ देते हैं तो राकु तल को भी दम कण से यह 
ढदते मुनते हैं कि 'जब इस मृद्री का सकुशल प्रग्व हो 
जाय, कैयया सूचन॑ देंने के लए मेरे पाप कोई निवेदक 
मैजिए ।--ताठ, एप दजपर्लबा रशी गरभ-मन्यंरा 
मृषापूर दनघ पद भद॒स्ति तद्दा महामर्‌ सम पं वियनिवे- 
ह रितुझ विसजायध्यय । 

इस प्रद्ार चेंत्न अचेतन के साथ ऐसी अन्त 
आरनीव्ता ध्न्यय पलम नही । शहम्तता में प्रकृत के 
सथ इतना घनएष्ट सम्बन्ध हूँ क इसे भा नाटक में ए६ 
पात्र का हा दवा धधान नल है । 

मन्भारत के दिद्य में पभी कट्ठा गया है हे वहाँ 
शझल्त । पुत्र जो रद के पस दो दे इछर अपना कुटो 
में लौट प्रने का भा,स कात है >िस्दु राजा उसे मिप्यार 
बंद के आरराप में जने को श्राज्ञा नद्ों देता। तद 
शकुस्तल। ने एजा का गे भगत करते हुए घब्रित छिया 
दि उसझ दुच्र चक्की हगा (इखद की वाणी भूठ मे 
धांरयो +-छुइृ6 कद्दते वड्ों परे जा रही थी कि भरा 

/चया ने शछुर ला वो दुष्यन्त का धर्मपथी बताया भोर 

पु्पन्‍वर्श के साथ उसे प्रदण फ्रने का अरदेश दिया। 
दुष्य्त ने तब यह पट कर दया हि यह उन्हें पदचन 
ते गया था हिन्तु यद वद एक श्कुतले ओ द्ां बत 
आमाणिक मात्र रुर हा उसे अदण कर लगा तो लोक दृश्य 
में छरदेद होने को अधेक सम्वावनों थीन्‍- 


अहमप्यवयेयत जातामि मुतमात्य त्मू। 
मुथद घचतादू अ्रस्या गृहोयामिममात्यह्म॥ 
मरेत शक कीरम्य नेव शुद्ध भद्यम्‌॥ 
दालिदाप ने शाइन्त ता को वएशप्रम में न लौटाऊर 
अपनी अप प्रेम टिणई है। भलद स को राउन्तला 
के गिए दूटो में लोड कागज कष्ट भौ म था क्यों बह 
अब शहत्तना न रहीं भी--झअब बढ तिशक्षता जेचिचि 
भी--पंत र उत्ते अब दूरी हृष्ट से देख सस्ता पा, तापस- 
दया कै सप में नहों । ६१ दशा म॑ कवि उसे एग्रग्त 
हयात में लें गया; जम एकन्‍्त वी एक दुखिया को आव- 
इपकता होती है । यद शपुन्ठता कै ऊपर एक तह दो 
इया ही थी हि हुप्व्त ने उप्ते क्ोस्ता के साय अस्वीग्रर 


सादित्व-सन्देरा 


डिया। इसीसे वद दिन्तन में प्रवृत्त हुई जिसे फुलस्वरुप 
तपे हुए कहन सो दन फर राज्य के दुदप को भी 
शकुत्तलामय बना दिया | 
जब हम मद्दानातत से दृष्टि दरते हैं तो पद फदे 
दालिदाम की मदद सवार करनी पढ़तों हैँ। दोनों 
रुधाप्रों के चरित्र शयर दी मिलते द्वों। पातिदास ने 
मद्रामारत के विपतात, शवुन्तला वो एक धदर्श झाश:, 
सारणी पुत्री, गुणदत' युश्ता, वमन पतिग्रता एवं सेइ* 
मय माता के हृप में ड्पस्‍्वेत डिया हैं। यदि चरिन- 
विनण को दृष्टि से भा देख तो निर्दोप वित्ाइन भी कब 
डी मद्दत्‌ विशेषता है । यद्यप एक छत के दृष्टओ्रण से 
दुष्पन्त एक आदर्श पत नहों है, ज॑सा के दसप्रा दवा के 
गत से प्रच्द होता है तथा प वा लदास के दुष्यत्त जन- 
बूक कर भी तो शबुन्तता थो अल्लाक्तर नहीं झबरते। 
बद्दाँ तो १६ उस दुविधा में रिप्रित दै जिससे व हमारी 
दया बा पात्र बत जाता है । और दुर्गासा वा शप युत 
हर ठो वह इमारी सदचुभूति वो कप सपिक प्राप्त कर 
लेता है दुर्गस के शाप का उद्देम्य राजा के चरित्र का 
इलंक मिटान। मन्र मह्दीं बरन्‌ उस उर्ण बहुत गहन 
है, जैसे ६ पदले कद्दा गद्या है हि मटक का केस्रीप भाव 
इदलोरू »र परतोड को एक सथ दिराश है। इसझ़े 
लिए कठिनाइयों एवं सत्र का थोता अख्वार्य था हो। 
प्रेम सरैव सघ्ना से ही प्रपत झि। जाता है। अनायास 
मिली हुई पस्तु प्रप्त की हुई नहीं कहलातो। उसझ्ा कोई 
मूल्य भी नहीं हि व्योग में शक्रस्तला छितनी तपी 
होगी इसभं अनुमान उसझीे €स दशा स किया जा सझता 
हूँ जिस एकमान दुश्बत्त दै विन्तन में वह दुर्शस के 
आएमन से झनकिज्ञ दौर, एक झआापति का आवेदन 
रूपी है। कब ने ओेंगूडी क। ध्ाविषभार स्वय॑ डिया है 
जिसभ उल्लेख भद्दाभारत में तहों। जब अनुसूबा शाप 
बापस लेने को प्रायंता करने के लिए दुर्वासा के पास गई 
तो उसने बद्दा हि शांत दिला अमभज्ञान-प्राभरण से समाप्त 
रोत पृष्ठ २३७ पर ४ 
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भक्षिकाल की भाव-समन्विति 


( ग़ुलायराय एम ए० 
[ इछ लोगों पी शिकायत है कि भादित्य-सन्देश में प्रादीन पाव्य फो प्पेज्ञा पी ज्ञाती 


है। इस उपेज्ञा का एफ यद्दी कारण है कि प्राघीन फरवियों 


फे रम्बन्ध में श्रयाशित स्ाद्दित्य के 


इतिशासों मे पर्याप्त सामग्री मित्र ज्ञाता है। फिए भी हम प्राचीन-सादित्य फो उपेज्ञा न करता 
चाहते । इसो दृष्टि से इस लेस में दम भक्त काल फी इुछ स मान्य मान्यता श्रोकादेरहेदँ जो 
पारस्परिक भेदों के द्ोत हुए भक्तिक ल के चारों सम्पदायों को एक सूत में बांधे हुए हैं। --सम्पादक)] 


मक्त-धल दिन्दा-सद्ित्य का घवणेन्युग माना गया 
है। इसा में सवित्यगागन के सर, शशि शोर उश्गन 
उदय हुए और इस मे द्विददी में कदीर और जाय्सी जैसे 
डद्ार दृदय तव-दर्शों म | कयि दिये | स्यपि यद शल 
एच हो नाम से पुरुरा जाता है तयापि इममें न्गुण और 
सगुए भक्ति के श्र भ्रित चर धाराएँ थीं हिनकी विचार- 
रा एकन्दूसों से बहुत युच्र भिन्न थी । 

टिन्दू मुसनिम ऐक्य की भावन से ग्रेरित न्यिया की 
दो शाखरं भी--एक करीर द्वारा प्रयर्तित श्ना+ यी शाता, 
दूसरी जायसी प्रमृति सूफी कवियों को प्रेममार्गी शा 
आंभधित द्विदुव की सा हु तक चेतना और अविरोध 
भावन से श्रनपणि त सगुण भक्ति के ऋललगंत भी दो शाखाएँ, 
थी-- एक सर प्रमते कृणोप सह बरी की कृणामक्ति- 
शाख; श्रौर दूधरी तुलपी प्रमुख कवियों का राप्रम'क्तरयाला। 
नि ण भक्त सन्‍त ३दलए ओर सगुण भक्त साहित्य में 
भक्त कवो के नाम से प्रविद्दित दवोते हैं। 

/इन चारों सम्प्रदायों के उपास्य के बोध भौर उपासना 
की भावना में झल्तर था। पयीर श्रौर जाश्सी दोनों हो 
भारतीय ब्रह्म द से प्रभवत ये कितु जरा कशेर में 
सुंग्लमाना प्रभाव से उसकी _अतीतता और परातरता 
( [४७70००९४0९709 ) पर ब्ल है व्दों जायमी 
ने उसहीे विश्व ब्यापइता ( फीशशाशआाए9 ) का पते 
डमार में लया गया है। कयर ने अपने हम के 
हृदय में दर्शन किये हैं --'मोदों कहां दंदों बन्दे मैं तो हेरे 
जस मे, पदेल दा छो खोज दोदार पावे” तो क्वायसी ने 
उसे अह्ृति में ब्यात देखा ईै-- “८ 


्> 


नयन जो देसा कमल भा, निर्मल मीर सरीर। 
इंसत जो देसा इंस भा, दंसन जोति नग द्वार ॥ 
जि दिन दूशन जोत निम्ई। 
बहुत जोति जाति ओद भई॥ 

कार ने निगु ण के प्रेम दो लौकिछ प्रेम के भरादल 
पर लाने शा प्रदान किया दे तो जायसा ने सौड़िक अ्रम रो 
छचा उठा कर उसे भष्यात्मिकता प्रदान को ६। छूबीर. 
मे आधरा को जमान पर पप्तोरा है तो जायसा ने जमीन 
को झाकारा तर ऊँचा उठाण है। इबौर ने दिन्दू-ररम्पणा 
के अनुपार घट राम को बहुएिया दत कर_परम'८मा पुद्प 
हे प्रति भना विर्‌द निरदन किया है ता जाया ने झुमत- 
मानी परम्परा के अनुसार पर्चवत को इंग्यर का स्पान 
देर और रलसेन को साधक पनाया 4 

सगुण भक्ति की दोनों शास्रा्घों को विन रधारा में 
मी पारपर भेद थे। सूर और तुलसी दोनों हो अपने 
उपास्य को ब्रह्म मान्ते थे। तुलधां में ग्रह प्रद्मन्भागतां 
हुक अधिक थी । भक्त कवि सगुण को हू निर्भुण का 
निजी सप मानते थे और ये उसझ। सगुणता के साथ 
उसझ साकारता में और उपने पर्यिव लीला आअबताों में 
भी विर्वास रखते थे । वास्तव में बे निर्याण और सपुण 
दो को मानते थे किन्तु सपुण को अधिक मह्दत्ता देसे 
थे। सगुण को दी थे निर्गुण को व्यायकता का फेस 
मानते थे । छः 

जहाँ सूर में इस सगुण ब्रह्म फे माधु+ पच थी 
प्रधानता थी वर्दाँ तुलपी से ऐश्वर्य पत्ध को धूर के 
उपास्य भोपीव्श्ठम गोपाल शे और , तुछ्सी के उ्कुव 
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साहित्य-सन्देश 





भनुपधारी दनुजदतनकतां राजा राम थे। सुर में ययपि 
इृष्ण के शत, शक्ति और सौन्दर्य तौनों हो देवी गुणों ध्यी 
अमिन्यक्ति हैं तयापि उममें सोन्दर्य पच्त प्रबल है । दुलसी 
में रौल भौर शक्ति की अपेदा सौन्दर्य का पच्त कु गौण 
है ( उछझी अवदेलना नही है ) तुलसो में जहाँ शास्त्रीय 
मर्यादा छा प्रायन्य है बडँ सूर में श्रेय की मुझयता है। 
मुसभी के लिए नियम सद कुत्च है सूर के लिए प्रेम के 
हागे मेम अ छोई श्रस्तित्व नहीं | 

इन ध्दातर भेदों के दोते हुए मो इन चार्रों सम्प्रदायों 
में एच दिरोष इप से भावों ढी सम्ान्वित दै मिछके कारण 
ये कारों सम्प्य भक्ति के एक सूत्र में बंध सके दें। इन 
सब सम्प्रदायों में नाम के शनुकून सक्कि को तो मुख्यता 
थी ही। यह तो सबसे ग्यपक गुण था। क्यो! ने 
कप परम को पर्णाह मण्ल दिया 
हैं। और रूम सद दम है मक्ति कर्म निशकर्म तथा ' भुक्कि 
मुक्त माँगे नहों, मफ़ि ज्ञन दे मोदि” आादि बाज ६सहे 
प्रणाया हैं । कहर प्‌ दैव्याव पर्म छा पर्याप्त प्रभाव [.॥ 

उम्ती $ कारण उन्होंने अर्दितावद और महि-भावना का 

अचार दिया | 

पूक़ियों छ प्रेम ते सक्ति का एड ब्यापधघ रूप द्वी 
जा शोर भक्ति कबि तो भक्ति को दो सर्व मानते थे। 
इपओे भ्रतरिक्त पुद् भक्ति आ सत्र चारों सम्बदा्ों य॑ 
भ्दापक या। फबर ने गुई का गोविन्द से भी बढ़ा कहा 
है१--/«४ढेए इपि के इठसे गृझ के घरने जय। कद 
छदौर पुए रुखते हरि नहिं दोत सद्वाय/” ॥ पद की मदिमा 
वो ढाऐने दरनातात द्ठा है। देविये : - 
सक्‌ घी कगार कर, लेपनि सभ दनराय | 
साठ संमुद् को मसि फारँ गुरु गुन लिखा न जाय ।॥ 

छादसो ने मी झपने परचावत के भ्रारम्म में थुद ब्हो 
बंदना थी है । 

सैयद धझामरफ पीर पियारा । 
जेदि भोदिं पन्‍्य दीन्द शज़ियारा॥ 

भारत में पद्धावत आायपान में तोते को गुरु स्य 

क्या हैदर पम्प दिखाने दच्टा दा है ।. 9. 


शुरू सच्चा जेदि पन्‍य दिसावा 
नुलपी ने रामचरित्त डे झारम्म में गृद को नरंदप 
इरि कड्दा है। ( उप्में चाहे मरहरि दास कौ और मां से 
संकेत हों ) भौर “बंदर्क घृढ पदन्पद्म पएंगा; घरविं 
सुवास सर अनुरागा” || लिख झुर उन्होंने गुरु के प्रति 
अचल भक्ति का परियय दिया हैं। 
परदामत जीं ने तो छारी कृष्णा-लीला के गान को 
गुर के यहगान के हूप में हा दिया है :--( में तो धबरो 
ऊस थी श्राचार्ट जो शो दी वरदान डियो है , जो. मैं रझू 
न्यारो देखतों तो न्‍्यारो करतो ॥!” फिर भी उन्होंने अन्त 
समय गुद भक्ति वा एसश जिशिठ्ठ पर गाया३-« 
मरोसौ दृद इन चरनन करी 
श्री बल्जञम नफ़बद्र छुटा पिन, सर जग माफ 
अथे0 
तीवरा बत जो इन सम्प्रदारों में ४ [पक रूय से पर्त 
प्रान थीं बह नास-सद्ियां थी। जाम को सभी मे मद्त्ता दी 
है करोझि गद स्मरण झपी सापन, का अयान झाँग हैं। 
करीरदास जा झद्ते दे “जेध्तो माया मन रम्दो तैत्ी 
नाम र॒मायु , तारा मपइत बेधि के तर भमरापुर जाय।/ 
सूफियों में भी नाम छो महिमा स्वांझार की गई हे | 
जायती ने रतनसेन द्वाएं प्रभावती का नाम स्मएण करा 
कर दाम स्मरण का मदत्ता। प्रशारित गो है देखए :०- 
ओ संयर्यो पदरमाषत शमा। 
यद्द जिठ नेवदावर जेदि नामा । 
24 छ छ डे 
आसन लेइ रहा द्वोई तपा। 
/ पदमावति पदमावति ज़पा॥ 
ठुलयोदास ने माम निगुंण और ग्रग॒ण रा मेल 
कराने वाला कद्दा है। वाह्तद में सपुण शोर निगुण का 
समम्दव नम में ही है। नाम शब्दिक मूर्ति है, इसलिए 
तुलपीदासभी ने उसझे सबसे बड़ा कद हैं | देखिए ३-० 
अशुन सगुन दुए प्रद्ष सहपा । न 
अफथ अगाधि नादि सकृपा॥| 
मेरे मत बढ़ नाम टुऊते। है 


हो 


दिये जेडि छुग निञ्र बस निऊ पूड़े । 


भक्तिकाल की साव-समन्विति 








तुलसी में शाम माम को राम से बढ कर हो माना है । 

है। जैसे :-- 
राम एक तापस तिय तारी, 
नाम कोटि सतत छुमति सुधारी॥ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि तुलसी जैसे राम के 
अनस्प मक्त में भी नाम के द्वारा सग्रुण निगुश की सम 
न्वय प्रशृत्ति परिलक्तित होतो है। सूर ने भी नाम स्मररा 
का सद्दारा लिया है । 

जो दैं राम नाम धन धरतौ', 'झृष्त नाम बिनु जनम 
बाद दी वूथा जिवन कहा कीजे?, “६ हरि नाम को मयार॥' 
आदि बाफ़्य सूर की नाम हमरण में श्या के ब्ोतक है । 

भक्ति-काल में चौथी प्रवृत्ति बुपा झाडम्बर वा तिरत्लार, 
साम्यभाव तथा दलित भौर पीड़ित की ओर दयामाव की है । 
फबोर का साम्य भाव तो भ्रत्तिद्ध दी है | देखिए :-- 
'मुष्त प्रगटे है एके मुद्रा; कार्यों काहए धराह्मन शुद्रा' 
एक शद्दा ते सृष्टि रची है को ब्राह्मन को श॒द्रा ?? 
किन्तु वैष्णव कवियों में भी शादों के प्रति अपेत्ता इस 
कोमलता का भाव है। मर्यादावादी गोस्वामी तुलसीदाप्चजी 
ने वर्गाभेद का तो अप्पद किया है किल्तु फिर भी उन्दोंने 
राम-भक्ति के नाते निषाद भौर शवरी थे अपनाया है | सर , 
इस मामले में कुछ भ्रधिक उदार हैं, देखिए १-- 


कौत जाति,फो पा ति विदुरकी,जिन हे प्रमुड़पौद्दासत । 


श्शेफ 





भोज्ञन करत तुष्टि घर उनके राज मान मद टारत॥ 
ओदछे जनम,करम के ओोछे ओछे दी अनुसारत।॥। 
कट छः 2] 

स्वपच गरिष्ट द्ोत (पद) रज् सेवत 

विनु गोपाल -द्विज जन्म नसावत । 
बे व्यवस्था में-यद्यपि तुलसोदासजी ने विषमहा को आधव 
दिया है तयावि उन्होंने परद्ित को सबसे बड़ा घमे माना दे 

'वरहिद सरसि धर्म नहिं भाई, 

पर पीड़न सप्र नहिं अधमाई! 
इस प्रकार हम देखते है कि मक्तितशल के सभी-कवियों में 
ददय व्यी ईमानदारी, पासण४ और श्राइम्दर का विरोष, 
समसौते और समन्वय वी प्रवृति तथा दीन और पापां के 
प्रति धद्षातुभूति पा माव या ।] जीवन से सम्पर्क भी दस 
काल की विशेषता थी। खीर आदि सन्त कवियों ने जीवन 
वी विपमताओं ढो दूर फरके सदाचार पर ओर दिया दे। 
जञायसी ने लौकिछ कथाओं द्वारा आष्यात्म वी अभिम्यशना 
की । सूर ने जीवन के माधुर्य पक्ष का उदघाटन कए उध्के 
प्रति आास्पा उत्पन की और ठुलती ने उप जीवन के लिए 
उच्च आदर्श दिये । उन आदेशों को राम के जीवन में 
चरितार्थ कर मनुष्य के लिए शक्य और सम्मव बनावा । 
इसलिए उस काल का विशेष)मान और महत्व हैं । 





पृष्ठ २३४ से आगे 


हो जाएगा । कवि ने इसमें विलत्षण प्रतिमा दिखाई दै। 
स्धियों छो डेवल शाप का श्ञन था किम्तु उन्दोंने शदुम्तला 
से यद नहीं कहा, क्योंकि वे शापवार्ता से उस अनत्य- 
मातसा को पोड़ित नहीं करना चाहती थीं / यदि कह देतों 
तो अँंगूझो खोती भी नहों--बड़ी दिफाजत से सुरक्षित 
रहती । यदि कोई पारचत्य कवि होता तो यहां पर-- 
श्रेंगूडी सो जाने पर नाटक हो दुखास्त बना लेता। 
संभवत श्लाधनीय शेक्सपियर की सराइनोय प्रतिता भी 
इसे घुत्ान्त बनाने में सहायता न देती। यहाँ अंगूठी 


छटे श्रद्न के प्रारम्भ में ( मछली के पेट से ) मिलती है। 
तब बढ्दीं दुष्यन्त को शकुन्तला को याद आती है। , अपने 
पाप को वह पाश्नाताप के आँहओं से पोता (है सातवें 
अर में देवमिन दुष्यन्त पाश्चाताप से विमल द्ोइर तथा 
देवताओं से गौरवान्वित दोइरं--उषर शकुन्तला भी 
साधना में सुबर्शणयो बनकर-- दोनों उच्च तल (5४8॥) 
पर पहुँच कर एक दूसरे को श्राप्त कर लेते हैं। उन्हें 
जब दुर्वासा के शाप का शान द्वोता है तो परस्पर सम्देद 
मिट जाने के साथ दी प्रेम में ददता आ जाती है | 





सखभापोक़ि अलझर 


( ले० मजकिशोर चतुर्वेदी, बार० एट० ला० ) 


सादत्य-सन्देश के पिछले अद ( भाग ८ झट ३) 
में भरो इअन्‍्दैयालालजी सहल एम* ए० ने स्वभावोक्ति ऋा 
अलइरत! शीर्पछ एक विद्वतापूर्ण लेख में यद्ध सिद्ध ररने 
दा पयल दिया है कि स्वभावोक्ति अलद्ार दी है। इन्तक 
शुवं मद्दिम मंडे के मत्त वैभिन्‍्य का सन्मुख रखते हुए 
उन्होंने महिम भट्ट का समर्यन किया है। इस सम्बन्ध में 
सम्पादक मद्गदेदय ने सदलजी के दाष्टिकोए हो साहित्य 
संसार के सन्मुख रखते हुए प्रसन्षता का अनुभव इसलिए 
किया है कि इस विषय पर दूसरे भी दृष्टिशोण सन्मुख 
था संकते दें । 

दूधरे दष्टक'णों कम स्वागत करते हुए मैं इस अलंकार 
हे; बिपर4 में दो एक बातों छा ज्विऋर कर देना उचित सम 
मट हूँ जिन को दृष्टिगत रखना आवश्यक है । 

पद्विलों दात हो यह है कि इवारा भलझार-शस्त्र 
येहुत बाद का है , छाग्य बहुत पदिले प्रारंभ दो चुका या | 
अखंदारों को धरष्टि में रख कर छो राम्य लिखे यये दे. बह 
बहुत बाद के हैं. और निम्न श्रेशों के दैं॥ परन्तु संसक्षत 
सादा में जो उच्डोटि के काव्य-प्रन्य दे उनके बहुत बाद 
असंकारडास्य का बतेमान रूप निश्चित हुआ दे | 

अर्वषोप और झतलिदास में 'लमापोशि! के भक्छ 
उदाहरण घनेकानेक है । रामायण और मह्दाभारत थी तो 
बात हो दूधरी है । 

“ल्मावोहि/ भलंकार के नामशरण के विषय छो मी 
हृष्टिगत रखना भावरवंक है। स्थान सपान पर इसके भम्य 
नाम भी पाए जते हैं। इन नामों में कोई रहस्य है या नहीं 
मुझे नहीं मण्लूम पए्नु प्रश्न विचारणोय अवरव है । 

'अग्निपुणणा! में इसका नाम 'स्वद्पा बताया है। 
“झमलधर शेखर! मे केराव मिथ ने इसझो '€्वमाद' ही कहा 
है घो घंमदत मामह से लिया है। भाम मे बड़ी कदिताई 
में एकच्ने ऋलंझर मना है या 

स्वमावोक्तिग्खुर इति फ्रेचित प्रचतते। 
अ्थंस्य तदृवस्थत्य॑ं स्थभावो5मिद्वितों यथा ॥ 


हा 


रूढठ, भौज, देमचन्द भौर वाग्भट्ट ने इस अतह्ार रा 
नाम जाति! दताया है। वाणं ने 'कदम्बरी! और दर्ष 
चरित्‌? के आरम्भ में 'जाति! का निवर किया है । 

'ज्ञाति! को सन्ञा वास्तव में इमकें प्रयम अपम आचार्य 
दएश के 'काग्यादश' में मिलती है। 'स्मावोक्ति! का 
दूबरा नाम ही 'जाति' है ऐसा उन्होंने द्वितीय परिच्छेद के 
द वें श्लोक में स्पट्टत लिखा है । 

नानावस्थं पदार्थानं 
रूप॑ साज्ाहदिगण्वती । 
स्वभाषो क्तिश्व जातिश्ेत्याथा 
सालंकृतियेया ॥ 

( पदार्थों के नाना अवस्थाओं के रुप का पालविरू 
बर्यौन--स्वमायोक्ि” या जाति! कइलात।! है ) 

श्लोक & में शुरू, १० में पादावत, १ ९ में प्रियाहर, 
एवं १२ में पृषध्वज का स्वमाविक वर्ण न देकर छमादोक्कि 
या जाति का उदाहरण दिया है । धपध्यज ( शिवशी ) का 
रदादरण भवश्य विनय है। स्या-- 

कठे काक्ष. करस्थेन कपालेनेम्दु शेखर. 

ज्टाभि, स्निग्धवाम्रामि राविरसीदू पृपण्यतत' 

( द्वाथ में कपांले लिए, नीलकंठ, इन्दुशेखर, ग्रप्षप्वज, 
स्विग्पिटाल जयशों को घारण किए दिखाई पते ) 

जिसओो महादेवजी के साद्धात्‌ दर्शन नहीं हुए बह 
डैसे कद सकता है छि यह स्वभाविक गगन है या नहीं ! 


सैर, चार उदादरण देइर प्राचाय दयध्टों १६ में 
श्लीइ में लिखते हैं -- 


चाति क्रिया गुण द्रग्य स्वभावाख्यानमोटराम्‌। 
शास्त्रेध्वस्यैव साम्राग्यं काब्येप्वप्येत दीक्तितमू ॥ 

डिग्री जाति, डिया, गए एवं इग्य का उ्दामाडिड 
इन करना स्वभावोक्ति है। इसबा श्रों से सो सप्राज्य है 
ही । छाम्प-राज्न में मी यद ईव्फ्त है ) 


६२ 
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आलोचना 
सूर सौरभ २ भांग--लेरक-परणिडत मुन्शीराम 
हर्मा 'सोम! एम० ए०, प्रवाशक-छआचार्य शुफ़्ल साधना 
प्ंदिर, पटकापुर, कानपुर । मूहय प्रथम भयग २) द्वितीय भाग 
४०)-पृए्ठ रख्या प्रषम भाग १३२, द्वितीय भाग १६६+ 
१३१७८ ३०३ 

हुलसी की भाँति मष घूर का भ्रध्ययन भी विधिवत 
वैजश्ञनिक ढक से होने लगा है। सूर पर कई अच्ये-भच्छे 
रन निकले घुके हैं. उनमें यद्द प्रत्य श्रपना विशेष स्पान 
झता दै। इसकी सवतिपृर्णता इसकी एक बंदी विशेषता 
। प्रधम भाग में तो रेवल अन्तर्सीदय और बद्िसद्िय 
र लिखी हुई सूर की जीवनी तथा पेष्एथंघम का इतिदास 
॥ दूसरे में सूर के प्रन्यों की परस्परान्विति, सूर के 
वैद्ान्तों की पुष्टिममार्गी वैष्णव सम्प्रदाय के आधार पर- 
फिकता है / सूरतागर्याकिवना पतिचिवा तथा काज्य' 
मीक्षा, जिसमें सूर के माव-पत्त और कला पत्त दोनों की 

स्वृत आलोचना है, इन विषयों पर चार स्तम्महै। 
इस अन्य की दूमरी विशेषता यद्द है कि लेखक ने 
गयंसमाजी होते हुए भी पूर्ण वैधणवी सहदयता से सूर 
? अध्ययन किया है। उनझआ आर्यंसमाजी दृष्टिकोण 
बल एक जगह परिलत्तित द्वोता है जद्ां पर कि वे यह 
तै हैं कि बेइ में कृष्ण राधा आदि ऐतिदासिक रूप 
नहीं आये हैं बरन्‌ उनझा दूमग अर्थ है, पीछे से 
एणिक सझाद्दित्य में वे अपनाये गये हैं। येसे घोर 


आगेरिस छे शिष्य के रुप में शर्मानी ने ई८ए शव ऐतिदाः 
एिक अस्तित्व मी स्वीकार किया है । 

लेख ने घर के जीवन-चरित्र को देते हुए स दित्य- 
लह्दरी के पद को अधिक प्रमाणिक माना है. और उसीके 
आधार पर उन्दोंने उनको तारतवत प्राह्मण न मान कर 
बद्ध फा वंशज माना है। शर्माजी ने उस छन्द के सम्बन्ध 
में कतिपय आपत्तियों को दूर झरने दा प्रयात दिया है जैसे 
प्रदल दद्विण विप्र कुल तें सत्रु दौ है नात से उन्हंनि 
बश्लमाचाय द्वारा झष्यात्मि् शत्रुओं के नाश! का अर्प 
लगाया है। किन्तु यहाँ प्रसह यवरनों का है जिन द्वारा 
उनेके भाई मारे गये थे । पथु जाग ( यन ) से उत्पन्न 
होने की उन्दोंने जो कहपना फी है उप्तमें पुछ सार हो 
पद्ता है विस्तु उन्दोंने चद्र के ब्शानुम्मम में जो शुक्लजी 
आदि ने अन्तर दिखा दिया है उसकी पर्याप्त ध्याख्या नहीं 
की है। सूर के साइसवत प्रद्राया होने के सम्बन्ध में हरियाय 
जी की शिप्त टोका का मिश्रवस्धुओं ने उतलेस किश है 
दह्ट विद्या-विमाग कांचरोली से प्रकाशित हो गई है। उममें 
उमझे खारस्वत दी लिखा है ! 'तो ता गाम में एड सारधबत 
व्राह्मण के यहाँ प्रयंटे! सुर के सारस्वत ब्राह्मण या प्रद्षमट्ट 
होने से उनके कवित्व में कोई अन्तर नहीं पढ़ता । 

धुनि पुनि रसन के रस लेख' के अर्थ लगाने में भो 
दुछ नवीनता की गई दै। रसन का अर्थ साधारणतया रस 
न शूत्य लिया जाता है, किन्तु शर्मा जी के मत से रप्त न 
का अर्थ रखना लेना अधिक ठीक दोगा और उससे उसका 


रह 


साहित्य सन्देश हु 








हर्ष १ दिए जायगा। यहाँ तझ ती बात टीक समझ में 
थआती है। रममा के दो ढार्य लेम्र ठघका धधे दो,लेवा 
हद सींवतण मालूम दी है। खुदत का झथे वृषभ 
सबत्‌, लगाने मैं भो बत्पता छा च्राभिकय प्रतीत दोता हैं। 


शर्माजी ने सादिस्वतदरी के पद के श्याघार पर वल्लमा> 
चाय से दादा लेने से पर्व धुएदासणी दो शैंव माना है। रस 
पद में शिक्साधना का उल्लेख है । पदलते ते| इस पद वी 
प्रामाणिकता में बहुत सदेइ दै दूसरे उने विनय के पर्दों मे 
जो दौचा सेने के पूर्व के बहे जाते हैं. शैव सम्प्रदाय दी 
मत नहीं है, इस धम्बन्ध में दूसए पत्त उनझे दृरिदासी 
सम्प्रश्य का साधू बतलाता दे । पैज्ञानिक भध्यपन के छिए 
दूसरे एव वय मी विवेचन शोर इस्लेक्ष वादनोय था । यद 
गाते गोण दै। 


दार्माओं ने राधा कृष्ण लीला का लोक पह कमर लिया 
है। ठपके भाध्यात्मिर पत् पर अधिक बल दिया है. छर 
राधा को प्रञ्म की प्रकृति का स्पास्तर माना है । यथ्पि लौकिक 
और झाध्यात्मिक पत्तों का एकस्एण बग़ा कठिन है तथापि 
बह इनकी प्रइदवता का परिचायक है। रासलीला छ भी 
उन्होंने दिरव के कण-कण में ब्याप्त समय भौर संगौत व्य 
प्रतीक ही माना है । लेखक व सद्दद॒यता इससे स्पष्ट है कि 
जहाँ प्ापारण सोग राधाकृप्ण दी विलास मैभव पूण मन्दिरों 
में भमिनत दिनचर्या की निन्‍दा करते हैं बद्दों उन्होंने उस 
हदाशय पूर्ण अर्थ लगाया है। वे कदते हैं “--"समव है 
ईस चहल पहल म मुगलों के वैभव का मो दद्ध प्रभाव हो । 
धर इसमें सम्देद नहीं कि इस प्रकार को उपासना पद्धति ने 
दिन्दुष को स्पिए एलने में घड़। सट्टायता द। एस बैमव 
है समय रमने यरन-बैमय को भी तुझ्द समम्ा शरीर 
इपने छ मिमन को ठेम ने लगने द।, इसी देतु इमने 
हुए को भक्ति हो प्रृत्ति मूनक माना है । उच्यें निराशा 
मही, निररत्ति एह्टीं, जोवत से ज्वलन्त राम का, आशा छा 
दोत है।! 


सेखक महोदय ने सू पर नियुण प्रमाव मी माना है 
डो भगदन को इदव वे भम्तरपट में ही देखरा घाहना है । 
बयपि उस्दोंने यह लिख दिया है द्वि यई प्रभाव वक्तम- 


सम्पदाय में दीद्ा के पहले का दे तपाि उन्होंने छूए॑ के 
वाद्य य्ध पं इतनां दल गहीं दिया है. गितमा अन्तरमुम्ती 
पक्ष पर । ऋहों उन्होंने तुलसी के सम्दस्ध में कद्दा हैं. कि 
"इस दात पर खीज बर तुलसी मैं कह्टा घा--'अन्तज्ज मि- 
हुते बढ़ बादरिजामि ,है, एम के नाम लिये ते । 
दैज परे प्रहलादहु ही, प्रकठे प्रभु पाइन ते न दियेंते! 
पर सर झआान्तरिक साथता से अधिक अमावित है वर्धा 
यह कह्दां जा सकता हैं कि धूर ने भी ऐसी बात गोपियों से 
कहसाई दै 'ढर से क्‍यों न करत शीतल जो पै वारई यहाँ 
है 'जो पै दिरदे मॉम दरी, तो पै इतनी भवश्ञा उन में कैसे 
सही परी! भौर लौजिये ;-- 
दूर नद्दी दयालु सब घर रहत एक समान। 
निकप्त क्यों न गोपाज्ष बोधत दुर्िन के दुख जाते। 
सारी घमरगीत ही आन्तरिक ,'पत्त के विरोध में दै 

उसमें शैव जोगियों का दँखी भी उकाई गई है-- दक्ष दर्द 
डारि ढारि शुत, गहत पानि विषान! और देखिये -- 

जोग-भोद सिर घोम आानि कै, 

कक्‍्त तुम घोष एतारी । 

इतनी दूरि ज्ञाहु 'चलि काशी, 

ज्ञर्हाँ विकत है. प्यारी । 

झ्शी पर व्यंग के कारण भो दमरो सू( के दीता 

के पूर्व शैव होने में हन्देद द्ोता है। यथा यह दीक है 
हि मतनपतिवितन में इद्ध श्रपिक उत्छाइ आंजाता 
/ नया मुसतमान अहलाइ भत्लाई पुकारे ) और अपने 
पूरमत को खए्धन भी कर सकता है किन्तु सूर के लिए हम 
ऐसा नहीं सोच सकते, यद् तो भरसह्ृगत बात है। उनका 
शैव होना ने होना उनही दीक्षा-यूव की बियार धारा पर 
निर्मर है ) छूंर के सयुएर के प्रति आस्था को शत धमी 
जानते हैं। रार्मा,जी में सर पर नि ण के प्रभाव # भी 
घदादरण दे दिये, उपरे लिए दस उसने अजुयृदी हैं, छेकिन 
डसी स्थल पर घर का सगृण और वाठ्पक्त ओमल ने 
बह देना चाहिए था। बैसे प्रमरगीत के प्रयंग में ठसके 
स्गुणदाद ध् भी उद्घाटन फर दिया गया है। शर्मोदी 
ने सूर के भावषत्त के उद्घाटन में कारी प्रावधानी, 
हिस्‍्तार ( और गदराई से भी ) बाम लिए है। मावपद 


साहित्य-परिचय दर 





में पशारियों छा भच्चा विस्तेषण किया है। प्रेम छी 
दशाओं और नायिध्य मेई के ठद्ादरण दिये हैं । सूर में 
अंगार के अतिरिक्त अम्य रखों के भी उदाहरण उपस्थित 
किए हैं किन्तु खेद दे व त्सत्य डा उतना विशद बैन नहीं 
है जितना खैगार ऋ।सूरके अहति-यणोन में उन्दोंने 
प्रकृति का चित्रण उद्दीयन हूप से नया अनइ्वार रूप से 
नहीं बस उप्झे ओमल गौर मयदर रूप में भी झिया है 
तथा उसझा विध्यात्मक चित्रण भी दिखाया है । 
साहित्यिक 

हिन्दी कलाझार। ( भंवार्स रुप में ) लेसक - थी 
इस्द्रगाय मंदान एम० ए०, पी* एच-छ०, प्रकाशफ-- 
टिन्दी भवन, लाहौर । ४० संएयां ३७८, मूल्य ५) 

इस पुस्तक में द्विन्दी के दस कवि तथा लेखकों को 
रचनाओं का परिचय, उनझ आलोचनत्मऊ यणोन है । 
कवियों में रूवौर, जायसी, सूरदास, तुलघोदाम, मैंधिला- 
शरण यत्त जयशाइर प्रसाद, निराला, सूमिम्नानन्दन पन्‍्त 
और मद्ददेवी वर्मा हैं। प्रमाइजी को प्रथक नाटझुऋर के 
हप में तथा अग्त में श्री प्रेमचन्द्रणी को उपन्यासझआर के 
हम में चित्रित किया गया है। लेखक का रहेरय प्रत्येक 
कलाकार को रचना का उसके कला के रूप में विवेवन 
करना है। प्रत्येक कलाडार अपने युग को बाणी का प्रवक्ष 
दोता रहा है। उसकी पचनाओं पर जो युग-प्रवृत्तियों की छाप 
होती है सामाजिक अवस्था और तत्यलीन परिस्थितियों 
का अभाव द्वोता है, वां उनरी वैयक्तिक मावनाज्ों, स्वतन्त 
भ्रवृत्तियों का श्रभाव नद्ीं हो जाता । इस रूप में कबीर, 
जायती, सूर और तुलसी मक्तिछल के रवि हैं, साय ही 
कशीरजो उसके संत मार्गों शाखा के भ्रवर्तक, जायहीजा 
प्रेम मार्गों तथा सूरदास और तुनसोदाउ कमश, कृष्ण और 
सामोगपरू भक्त समूद छो भावनाओं के प्रतिनिधि हैं + आधु- 
निक कलाकारों में लेखऊ ने भ्री मेथिलोशरण को भारतीय 
संस्कृति के वर्तमान प्रतिनिधि के रूप में, श्रा प्रमादजों को 
चायावाद के अ्वर्त तथा पन्‍त और निरालाजी को छाया- 
बाद के यौवन शरह्ार-कर्ता और मदादेवों वर्मा को उसमें 
मादव तथा सुकुप्रारता लाना वाल व्यक्ष किया हैं| इयी 
प्रह्मर थो प्रेमबन्दजो फो आधुनिर उपम्वाससारों आ प्रति- 
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निधि माना है। लेखक का यह मत भौर विखात है कि 
हिन्दी सादित्य का सवतन्प्र-विद्यम केवल मक्तिशन और 
झधुनि6 काल में ही उक्त कलाभरों द्वारा हुआ है। थतः 
बीरगाया काल के सादित्य और उस खाद्ित्वकरों को 
लैसक आाश्रयदाताशों | दाम मान उन्हें कत्ता के स्वतस्त्र 
विज्वप्त को चोज नहीं सममता । इसी प्रदर रीति कल के 
कवि को भी बद विष्मूत करने योग्य ही समता है। इस 
बात में यहुतों को आपत्ति दो सकती है । झ्ाधुनिक साहित्य 
करों में कितने ही और मी कतार हैं जो श्रे नाट४- 
कर, कवे या उपस्यसक्तर की श्रेणी मे रक्‍्खे जाने 
चाहिये। लेप5 ने अपने मत री पुष्टि में सफ़ाई भी 
देदा है। 
+-रमेशपर्मा 
ऊविता 

सारन्धा--रचविता-श्री रावेद्ध देव सेंगर, प्रश्चर 
शरू-विनोई पुस्तक मन्दिर, द्वाप्टिट्ल रोड, भागरा। 
पृष्ठ ११७, समिरद मूश्य ४) 

यह एक ऐतिदासिक वीर रूव्य है। सदो साएंपा को 
कया लोगों मे पड़ी है। पर ने साहित्य में और ने बोर- 
पूजा में इम महान अआ्रात्मा को चंद स्थान मिला है, जिसझो 
अपेत्ा हमसे को जाती चाहिए । वास्तव में यद वप्रेता 
सारंधा की नहां, इमारो गुश प्राहर बुद्धि, ऐतिदासिर शान 
और आम-गौख सो उपेता दहै। सारंधा का साचरिय 
भारत के इतिद्वाए मे येजोड़ है । उसझा जौदर पद्मिनों के 
जोदर से भी ऊंचा, उसकी बोरता लक्धमाबाई खो बांरता 
से भी छंबी है । 
? ऐसी वोर वाला के प्रत्िंद कयानऊ पर रूबि ने अपनी 
कऋाष्य रचना को दै। विधय छा महत्व खतः अगट है। 
अझ]ः यह दोषी कवि समाज शौर कविता पाठक तथा देश 
ओर जाति के गौरव पर अ्रभिमान करने वाने प्रत्येक भार- 
तीय क॑ लिए आदर की चीज द्वोगी। नमूमे के लिए यहाँ 
पुस्तक में से कु पंक्षियाँ दम उद्धूव करते हैं-- 
सारंवा के पति को लताइ-- हु 

राणा मी तो हो सकता था, - 
मारत का चेभव भोगी 


रष्५ 








फिर क्यों किया अरे घन-न में, 
अलख जगांता वह योगी। 
डुकड़े इफड़े रोढो को ही, 
दुसिया बचे तरस गये। 
एसी घस की रोटी पर दी, 


उनके आँधघृ घरसत गये। 
गन था छुत्री डिन्‍्तु राणा था, 
थान तुम्दारा सा सोमो। 


क्तत्रिय क्‍या हैं) पता चल गया, 
था इसका अक्षर को भी। 
इसके धेतक को टापों से, 


धन्य. राजपूताना था। 
एक चोर था धइ हिन्दू पति, 
एक आपका बाबा था। 
पुत्र की धलि देते समय-- 
दयानिधे | यह तरुण बनय, 
यह होनहार सुद प्यारा। 
बु'देलों फे गौरव पर, 
फरती हूँ भेंट दुलारा। 


पति का बलिदान का ते समय*- 
जिस पर करटी (रही दास्य थी अभिलापायें, 
मिस पर छाइ रहीं अमित उसझी आशायें। 
जो उम्रके आत्मामिमान फा, केन्द्र पना था। 
जिस पर उछ्के शुस सुद्दाग का शिवर तना था। 
हस रानी ने निन खंग से उसी ह्रदय का पधकिया 
कि स्त्री को तलवार ने है ऐसा जौईर किया। 

हाष्य इतिद्वाय नहीं है। इतिहास के भाधार पर 
कवि ९ इत्पना समीधीन है। कहीं कहीं छन्द शियिल 
होगये हैं और शब्दों का चयन भी झद्यदा सा लगता है। 
प्रूफ की गलतियाँ मी खटकती दैं। भूख में वेशी कौ गई 
है। पुछ्तक तामप्रद और पठनोय है। 

अरुशिमा-एचविता- श्रा युगलकिशोर प्रटैरिया 
ुर्गा, प्रशशघ-यदेल्जएड धाहित्व परिषद, मद्धोवा। 
पूछ ६«, एव श) 

अरपिमा' के झन्दर रूवि की २६ कविताओं प्प 


साहिल-सन्देश 


संप्रद है | अधिऋतर कवि प्रकृति का सद्ारा जेइर डउच्त 
पर कल्यना छा सुन्दर आवरण चढ़ाते हैं, अपणिमा के 
छवि ने भी रद आयर द्वंदा है, इस आावार के अभाव 
की रूविताएँ फ़िर बद्दी नैशश्य जीवन का एक रोदन ( भले 
ही वह स्वर और गति के साथ ही ) बन जाती हैं॥ 5ई 
राष्ट्रीय कविताएँ इस सँग्रद में स्पान पा गई हैं जो कवि के 
विक्तशोल जीवन का परिचय देतों हैं। 

अवसांद--रृचविता-थरी 'मागवा, प्रश्नेशाइ-श्री 
विघ्म्भर "मानव बसवटा मुग़ादाबाद प्रृष्ठ सब ४१, 
मूह्य ॥ऐ की 

इस पुस्तक में श्री मानवज्ञी कौ इफ्यावन कंवेताएँ 
संप्रह'त हैं | कविताएँ भावमयों, झवित्व के शुर से पूए 
तथा ददय स्प्रे करने वाली हैं किन्तु हैं वे रवि शो शपनों 
अकेली दुनिया क्री चीज है 

स्वातः झुखाय अयवा कविता की प्याप्त की तृत्ति के लिए को 
गई रचना में छविल के शुर झा सकते हैं, प्रमाज के काम 
दी दौज़ यह नदों बन सभ्ती । मानेवजी को हन फवितापों 
में रुप, रत, गंध दी ही भावना छा प्रसपुरण है। मानस- 
तरगे कभी विदोग कमी भेंट और तशतित अनेकों अषेगों 
के बीच में हो६९ भपना पात्र बनाते हैं। कवि रून्दें छंद 
में गूंथ लेता दै | पदने वाले को उसमें यथा श्याम प्रसाद 
और भाएुय गुण का भानन्द था जाता है। 
पृष्ठ २६० का रोषांप 

देव पुरस्फाए-द्वत वर्ष का देव पुरार खड़ी 
बोली के काष्य पर था। हमझे यह सूचित करते बढ़ा हप॑ 
दोता है कि पद पररस्छार झायरे के सुप्रतिद्ध कवि पंडित 
दरिशाइरजी शर्मा को समझी 'प्रास्नयात' नाम की पृष्तक 
पर मिला है | घास-पात नाम पंडतजी को निरमिमानता 
और शील-संशेच का धोत5 है किन्तु हमचझे यद न भूलना 
चाहिए कवि इत घासयात में मो धामयात नी माँति 
रा्रीय जीवन के तल बत॑मान हैं। पर्डतजी को एकन्त 
सदित्वि द,घगा दा मृस्य स्पणें में नहीं शाला जा 
सकता दिर भी उनकी साथना को पुरलत देखकर हुमकों 
इरथ होता है पीर दम उनझे हृदय से बधाई देते हैं । 


मम्पादकीय 


विक्रम ह्विसद॒ल्लाब्दी फे स्मृति-्प्न्थ -- 
विक्रम की दिसद्वत्ताब्दी हमारे इतिद्वास में एक महःव 

पूर्ण घटना थी। उप्तवे स्माएक स्वरूप तीन प्रन्य प्रश्नरित 
हुए हैं, दो उपयोप सा जनिक संस्थानों के द्वास हुए हैं, 
एक श्री नागरी प्रचारिणी सभा करा द्वारा | नागरी प्रचा- 
रिणी पत्रिद्मा के विशेष के रूप में। यह पत्रिद्न का 
विकमाइ! डा० वामुदेवशरण अप्रगल द्वारा सम्पादित है । 
हसमें छबम्शेस शीर्षक हैं, जिनमें चार संकलित हैं, १६ स्वयं 
डा« वासुदेवशरणजी के हैं, शेष भ्री रामदत शुक्ल 
सारदाज, थरो श्यिव पुत्र (१), डा० अनन्त सदाशिर 
अलझ्बार, डा० राज्वली पांडेय, श्री भगवदृत्त, थ्री कृष्णद्त 
बाजपेयी, टा« मोतोचन्द, भी मैथिलाशरण गुप्त, श्री 
सम्दयु॥ वेदानु र के दें। इस भद ध्मे सामग्री जुटाने में 
सम्पादक का दृष्टिकोण भारतीय इतिहास और सं(हृति के उन 
पिपयों को भ्रमुखता देने रा रद्दा है, जिन पर साधारणत 
कम घर्चा हुई है थौर जिपर फ्म भ्य'्न गया है। इसपा 
प्रत्येक निवन्‍्ध तत्वज्ञों के लिए महत्वपूर्ण सामग्री प्रछलुत 
परते हैं। यद्द तो पश्रिश्ा का भट्ट ही है, २४० प्रूष्टों या 
और इसका खोज विषयक मदर, है ।दूसरा उद्योप मथुरा 
के प्रज सादित्य मएडल के दव रा हुआ । पह विक्रम महो 
स्व प्रग्य” १दलाता है। इस्में विविध दिद्वानों के लेख हैं, 
और विक्रम संवत्‌ तथा विकृम की २००० वर्ष की 
पंछहति से सम्बन्धित सभी मदततवपूर्ण विषयों की चर्चा हो 
इसमें हो गयी है । निस्सन्देद्द इसमें मगुरा! के विषय में भी 
विशेष ज्ञातव्य ऐतिदासिक सामग्री हैं। इसके सम्पादक 
भी मदनमोहन मागर दें । पर यद् कया में विशेष दिशा 
नहीं ही सकी है। अत विययों के विस्तार और लेखकों की 
सम्मी सूची से रहित है । तीसरा उद्योग भारत के एक 
प्रमुख देशी राज्य व्वल्तियर शो ओर से हुआ ह६ैं। यदद 
उद्योग इत्यन्त विशद और विशाल है और दर्शनीय तथा 
अभिनन्दनीय है । इसका नाम 'विडम र॒मृति प्रन्य/ है। 
छसके तीव भाष हैं -- १ विकमन्चक, २ विक्रम प्रशेश और 
३ विक्रमादन । दो छों में ऐतिदासिक विषक हैं, पहचे 
में हद॑य डिक्मादित्य, उनके परिकर और दरबार छे दिपय॑ 


में, और दूपरे में विरम से सम्परिषत उज्मैनी मद्राशाल 
मन्दिर आदि के विषय में ऐतियेश्विफ महत्व की चर्चा 
हुई है। तीसरे सपड में विस्म के दो सदक्ष वर्यों में जो 
सरध्तिक उतति हुई है उमच्ा दिग्दशन झरने का उयोग 
हुआ है । पदले सणएड या नामरझुए विशेष बधाई देने 
योग्य नहीं है । भ्राजघल का भाषा में चक के सम्बन्ध मैं- 
कुभावनाएँ सी प्रयलित हैं। हमको दूमरे सा को ऐति- 
दृ/पिक सामग्री पहले से भी अधिक मदृत्वपूणे मालूम 
पहती है क्योंकि उसमें अनुमान की श्रपेत्ा प्रामाणिधत्ता 
अधिर है । मदहाझल के मन्‍दर और ठज्मैनों के सम्बस्ब 
में जो सामग्री दी गये है वह विशेष हप से उहनेसनीय 
है। इसपें आ्रनमगोर भौर+जैप की भी एक सनद संप्रद्दीत 
है जिपके द्वाश गद्दायाल के मन्दिर को चार सेर पा नित्य 
प्रति दाव मिलता था । यह पुस्तक श्यालियर राज्य से 
सम्बस्पित है | इसमें उज्जैन के प्म्पत्य में महत्वपूर्ण 
सो रहना उपयुक्त द्वो है। संक्कृति सम्दन्दी खरद़ का 
उद्देश्य तो अवश्य सराइनीय है किन्तु उसशी महत्ता के 
अगुदूल उसझे पूर्ति नहीं हो सरी है | यह प्रन्य चिश्रों से 
सुबजित ६ इनमें से प्रधिरश तित्र विचम से सम्बन्धित 
हैं और यह दात उपयुक्त ॥ है, निन्‍्तु साक्ृतिक इंष्टि पे 
यदि दो दजार धर्ष क चित्र झूठा का उन्नतिन्कप दिया 
जाता तो विशेष महत्व वी यान होती। इन झमायों हे 
द्ोते हुए भी इस प्रसव में जो ऐतिहासिक और साफ तिक 
समग्री उपस्यित की गया है और देश के विभिक्न प्रान्तों 
के लेखडों भौर कलाआरों का सदयोग प्रप्त किया पयां है 
उप्रके लिए ग्वालियर राज्य बाई का पंत है भौर इससे 
भो अधिक यथाई छा पाव यह तब दोता ज़ब विकम कौ 
स्मृति में प्रप्ताविद दिन्‍दी विश्व विद्यालय ही स्थापना 
दो जाती । 

पं सीताराम चतुर्वेदी के स्म्पादशस्य में निकली 
हुई वालिदास प्रम्यावली भी इसी पत्र से सम्बन्धित 
एक प्रशमनीय योजन। है । उप्में कालिद्ा के सभी प्रत्य 
मूल ओर हिन्दी अनुवाद चित संप्रदेत हैं। प्रन्पावर्ली 
व्य भाग इइदाकार हो आने के वस्वरण आलोचना भाग 


२२० 


हद संकुदित रहा है । छिर मा छतिदाम्न कौ कला छा 
रत्वाद बराने के लिए ऋशो लय विक्रेत परिषरु और 
पै- एदराम चदुदेंदी पन्ववाद के पपत हैं ! 
महामना मालदीयज्ी का निवयन 

देश के दु्माग्य से १२ नवन्दर के मच्यल्दोत्तर रष्ठ्र 
के प्रण, दिन्दू सध्झते के सफर तथा हिन्दी प्रचार 
अत्दौठन के अपदूत लोर दशुयक महामना परिइंठ 
प्रदूननोदन मालंवय का स्वांदय हो गया । उन्दोंने अपने 
लानत में दिन्टुल़ और राष्ट्रीयशा झा बढ़ा अपूर्व समन्वव 
स्थिया। वे राष्ट्र भौर हिन्दू जाति के दिव-चिन्दनम 
मर प्रदन्‍्त सचम्न रहे । शिद्वा और संस्कृति के दे प्रचार 
केन्द्र ये । 

टदिन्दी को अद्ाठतों में स्थान दिलने में दवआ प्रमुस् 
स्‍्पान था। शिय सटगतां से ररटनि हिन्दी के अन्दौचन 
ओ अषप्रर दिया या बह प्रत्येक देशा-सेवेक के लिए गये को 
बत हों सइती है। व साहत्यम्मेलन छ समपति के 
असन को दो बाए सुशामित कर चुके ये। टनझे दास 
सस्यापत हिन्दू विधालव ने मो दिन्दा क्या मान बहने में 
दा सहयोग दिया है धच्य प्वर दाकदर श्यामथुन्दर 
दस पा पत्रिदठ रामयद्र शुक्ल छछ्छो विम्कविद्यालद से 
सुप्यद रहे | ययाप वे आपतशन थे था उनधा स्वरदस 
शो का विपय न होता चाद्रए्‌ तथाय्रि थे शस्रून्सद्या और 
हिल्दू संफति के अवित प्रतोक ये | उनके निधन से राष्ट्र 
हे ऐसी छति पहुँद' है जियन्य॑ पूति सदुद्भ में हो 
पच्टो है। टरदोने कैद्धनिरक झप य ट्िन्दी दो बट प्र+्ध्य 
दिल थी वो ऋाज टई ओ क्रम है। उपगे कार्य इप में 
परि्यत करण जनता और बच्चेलों हु हाथ में था डिन्तु 
इस उच्रदादिश्य को न छझतया ने निझादा थौपन दकाटों 
ने। दोनों दो अपने स्वा्या लसाघना में मातृ मरा के 
द्विव श्र भूते हुए हैं। ट्दूवविशनिय्नलद ने मो सैदान्तिइड 
हम मे टिन्दी को सच शिन्ना का मष्यन बत ने का निरचद 
दर लिद्म है। यदि भददाउतों में हिन्दी स्य प्रचार स्दवदरिक- 
हत से ऋषपर है प्रौर विस विधलव हिम्दी ओ शिद्रा 
हा माक्न बनते में फिसत्मक प्रदत्त कर ते' हम समन 
हि पृण्य माटरीयज परे झमहचाएं उन5 राण्फत्त हनने 


साहिलनन्देश 





पर भी फलझन हो रही हैं । 
कर्रान्नी सम्मेशन-- 

करोंदा में साहिय सम्मलन का चतांतृदों अधिदेशन 
दिउम्बर का २६, २७ २८, २६, ३० तारीजों में मनावा 
जायगा। वयक लिए समपठिर्यों का चुनाव इस प्रचार 
हुआ है 

अधन २ मायति-श्री वियोगी इरि 

साहित्य परियद-श्री दृजारी प्रम्नाद द्विवेदा 

राष्नमापा परपद-इकटर घुनात कुमार चदजों 

दर्शन परेषद-पं० छितरीरादन्ध चंठोपाध्याय 

विजन परिष्र-पं० चसद्रशंसर बाजप्रेया 

खम्ताज परिषद-पं« बामुदेव डपध्याव 

प्रिन्यी शब्द दिन्दी कांद्दी झपन्तर दे बरत्‌ यह 
कटना ठ'झइ ईगा कि हिन्दी शब्द सिन्‍्यीसे बना है 
ठथायी अब ब्रिन्पी मारा द्विन्दी से रहुत दूर होती 
जादी है । उयसे सरहत के तत्पम शर््दों का दशिध्घर हो 
रहा दे और उम्रह्ये लिपि मी भरदे तिए दो गई है। 
डी लिपि के नायरों लिपि में परित्रतेव द्वोने को बंदी 
आइरयक समस्या है। यदि साटिय-उम्मेचन के कर्णधार 
घन ओर मन के रुदयेोय से ठम्रद्म निपि देवटागरी कराने 
में प्रटनदल हों तो वे सिस्य की संस्कृति शौर सद्दित्य को 
मपठदप के अन्य साईल्यों के निशट दान में सहायक 
डंगि | हम प्रिन्य में नाथगी लिप इफलिएु मदद चाइते हि 
इमझे अरब! लिपि से बेर खम्पदायिझ दिशेय है बरन्‌ 
बट छि नागर लिप झविक वैज्ञनि॥ और च्दकशफऋ 
( शा०णडआा०उ ) & अनुकूल हैं। विन्ध की लिपि 
मुपार के अटिरिक्त सादित्व-सम्मलन ईिन्दी में दच्च शिद्धा 
सम्दन्या पुस्तकों के लिख कर विख्-विद्यालदों के इस 
निश्य को कि शिक्षा झा मध्यय दिन्दा हो किदामर कप 
देर में सहयोग दे सता है। अना ता सवव॑ साहित्व- 
सम्नचन के पात्यन्कम में हिनदा पुस्तकों के अम्ाद में 
अंग्रेज की पुल ऋ ब्यन्‍दार हौता हैं। दो ड़े धाइम 
और अष्यवसाव ही अवशयकक्‍दा है पुस्तों के तैयार हो 
जन यर पढने ऋतलों की कया मे रहेगा । 

शाप देशद पृष्ठ में 
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सधा[सथ-बालसुच 


एवं प्रर्यात निजी पेटेन्ट तथा शुद्ध भपुर्वेदिफ दीपधियों के निमौता 


सुख सचारक करूपरनी, ल० 
सुख मंचारक विल्डिंग, सुस्त संचारक पोस्ट भाफिस, 
मथुरा 
युक्ष प्रान्त में 


झपने ढंग फा एफ मात्र विश्वसनीय विशाल फा्योलय 


हमारी विशेषताएँ 
१---हमारा अपटा निजी ५५ वर्षीय अनुभव ह। 


२--औपभे पैधक की ऊँचे से ऊँची उपाधि प्राप्त विशेषज्ञ और भलुमवी वंधराज 
ठपवैधराज के निरीक्षण में निर्माण द्ोवी हैं । 


३--अ्रप्राष्य थे दुष्प्रप्य खनिज एवं वनोषधियों के प्राप्त करने के संग्रठित साधन हैं । 


४--कड़ी गठीली बनप्पतियों के चूर्ण विचूर्य करने, गोलियाँ, टिकियाँ बनाने व. का 
फिट करने और अन्य विभिन्न कार्यो के लिये आधुनिक पद्धति की मशीनें हैं। 

४--ओऔषपधियों क। अधिक परिमाण में तपार करने तथा इफ़ट्ठा सामान मँगाने के कारण 
सस्ती भर सर्वोत्तम तैयार होती हैं। 


विशेष विवरण के लिये चुहत्‌ सुचीपत्र मुफ्त मंगाहये | 
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अगस्तनत्कान्त 
लिक्ष--प्रौ० पलदेव नारायण, विद्र--विद्यादीठ । | 

सम्पूर्ण भारतदर् को पृष्ठभूमि में विद्वार की अगरत ऋ्ति का विस्तृत और प्रामाणिक 
इतिद्वात, जो ढा० राघेन्द्रससाद ओर प्रा० छां* ० क्षे प्रोत्ताइन से तैयार किया गया है! 

& देशरत्त डा० राजेन्द्रमसाद को, भूमिका सद्रित। “आपने बहुत परिश्रम ऋरके 
इतिहास तैयार किया है ।"--राजेन्द्र प्रसाद 

& जनता राज्य का विवरण, अंगरेमी और भारतीय सैनिकों द्वारा किये गये अम्ा- 
हुपिक 'अत्याचार, वल्ाशशार, लूट, दृस्या भौर अग्तिकढ का विन्नित चर्णन। फामरेंड 
अयप्रफाशनाययण का जेल पदना और उनकी अमृतसर वी गिरफ्तारी का, उन्हीं फी 
जुषान।, सनसनी सेज बयान आजाद दस्ता, स्स्याग्रद-समिति इत्यादि सभी शुप्त संघों के 
आदेश कर कार्यों से मरपूर ' 

& शहीदों, नेताश्रों और क्रान्ति बौरों के, आटे पेपर पर, रूगभग १०० दुलेभ चित्रों 
का अमूहय संग्रद। रापल अठपेज्ो साइज में ४०० प्रष्ठे की एक दुर्शनोय और संप्रहणीय 

जैक । 

ध् & मूल्य ८) मात्र | प्रकाशन फे पदले छुल /) रु+ भेतकर झपनी कापी रिजर्व कराने 
यात्ों पो फेवत्त ६) में मिलेगी । 

& बुत सेजर और ऐजेश्ट एजेग्सी और ध्राडर फे लिए पत्र-ठ्यवद्ार झरें। बहुत कम 
कोँवियों ७प रही हैं, शाप्रता फ जिये। 

मिक्षने का पता-भोलानाथ शुकरेबनारायण 
सदाकत झाश्रग, दीपाघाट, पटदया (पिद्वार) 


हिन्दी की कुछ अप्राप्य पुस्तकें 
हिन्दी शब्द सागा--शद्त्‌ संर्ूण्ण फे।१, २, ४, ४, ७ भर ८ भाग पे तैयार हैं। शेप 
वो दुबारा छपके जिछेंगे । उस समय सम्मष ई इतम से बुछ् पप्राप्य दो सायें। अत. 
पुस्वकालयों को चादिये कि इन भागों को ध्यभी मंगयाकर रखतें। इन छः भागों का 
मूल्य ५८॥) है । 
संचिप्त शब्द साग(-अ्रभी प्री तीस संस्करण छत कर तयार हुश्रा है। सूल्य ७।) 
हिन्दी ताहित्य का इ तदप-झाचार्य रामचस्द शुक्त । नवोन संस्करण अभो छुपा है मूल्य६) 
कपोर ग्र्यावशी--पदका संहकरण प्रायः अप्राप्य है । इद्ध प्रतियां हमें मिल गई हैं। मू० ४| 
पहित्यालोचन-भी श्यामपुन्दर द।स कृद नय्य संस्क् रण । मूज््य ४-) 


दो बहुमूल्य पुस्तकें 


पप्डित भारत वृद्त्तर भारत 
(देशरस्न डा$ राजेन्भप्रधाद लिसिव' (प्ुरुकृल कांगड़ी का प्रकाश 7) 
पाकिस्तान के विरुद्ध घहुत दी महत्वपूर्ण अत्यन्त महत्व एूणे छोड़ को 

पुरतऋ। मूल्य ८) पुस्तक | सल्‍्य ७) 


यह तुथा अन्य हिन्दी की समी पुस्तकें मिलने छा पता-- 


घधारिजावडद्य आराउ सिमिल्‍त >तजज वक्‍ानततत 


फ्रिड्पफ्फाम्स स्पा स्पा लक ज्च्स्य्छाणज्य्ल्ण्ण्थ्म्थ्ण्पप््््पर्स्प्न्जपजता 


र्ज (2 जज हर 
० जी० 
॥ आपकी सेवा के लिये पर्तुत है 
जी० जी० जाम 


म्ज्षप्णप्डड 
क्ध्ट्क्ध्क्टफसपनयसड-८ 


# रक्षमरी, स्ट्रापरी, सेव, सवरंजी मर्मालेह, अमरूद, भाग आदि 
। फसों के जाम आपके मोजव के स्वाइ को बढ़ावेंगे | 
॥| जी० जी० फलपेय 
| मारंगी, नीयू , लेमन, वाली, आम, लायमजूत कार्डियल धादि 
रा के रस जय चाहें तब आपको स्फूर्ति प्रदान करेंगे 

है आप 4 ३ ७३५ 0 
॥ जाी० जा० चाकल्लेट आर टाफा 


| विशुद्ध बनास्पति पदार्थों से घनी चाकलेड भर ग्लूकोज, क्रोम, मम्खन 
आदि से बनी टाफ़ी आप भौर आपके बच्चों के लिये अत्यन्त 
प्वादिष्ट और बल-बद्धंक सिद्ध होगी । 


हर कर ३ ३ 8 कर 

/' जी० जी० टुमाटो संजीवनी 

| हुमाटो समीवनी भर डुमाठों चटनी श्रापके मीरप्त मोजन को सरस 
| प्रभाकर आपकी भूख को बढ़ा देंगे । 


] 
| जी० जी० ययन जी० जी० दिन 
। | 
| जो० जी० के सुन्दर और मजबूत ॥ गेंलन के, चार गैंतन के व अन्य 
॥ सिल्लौने आपके बच्चों फी शिक्षा और 2 थोटे यद्ढे दिन दृवा यन्त्र से जांच कर 
॥। सनोरंजन का काम करो । | तैयार होते हैं। जिनमें चूने की शंफा नहीं 
% रदती। 
५ 4३5 छ कप रे ४5७ 
जी० जी० इण्डस्ट्रीज | जी० जी० सेल्स डिपो- 
हे | बम्पई, कलफचा, दिल्‍ली, फानपुर, 
आगरा # .. परेली, ग्वालियर, शजमेर । 
वि. ५ वी कि. 208 


डज्प्फ्प््न्सम्पम्थ् 
ब्न्प््ख््ड्फ्प्फ्फसकापमसररफभेास्८ 2टफटऊ5लटजसञलऊलाओऊसससतसट 


नग्प्भ्प्प्ज्द 


7(९ (५!) ९७ & ८58 
रे 3७२) ७४), हू. 2३04 
का 


कलकता, वोआखाली, बिहार आदि के 
जा से सदफ 


ज्ख्नि 
इन शहरों मे हुछ ही दिनों फे अंदर इजारों आदमियों की भी | द्ोजाना 

देद दी बाव द दि हमारे देश की सिन्‍्दगी में घाए दिय ऐसे दंगे भौ€ दुर्घटनाएं 
दैउने दो मिलती दैँ। 


हि 2 2020 
ऐसकिनेको (ु टेप केलिए ! ४ 
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नोद८--इस गोगगा में छम्परमी एड ब्यकतिरा १०,५०० रु० से अधि & का बासा कदीवार दादा गरही 
आपरपदता है 
आए फ् दिन्दी क्वारी प्रार्न्द में बदन भथवा कम्ोगन ए ए्‌िएट, चीफ प्‌.एट सौर 


| ब्ार्पगाचरों थी आवरपशता है । युश्तती रिन्युब्नल कमीशन की श्रपृत्र सुविधा है - बचने १ 
सहित झाजंदत पन्न मेदिय । 


थीचन्द दीनेरियां ह गोविन्द प्रसाद चतुर्वेदी, 
मनेडिंग दाइरक्टर ड नाल मैनेजर 


अं आरन्‍>क के आज फल ॥# उया है अनओर अ७ स्मोशिलए बार ५नक्‍ना. फांशारर हे झाक--2भ०७ 0-73 
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आगरा--नपम्बर, १६४६ 


कक बरत+-_5यन-+>7 की प्रयोगपादी कविता 





भरी छा० नगेन्‍्द्र एम० एक शी० लिदू० 


पो दो प्रययेक झुर नी ही कविता प्रयोगवादी होती 
: क्योंकि वह दसतु श्ौर शैलो दीतों में अपनी पूर्व- 
हों छद्िता से भिल् प्रयोग झरके ही झपने शविर्भाव 
है पोषणा फरती ह। एएतु इस दिनों यह विशेषण 
प्राधुनिक कविता की एक प्रदृत्ति विशेष के लिये 
शयः रूढ़ सा हो गया है । शतान्दी फे तीछरे दशक 
के भ्रन्त में हिन्दी फे कवियों में छायावाद फे भावताव 
प्रौर रूप-आकार दोनों के प्रति एक प्रकार का अर 
वोष सा उतच हो गया था, और धौरे करे यह 
बारणा इढ़ शेती जा रही थी कि छायावाद की वायवी 
माब-बस्तु श्रौर उसो के अनुरूप श्रत्यंत बागेक तथा 
प्रोमित फ्रान्य-पाम्री एवं शैल्ी-शिज्प श्रायुनिक 
जीवन को अभिव्यक्ति फरने में सफल नहीं हो सकते | 
निरर्धवः उसके विशद प्रतिक्रिया हुई। माव पसतु में 
छायावाद की तरल अमूर्त अ्नुभूतियों के रधान पर 
एक झोर न्यावहारिदसामाजिक णीवन फो मू्त 
भसुभूतियों की भोग हुई, दूछरे पलोए पुनिश्चित पोदिफ 


पारणाओं फा कोर बढ़ा शोर शेली-शिल्प से छापा- 
याद फो बायवी और अत्यन्त पुद्म-त्ोमल काहप- 
राम के स्थान पर विस्तृत जोदव की मृतं-तघन चौर 
नानारूपिणी वाव्य-्सामग्री वो श्राप्रह फे साथ प्रहए 
किया गया। झारम्म थे इस प्रतिक्रिया का एक समवेत 
हुए ही दिल्लाई देता था । कुछ ही वर्षों में शत कवियों 
के दो वर्ग प्रथक्र हो गये। एक वर्ग सचेत होकर 
निशिद ठामाजिक-राजनोतिक प्रयोजन से साम्पयादी 
जीव दर्शन को अमिन्‍एक्ति को झए्या परम कवि- 
पर्त॑व्य मात फर रचन्य परने लगा दूसरे बर्ग मे सामा- 
जिक राजनीतिक जीजन के प्रति जागरूक रहते हुए 
मी झपना साहितिक व्यक्तित्व बनाये रखा। उसने 
किछो राजनीतिक बाद भी दासता स्वोझार महीं की-- 
रद, फाब्य फो बस्तु भौर शैली-शिल्प फो नवीन 
प्रयोगें द्वास झाश फे चनेफहुप, ध्रत्यिर, सिर- 
प्रयोगेशोल जीवन के उपयुक्त बनाने की ओर झषिफ 
भ्यान दिया। एससे मगे को हिन्दों में प्रगतिषाह 


१४७ 





बहने की अ।यश्ययता नहों कि इन दोनों का पार्थदय 
सब्धा स्थिर, ओर सोमा रेखाएँ एस दृढ़ नहीं ६ । 
साहित्यक्ष दर्ग पिधाडन में यह ऊभी समाद नहीं हता | 
अनेक प्रगतितादी शैज्ञी-शिहर के प्रयोगों के प्रति 
अत्यन्त खागरूफ हैं, उधर भ्रबेऊ प्रयोगवादियों का 
मा*यूमिशा पर एफान्‍्तत. साम्यवाद या प्रमाव है। 
न्वर चंबल प्राथमिक उद्देश्य हवा है। पहला परे 
शरहाँ सामानिक चेतना फी छागर्ति को शपंजा प्राथन 
म्रिष उद्वेश्य मानता है, दूसरा शर्धात्‌ प्रयोगवादी दर्ग 
यहाँ वध्तु और शैली ऐोनों में ही चिसप्रवोगयीलता 
हा प्रीयमिक्त। देता है $ 
प्रयधादादों कविता था मूजतल स्वभावत ही 
पाश्य-विपपक् प्रयोग अपजा अ्रन्वेषण है। “दावा 
कैद यही है कि ये सातों झन्वेपी हें । फाब्य के प्रति 
एक झस्पेषों वा इ छ्िफ््य उन्हें खमानठा के खूब में 
शॉधना है| १ * ६ २ बल्कि उनके तो एच होने 
का कारण ही यही दे कि वे शिसी एक प्दूज के नहीं 
हैं, दियो मंजिल पर पहुँचे हुए नही हैं। झ्रभी राह 
ई--राहट के अन्चपा/” अशेय,३ 'तार-उत्तर! की 
भ्रमित | इस शेग के झवियों का जिश्वाछ ऐ कि 
जीवन पी ही तरह चाब्प भी एक चिए्गतिशील सत्य 
है शिएवी वास्तविक साधतवा शोष, अन्वेषण एव 
प्रयंग है । प्रतर वस्तु भार शेली दोनों ही के क्षेप 
हे, ये फांव्य के पूवतर्ती उरादानों को तत्देह से देखते 
हैं श्रोर नवीन उद्व रणों पो आग्रदनन्‍्पूवर प्रदण फरते 
है। जन और वान्य दोनों में है प्रताइशत्र के ये 
घोर विरोधी हैं। यह इनभो सर्दपा अ्माम्य है कि 
किलो भी सनय ऐसो धवर्था आ सर्दी है जद कि 
सीज्षतत का, माटपूएं, मर, णत्त, ए, स्फ्ण्ण देट- और शिए- 
उसो की पुनगाद्ठात्त शेष रद्द ्यती है । यही बात वाव्य 
पर भो लागू दोरी है, दाब्य का परम तत्व प्रत्येक थुग 
के लिये रुेव प्राप्य ही रहता दै--अपने पूर्ववर्तों छुग 
है प्रात्त पर कोई मी बुग लीदिय नहीं रइ सपठा । 
प्रयोगबादों कदिता का घन्‍्म छायादांद वे दिव्द्ध 


ड, परेजी हि 


प्रतिदिया के रूप मे हुआ है | घम जो साशिए में मो 


सादित्य-सन्देरा 





और दूसरे को प्रयोगवादी नाम दिया गया । प्रयोग 
बादी कपरिता में रोमानो प्रद्धसि के विशद्ध विद्रोई 
का एक तीछा स्वर मिलते हैं, पस्तु घह व्यावहारिक 
की हझपेदा तैद्धाम्तिक झधिक्र है। हिन्दी में बह 
प्रतिक्रिया झ्धिक द्थि' प्रीर स्पष्ट है | इस प्रतिक्रिया 
के दो रूप है. भाष-चेप म छायावाद की घतौन्द्रियता 
ओर पायवी सौन्दर्र-वेतना के विदद्ध एक वस्तुगत 
मूर्त थौर ऐम्द्रिय चेतना का विफास् हुश्वा शोर सॉन्‍्दर्ष 
की परिधि में सोमल, मखुण और मधुर के झतिरिक्त 
परुष, अनगढ़ भर भदेश पा समाधेश किया गया। 
वात्वच में नए पवि ने अऋतिशय फोमनता और मार्दव 
से ऊद् पर भ्रनगढ 'कर भदेत को कुछ भ्रधिफ ही 
झाप्रहद के साथ प्रछण निया+- 


निक्टतर घेंसती हुई छत, शा में निर्वेद्‌ 


मूजलिषित मृत्तिका के बृत्त में 
तीन ढोंगों पर खड़ा नतनभोव 
घर्य घन गद्हा। 


गद्दोँ तो फेबच बल्तु में हो मदेसपत हे क्योंकि 
इनगा 0 खबर अपने ब्यत्ति व फे अतिरिक्त परिमार्जन 
क कारण भाषा शो मदेत नहीं बना पाया है । पश्रन्त- 
बह भदेसपत के लिये यमधिलास और केदार था 
हस के 'नत्पप्री छपने वाली कविताएं झ्ादर्श ऐं-- 


सरग था अपर 
नीचे पताल यथा 
अपच के मारे बहुणए बुरा द्वाल था 


दिल्ल दिमाग मुप्त का, सद्दर का य्राज्ञ या। 

अपने ६ 2फाण की उठाई में उसने कद्दा कि 
लौदरय को पेवल मधुर-फोमल में सोमित कर देना 
व्यसन ऑपुत्यिता: पा पीत्यापप ऐप 'सैस्दब- 
चैतना एक प्रत्यन्त व्यापक चेतना है और गत्यात्पत 
मी, जो परिस्पिति ऐे झनुछार विकसित होनी रहती 
है । छिस प्रत्ार मधुरूशोमल उसया पत्र रूप है उसी 
यहार # नगढ़ श्र परुय थो, आल पे शोयन में झन 
गये और भदेश इृघारे निकट है इसलिए उसकी चेतना 
हमारे लिये शंधि7 वे।स्त वि धर श्याभ[पिक दै। 


हिन्दी की प्रयोगयांदी कविता 


श्र 





ब्रा या जोयन सवंधा पिशट/सलित और अव्य- 
मह्पित है--जीवन मूहयों की इतनी मर श्रराजर्ता 
पहले शायद-हो फभी सामने आई हो। राजकाति आर 
झ्रार्मिक दुष्यंपश्या फे साथ सांस्कृतिक और दाशनि7 
उलमतों ने मिलकर जाएन में धरगाणव गुत्यियाँ 
डालदी हैं जिनमें कि श्राज का विचारक पंध घर रह 
जाता है। इस प्रतार के राजनातिक विष्नय तो पहले 
भी झाये परन्तु मानव चेतना पर उनरा इतना समब्यापा 
प्रभाव नहीं पड़ा पर झाज तो नैते समाज श्रोर सम्पता 
या झाघार ही भग हो गया ६। शसपा सारण यह 
है कि पहले तो राजनीति श्रोर सह ति प्राय स्वतन्त था 
डिस्तु श्रात वे एक दूसरे में गुथ गई है । राजनातिक 
विप्वष ने मयंतर श्राष्यात्मिद्र विष्यव वो भो जन्म 
दे दिया दे । विश्वास या सूत्र सर्वथा छिन्न मिन हो 
गया है, श्रौर श्राज पी सत्र से बढ़ो दुर्घटना यहो 
सबंग्राह श्रविश्वात है। धाज न श्रध्पात्मचदर्शन में 
विश्वास दे न भौतिक दर्शन में । पिज्ञात ने ईशवर- 
विश्वास ता हिला दिया है परन्तु वह शझतने में विश्यास 
जमाने मे असफल रहा है। समात पी प्राचीन व्यपत्ता 
मंग हो गई है परन्तु नवीन व्यवस्था दूर तड नहों 
दिखाई देतो । राजनोति मे हिंसा अ्रद्विया, अजातन्ययाद 
साम्पवाद, सर्वोधिरारवाद, और श्रथनाति में पू“ज वाद 
और समाजवाद शा, दर्शन जन्चेन # श्रादर्शयाद 
श्रीर दद्वात्मर भौतित्याद श्रादि का, और मना- 
विशव में चेवन श्रौर श्रवचेतन अ्चेतन श्रादि का 
ऐसा कुशयम मचा हुश ईिश्राज तर मानय्या 
चेतना एक] धूमिल भौर तमताब्दुन्न हो गई है। 
ऐसा अवस्था में किसी हिथर रोमाना सौन्दयं-्त्रोध को 
भरदण वर लेना अप्म्मव है | यदि ऐसा फ़िया छाता है 
सो यह वास्तविक झार शर्दिक नहीं हे उेवच प्याह्पयनिक 
श्रथया भावगत है । छायावाद सौन्दर्य ग्रोध के वरुद्ध 
इसे कवियों का यहो प्रदत्त शेप है थ्ोर ये उसके 
प्रतिकार रूप छज के ब्राच्छूत् जपन के श्रनुकूल 
हो दर्य्य बेष को हो बार्तरिक्न एय द्वादिल मान फर 
चलते है। 


जीवन-मूल्यों भी श्रव्यगरथा नवीन शब्य में 
अत्यनत मुत्र है। प्राष्यात्तिस, सामामित, श्र 
साहिप्पिक्त उवादाना में ला गुम ये प्रस्तर पो 
प्रयोगवादी कवि भटे थे साथ श्रस्पाकार पर देता है 
और यूय॑ श्रीर मेंढ ल, चाइनी यव श्रौर मूत्र धिचित 
वृत्त में पड़े हुए गदद्े,नूपुर ध्या। श्रीर चपल, वाट 
फ़िक्‍्टे श्रौर साली साय री प्याला को साथ साध प्रहण 
करता है 
१-तू सुनता रद्दा मधुर चूपुर 
ध्यान यद्यपि घनती थी चप्पल । 
( मारत भूषण ) 
२--कम्म तक मगज़ मारता येहू 
तुमसे याद शऔीर थोजां के, 
तक घुला जाता दू यांऊे 
उधड़ रदे सीने के टांके। 
जीवन धाप़ा हो तो हो, 
यह प्यार कभी जोफों से सात्ती 
यह रूव एक पिराद ब्यंग है, 
में हूँ छच थ्रौ था फी प्यात्ी । 
(माचवे ) 
यह मे प्र 6 पादी 7विता का वतु-परफ दृश्चोण 
जोर पकड़ता दे। प्रयोगवादी किया शाग्रद है झि 
बढ अपने दृष्टिजोण को श्रधित्त से शझ्पिक्र वस्तु गत 
भना?, वस्तु पर अपने मत पा रंग ने चढ़ा फर बच्तु 
की धास्त रक्त श्र्थ व्यक्षता पो भ्रनू दिव बरे। झाज 
के हिन्दी कवि के लिए यह श्रत्यन्त दुष्वर वा्ययं डर 
क्यों कि बह छायावाद की भ्रतिशय सावनपरक्तता में 
पगा हुथा हे । केवल केदार, शमशेरतिइ श्रीर भ्रंशतः 
अशेय ही इसमें सफल हो सके हैं। पारण यह है कि 
छायाबाद के विरद उतर चेतना रखते हुएभी इनमें 
अधिराश कवि उसके प्रभाव से भुक्त नहों हो पाये । 
वास्तव में देखा जाय ता इन जवियों के लिए 
अपने व्यक्षित से बचना सम्मव ही नहीं है। इपमें से 
अधिकार फाव्जों की प्रगति एक्क्‍्त अन््मुपो है 
ओर थे अपने मन कौ निविड़ता में उलमे हुए है-- 


र्क्र्‌ 





छत्मे चछाधिक अश्षेय | मनोविश्लेषणन्शास्त्र के 
प्रमायवश अक्‍्चेतय का ऋ््यथन इनदी करिता का 
मुझय विषय हे | झक्येतन की काम-दुए्ठाओं का 
बलेकों द्वाय यवान्तप्य चित्रण अशेव शौर गिरिजा- 
कुमार में झत्यन्त घष्ट है, चोर वैसे झत्य कवि मी 
इससे वक्त नहीं हैं। छायावाद में भी यह प्रद्डति झत्य- 
रिक्र प्रवत थी । परतु दोनों दी चेतना में भारी भन्तर 
है , छायावाद का कवि जहाँ अनजाने ही अपनी 
छुण्ठादों का काम प्रतीकों द्वार प्रधानत प्रकृति- 
प्रतोरों द्वारा सइजरूप में व्यक्त करता था, वहाँ 
प्रयोगगादी एवि के प्रतीक-विधान मे झवचेतन*विश्वन 
था सचचेष्ट उपयोग रहता है । इस प्रकार इस काबता 
में स्यक्तित्त को निविडताझों को वेशानिक प्रतोकों 
द्वाय बध्तुगठ रूप में अ्रक्रित करने का प्रयत्व रहता है। 
और एक ऐती बौद्धिक रिपति उरपन शो जाती दे गहाँ 
वस्तु परक और ब्यक्ति-परक दृश्टिफोय प्रतिद्वन्दो न १३- 
कर साधक-साध्य बन जाते हैं । फवि झपने झवचेतन 
के झरव्यक्त लडों को, जो एकान्त ध्यक्तिगत दोोते 
हैं, दथाषत्‌ घस्तु रूप भें ध्त्तित फरने का प्रयत्न 
करता है। यपावत्‌ झंक्न का यह प्रयल्न वाब्य वी 
विम्ब-महण पद्चत्रि के विपरीत पढ़ता है। इसमें विशेष 
डी प्रयद्य अभिव्यक्ति फा शतना उत्कट आग्रद रहता 


साहित्य-धन्पेश 





खण्दे का सवेदन न करा चर उसके मन में किसी 
सिर भाव-खग्ड अथवा घारणा की उद्व॒ द्व करते हैं; 
झतएव वे वह अधव्यक्त एवं श्रसम्बद्ध प्रतीकों का 
सचेष्ट प्रयोग करता है और अपने इस प्रयत्न में वे मनो- 
विश्लेषण शास्त्र वी 'मुक्क।वचार-प्रवादँ स्वप्न-चित्राँ 
आद पद्ध तियों से प्रत्यन्ष सहायवा मद्दण करता दै। 
परिणाम ध्वरूप एक गइन बोद्िकता इन कवि" 
तादों पर सीसे के पत की तरद जमदी जाती है । 
छायावाद के रक्षीन पल्पना-बैभव श्र सूचुम-तरल 
मांवना चिन्तन के स्थान पर यहाँ ठोस दौदिक तत्व 
का बोभोनापन दे । एल्तु स्मरण रहे कि ये प्राचोन 
दाशंनिक धथदा चिस्तन-विचाए-प्रधान कॉदिताध्नों की 
परम्पण में नहीं ध्ाती। उद्दाहरण के लिये विनय" 
पत्निच्य, ध्धवाइपर प्रसाद महादेवी झादि वी दार्शनिक 
कविता झौर नथीन प्रयोगवादी फबिता में कोई साग्य 
- नहीं है। उन फ्विताओं में जशे दर्शर झयवा विचार 
को राग का विषय बनाया गया है वहाँहरम फविताओं 
में प्राय एगात्मक तव वो मौद्धिक माध्यम द्वारा 
ब्यक्त क्या गया है | प्राचीन पविता में विचार और 
वाब्यातभूति फे बीच रागात्मक सम्बन्ध था- पर इस 
कविता में विषय और प्राल्यात॒भूति के बीच अद्धि गत 
सम्बंध है। वास्तव में इस कविता का भुज्य उपादान- 


है कि फवि साधारणीर रण भी नहों कर पाठा बज शाघन बौद्धिउ घारणाएँ ([700॥९०७घ७)  0७॥- 


एड प्रकार से वह खाघारणोकरण को अनावश्यक 
मानता हैं। दई झपने विशे्ट अ्रच्यवस्पिद माव- 
जदबडों को उसी अन्यवस्यित रूप में प्रतीरों द्वारा 
झअमूदित बरने का प्रदल करता है। उसका धमीह 
रहटा है श्ययेतन की प्रययक्ध पभिम्यक्ति--अरतएव 
बह झधिक से झधिक निकलती प्रतीशें या प्रयोग 
करता है। चवचेतन के श्रपंग्यक भाववण्दों के पास 
पुँवते-पुँचते ये प्रतीक,स्वय भो धर्धब्यक्त ौर निविढ़ 
शेते चले जाते हैं| पउ्तु इसको वह खदंपा सर्वामा- 
दिक एवं झनिवाय मानता हे स्थोक्ति उसझ्मा मत हे 
अधेग्यक्त रो धमिन्यक्ति के लिये पूर्य॑न्यक्त प्रतोक 
अरंदित हैं। ये भोठा या पाठक वो श्रमियेत झाव- 


०९९४३ ) झौर मनोविश्लेषण हैं, णो प्राय विशान, 
राजनाति-्शास्त्र, झ्र्थशास्त्र, मनोविशन शास्त आई 
के उपडीवो हैं ! 

यहाँ तक तो हुई माव-बस्तु की घात । शेली-शिस्प 
के च्षेत्र भें प्रयोगवाद का आग्रह और भी उत्कट है। 
“जो व्यक्ति का श्रनुभूंत दे उसे सम्रध्टि तक फ्रैते 
पहुँचाया जाय यही पहलो समस्या है जो प्रयोगशीलता 
को लखतारतो है ।! इस ज्षेत्र में प्रघव विशेषता है 
माघा का सर्वधा मैयक्तिक प्रयोग। प्रयोगवादी शब्द 
की प्रचलित श्र्थन्यझना को सामान्यत' प्रदण वरना 
पसन्द नहीं फरवा--पअपने विशिष्ट अनुमत्र को स्यक्त 
करने के लिये चई प्रापारण-शब्शर्थ फो झयमर्थ पाता 


छ्िन्दी की प्रयोगवादी कथिठा 
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है इमलिये वर्द उतश विशिए प्रयाग दाता है-- 
अर्थात्‌ 'शन्द ये साधारण श्रथ स॒ बढ़ा श्रथ उसमें 
मरना चाहता है उसके मन में यह विश्वास बंंठ 
गया है कि साधारणीक रण की पुगाती प्रणालियाँ रूढ़ 
हो गई हैं। “श्रतएव बह भाषा पी क्रमश सकुचित 
होता हुई फेंचुन पाड़ कर उसमें नया, श्रधिर व्यापक, 
अधिक सारगर्मित श्रथ मरना चाहता है! इसक 
लिये वह वरइ-तरइ के प्रयोग बरता है। एक ता 
विशन, दशन, मंनाविशान, मनोविश्लषण शास्‍्त, 
भाजार गांव, गली-कू ये सभी जगह से शब्द एस्प्र 
करता दुश्रा प्रपन शब्द मारदार को व्यापक बनाता 
६, दूसरे शब्दों ता विचिध्र शरीर सुवया श्रनगत 
प्रयाग करता है, श्रौर तीसरे श्रपीं श्रप्रस्तुत विधान 
वो श्रत्यम्त असाधारण रूप दने का प्रयत्ा परता दै। 
इसके झतिरिक्त बह मापा पी व्यज्ञग और समास- 
शक्ति पर इतना मार लादने वी चेष्टा फरता है कि 
बह प्रस्तम्यध्त हो जाती है श्रोर उसकी हर्थ व्यज्ञना 
जवाब दे दतो है| भ्रपने उस “बड़े श्र्थ रो! पाठक 
फे मन में उतार देने के लिये भाषा के साधन 
आपयर्ति ठहरते हैं --निश्न नये कय फ! इतर साधनों 
की शरण लेनी पड़ती है । “मापा यो अपर्याप्त पाकर 
उस्ते विराम समतों, अच्चों और सीधी तिग्छा लफरों, 
छोटे घड़े टाइप, साथे उल्ढे श्रच्॒रों, लोगों धर र स्पानों 
के नामों, अ्रधूरे बाक्यों को शरण लेनी पड़ती है-- 
या फिए विदेश के प्रमाववादी, मूर्तिवादी श्रादि प्रयोगों 
पा जाने प्रनमाने में श्नुक्रण करता हुआ पराठक 
के सामने एक गोरखघधा उपस्थित कर देता है १ 

इसी प्रकार छद विधान में मी इस छुम्घ सकुल 
भाव-वस्तु श्रोर तदनुरूप अस्त व्यस्त काव्य सामग्री यो 
सहन करने योग्य नए-नए प्रयोग अनिवार्य दो गये। 
पुराने वर्यिक और मातिय छदों छी स्थिरता नये 
लघबन की श्रसियिरा पो घन नहीं फर सकती, 
इसलिए, प्रयोगवादी छवि प्राय मुक्त छंद को 
ही प्रदण फरता है श्रौर उनमें बर्णिक छदों थौर 
मात्रिक छदों की मिन्न-मिन्न स्योजनाओों फे अति 


रिह् पद्ांश शरीर रवरपात श्राद की भी व्ययस्था बस्ता 
है।तुरों का वह अयन्त यू्म प्रयाग परता द्दे। 
पूर्णा व हुरों का ता बह प्राय प्रयोग हा नहीं करता 
क्यों।र उसक। धाग्णा दे रे पूर्णी व तुझ छंद बदों 
वो अतिशय नादमय बवायर विपय या गम्मरता फे 
अनुरूप नहीं छून देता | वह तुपान्व शब्दों पा प्रपाग 
अन्त मन कर प्रय पति प बच में क*ता है, श्रोर 
उसके द्वारा लय यो समृद परता हे । इसके श्रतिगिक्त 
थध से स्वताय राग त यो म' यह अपने माध्यम ४ 
अनुकूच नहीं पाता शरीर उसका सतफता से बहिष्कार 
परता है प्वर्थ क द्वा अनुकूल उछप छाद विधान मे 
एक प्र7 र फो गद्यसया निविद्वता रह) है का पंदार, | 
शमशेरमिंद नैसे फवियों में अत्यन्त नीर्स और जड़ 
शो जाता है, प्रशय अपने शब्द चय, पर पल पर 
उसरी गधमयता या! तो अवश्य पम वर दैते हैं 
परल्तु सगोत वा समावश वे भी नहीं कर पाते । संगीत । 
श्रोर घ्वनि सौदधय पी दृष्टि से ग्रिरिजाकुमार पी 
सफलता स्तुय दे, वास्तय में मधुर पोमल स्वर सौदय 
पा व्यवहाएक क्षत उपप्ो ही है। | 
उपयुक्त वियेचन से एक बात जो स्पष्ट हो जाती 
हई बह दे इन फ्विताश्रों फो दुल्इता। ये फविताएँ 
अनिवाय रूप से ही “हीं सिद्धान्त रूप से भी दुहूह 
हैं। इस दुरूदता ये श्रनेक कारण ऊपर दिये हुए हैं। 
लिनमें चार मुख्य हैं. भापतय और काव्यानुभू त कै 
बीच शगाम” ये बजाय बुद्धितत सम्बन्ध, साधारणी« 
परण या ध्याग, उपचेतन मन ये श्रनुभव परदों फे 
यपावत्‌ चित्रण या श्राप्रह तथा काव्य के उपररसणों 
और भाषा का एकता वैयक्तिफ एव अनर्गन प्रयोग | 
इनक अतिरिक्त एक और भी कारण है श्रौर वह दे 
इग सब का मूलवर्तों कास्ण--नूतमता या सवग्राही 
माह लो सा परिचित को छोड़ अपरिचित वी खोज 
में रहता है | मे फारण यांद आनुपणगिक होते तौ 
इनको सपाई ये रूप में ग्रहण विया जा सकता था 
परतु इसके बिउशात ये सभी कारण सैद्वा तक हैं और 
मेग सबगे पड़ा आ्षेप यही है कि ये कारण सैद्धा- 


॥ ७ ३: 





डिक हैं कयोडि इतके पार भूत छिंद्वा त ही सदष 
हू श्रौर मायों बज्ञान तथा दाव्यशास्थ दोनों को पाती 
दियों पर है खोटे उतरते हैं। 


सणसे पहले मादतल शरीर वाध्यानुभूति रू बुद्धि- 
गत सम्द वे के जन जिये काब्य के विषय में शोर 
चादे सोई [सद्द त निश्चित मे हो, परत डसकी रागा 
मं ता ब्रश स्य है. इसे पौखख ये और एश्ना व दोनों 
हे शावय शास्त्र नि्शाव रूप से स्वीकार रत हैं। 
रुक मातव प्रने तो शेप सुष्टि के साथ रागात्मक 
हप्प वे स्थादित एए्ता है. यह एफ विश्वचनीय सत्य 
है श्र के बता क। यहा चरम साथक्ता है। हमव- 
हमर "7 बुद्ध आर रण में धोड़ानबद्ृत प्रतियागिता 
दा हो वह टुग़ी बात है परंतु क्‍्म मा बुद्धि पा 
गग + स्थान पर माब्य मा प्राएतत्य दोत वा चौमएय 
प्राप्त नई हुश्रा | जब री बुद्धितत्व रागत'घ के ऊपर 
हाव। हुआ है पान्य-्तत्व भा उसी अनुपात से छाए 
है। गश है । याब्य वा यह सानदएद छोटे बड़े सभी 
कवियों वे रिपय में लागू रह दे--३ ते, तुलसी, 
मिल्‍्टन, प्रछाद, जिए किसो पर्रि ने भो बौदिरक तत्व 
के प्रत्ति पत्रपात दिखाते हुए यंग की उपेक्धा की है। 
रत्य के पाएगी ते तुरन्त है उसके बुद्धि बभय थी 
प्रशंसा करते हुए भी काब्यगुण की ज्ञाणता पा निशय 
दे दिया हे । इसफा निषेध परत का साहस टो० पेस० 
इलियय में भी नहीं है | उाब्यि की साथकता इसो में 
है रि यह राग |) सवेदनय बताय। बादिक तथ 
को धवेदनाय बनाता पाव्य का क्षाम नहीं है। शक्ति 
का साहिय अपवा ललित सादिय बस्दु “ शहिय से 
इसी बात भे मूलत मिलन दै। यह झआ्रतर क्षत्र॒ तक 
का भ्ररि लव है तब तश् बना रदेगा। इसशा 
निरोम्राब झने मे काव्य. भ्रष्तिद पर हा शआाधात 
डोठा है। भर गयादी पप्रि ने नवीनता की भोड में 
इसी मूल सिद्धास्त हा दि स्‍्कार कर याठप के मर्म पर 
घाट पी है झांस इश्क परिण्याम यह हुमा ह हक 
उसकी रचना प्रॉयि वन्य यहीं बह गई 3समे मन वो 
रफ्श धहंथरा चित का तबिसे ने की शक्ति महीं 


पादित्व-सम्देरा 





हन-दुमरे शब्दों में उसर्म रत फा भ्रमाव है। पहुंओ्े 
नो उसका धर्थ ही द्वाथ नहीं पढ़ता और यदि दिमाग 
की खुरच कर उसका ध्रर्थ निश्यल मी लिया जाये तो 
पाठक क॑ मन का प्रसादन नी होता झ्ोर उसे एक 
प्रमार को खोभ सी उत्पन्न हाती है । 


प्रयोगशदी कबि का दूछरा श्राग्रह है उपचेतन 
क| उलभी हुई सबेदनाश्रों वा यथावत्‌ चित्रण | 
यहाँ मा वह एक भयरर मनावैज्ञानिक न्ूदि करता 
है। श्॒तचेंतन अ्रथया उपचेतन की सतेदनाएँ प्राय 
समा उलम। द्ोत। हैं । कला या पांव्य वो ताथकता 
ही यह दे कि बद उस श्ररूप को रूप देता है, उलेमे 
हुए सवेदनां क। प्यदस्थित रूप में अस्तुत करता है। 
क्रोचे के सिद्धान्त में थोड़ा श्रतिवाद मानत हुए -भी 
इस बात है नपेध नहा शिया जा सहताो कि सहृशा< 
नुभूति स पूर्व श्रतुमव का स्वरूप सवेदनों को गुत्थियो 
से मित्र नहीं है। वि में सहजानुभूति वी शक्ति 
जमसाघारण की शधपेज्ा अधिरू होती हे--अ्रतएव 
अनसाघारण जिन उलके हुए, सवेदनों का धनुभव भर 
फरके रह ण्यता है, फवि उतकी सहजातुभूति फर डे 
रूप दे सकता है । यही मौलिक कवि रर्भ दे और 
इस लिय एक प्राकृतिक श्रावश्यक्ता के रूप में ऋषिता 
या उद्मव हुझ्ना । पर तु प्रयोगादी श्रपने मन री 
उनभी हुई सवेदग्ां को यथावत्‌ ब्र्थात्‌ उश्ी 
उलमे रूप में उपस्यित उसमे के जिये उलठे सीधे 
प्रय न उस्ता हुश्रा अमिम्यज्ञना व मूलतिद्वान्त पा 
ह। तिशशकार वरना है | वाध्तव मे उसके प्रयल की 
अनिवार्य असफलता ह। उसके सिद्धाएत को अखवाते 
का अवाव्य प्रमाण है | 

साधारणीकरण भी पुरारे प्रणालियों फे रद हो 
जात पी बाल भा वाफा विनिश्न है।प्रयोगवादी को 
सपराई दे कि साधारणाहरए वा पुशनों प्रणालियाँ | 
श्यज्ञ र॒ ावन दी झतिशय उत्तेजना रो घहत परन 
में असापय हैं। न|इ प्रणालयों ही उद्दुभावना शमी 
नहा हुई, इस जये कवि सने अपातू ब्यति । श्रदुभूत 
को सद्ददूय का झनुगूत घनान में अ्रसमथ रहया ह। 


ऐिन्दी मैं भ्रयोगयादी फपिता 





पण्तु बास्तव में यह ब्रात नहीं है फवि नवीन प्रयोगों 
को घुन में सापासरणीकरण का या तो प्रयल हो नहों 
करता था फिर ऐसा प्रयत्न ऋरता है जिसमें साधारणी- 
करण के मूल सिदान्तों फा हा निपेष रहता ई। 
बारतव में साधारणौक्रण शैली वा, रई प्रयोगन 
होऋर एक गनोवैशानिर प्रक्रिया है |जसका मूल 
आधार है मानव-तुलभ सइन्भ्नुभूठि इसण सन्देद नह 
कि श्राज्ष रा जीवन विन मय की श्रपेढ़ा फह्दी 
अधिक उलभा और पेचदा पो गया ६ आर मानय 
मन वी प्रडडत्तियां भी उत श्रनुपात से नाव एव 
जटिल ही गई है. पिर मो सापारणीकश्ण व सिद्धान्त 
में इसमे इएई अन्तर नही आता, क्याकि वि प मन 
की निपिड़ता ये साथ सदृदय ये मेने की निविद्गता भा 
तो उसी अनुपात स बढ़ गई है । तिन पागरिथतियों 
में कवि के मं। पा +भावात किया है उन्तें चे सट्ृदय 
मन पर भा प्रमाव इला है । अतएय कि झोर 
सहृदय फे मानतिक घरामल में एयन्‍सा परिर्तन होने 
फे कारण साधारणीफ्रण फो रिपिति बेसी शी रहती है । 
परन्‍तु वास्तविकता यह दे फ्वि साधासरणीकाण ब्य 
प्रयन हो नही उरता चह, विशेष झो साधारण रूप में 
प्रस्तुत करने के बजाय विशेष रूप में ढी प्रस्तुत करने 
का बेतुशा मयल एरता है । श्रातिर उसके और 
सहृदय ये ब/च मानसिक सम्पर्क स्थापित भरने का 
माष्यम तो सेद्दी हो सकता है जा दोनों के लिये-- 
सद्ददय मात्र के लिये--साधारण हो । परन्तु वह इस 
साधारण रो पुराना समझ उर नये माध्यम सी खोज 
में न जाने क्‍्यानयया चमत्कार दिपाता है। लेदिन 
यह सब छुछ नहों ई--यह उवि में सहजानुभूति की 
असफ्लता मात्र हैं। दसने उल्कन फी एस प्रयोग- 
वादा सिद्धान्त के रूप में ऐसे आग्रह के साथ रव कार फर 
जिया है कि बह उसमे एक प्रशार के गारव का क्रनु- 
मद करता है | एक ता उसकी सवेदना दा इतमा 
डलभी हुई ई कि उनकी सहजातुभूति अपेद्ाकृत 
कठिन है, दूसरे वह इस उल्लफन को डोसबेय प्रा 
नेठा है। परिणाम यह हाता है कि उसकी आामव्यक्ति 


श्च्ष्‌ 





सर्वया विफल रहती है | इसके श्रतिरिक्त झनेक 
स्थितियां में इस झसमर्थतों वा कारण फवि पी सहज्ा- 
मुभूति की भ्क्धमता भी होती है । सहनामुभूति 'ो 
प्रोचे ने फल्पना का गुण माना दै--परन्तु यह इल्यना 
भा सर्वेधा अनुमूति के श्राभित है। झत- सहनानुभूति 
के लिये श्नुभूति-ल्मगा मवपा अपेक्षणीय है । भर 
तह अनुभूति भ शाक्त नहीं हैं कवि मे मन में संघेदनों 
था विम्ब बनना सम्मय नहीं है । प्रयोगयादी कवि बुद्धि 
व्ययसायी है-- अपनों झतुभूति पर उसे विश्वास नहा 
है | परिणामत उह सहतानुमूति में झयोत्‌ सवेह्य। 
को श्रन्वित पर उन्हें रूप देने में अप्तमर्थ रहता इ 
छर इसके दि । पास्य-रखना सम्भव नहीं है | 


श्रत्र रद जाता है माया का एगस्त वैयक्तिक 
प्रयाग ।जसक श्र. गत शब्दों का अनर्गल उपयोग, 
श््साधारण प्रतीए-विधान, श्रादि झ्ाते हैं। यह 
बाल में साधारणीकरण-गिरोघी प्रदृत्ति का हा स्थूल 
रूप दे और उसी वी मौत भ्रसज्ञत मी। मापा एक 
सामाजिफ साधन है, उठी सार्थत्रता ही यह है कि 
बह व्यक्ति के मन्‍्तब्य का सप्राज्ष पर प्रवाशित पर 
सके । श्रतएवं उसता प्रयोग सामाजिक है हो सकता 
है, ब्यक्तित नहीं। शेली को वैयक्तिपटा दूसरी बात 
है- शली में शब्द सपोजना, वाक्यनरचना लक्षया- 
ब्यह्ञना आदि का उपयोग निश्चय ही व्यक्तिगत होता 
है। परततु शब्द को कोई श्रनर्गल श्र्थ देना, अथवा 
शब्दी पी श्रस्तव्यात्त सयोजनाञों द्वारा किसी स्वंधा 
श्रमम्यद श्रथ की प्रदीति करना, या श्रप्रचलित 
प्रतीकों द्वारा जिसी अर्धच्यक्त श्रमुभव-्लए्ड फो अनू- 
दित फरना ता भाषा के मूल तिद्धान्त के प्रतिवूल है | 
साधारणते तो पाठऊ आपके अ्रमिप्राय को सममेगा 
मई किन्तु यदि आपतनी दिपणियों की सद्दायता से 
डसे समझ मी गग तो उसे गोरखधघन्धे प) खोलने फा 
धानन्द मले ही मित्र खाये; काव्य का घानरद सो 
मिन्न नहीं सक्ता। छाधारण दुरइता मी स्त-प्रतीति 
में बाघक होती है क्षेकिन चदों प्रयद्यूवंक दुस्‍ुदता पे 


विद्यापति के धार्मिक विचार 


भरी धिद्विनाय मिश्न ची० ए० 


दिद्वापवि की नम सुनकर हमें ठस कोडिल का 
सम्ण हो जाता है । जिसने प्रपनी पाक्‍्ली, संगीठ 
पार एवं शब्द म घुई द्वाय सादित्योधान वो विमो- 
छल कर लिया है | शो कदि ४इज्जार या पश्म उपाउक 
रष्म म्ौर जिखती वाणी-- 
“इसितिं, घित्रिति, पदुमिमि नारि | 
पोरो प्तामरसी एक घूदि थारि है 
पा गुर ,गान ही करती रही, उसझा घार्मिक होता 
छंबधा विदारणीय पव॑ शयोरंत्रक दे |साहिय पर 
विशेषपर फ्रवियों की वियादाष्द समस्याश्रों का 
निधररण श्रान्तरिक एबं याहा साकृुय के द्याधार पर 
दो होता दै।।श्रान्दरिक झाहप में पाब्यान्तर्गत 
प्रमाणों की दिशेषत्रा पोती दे एवं ब्दा सादय में 
शनश्रुति की 
मैंधिल-पोशिल विद्यापति वो जब हम इत वसौटी 
पर रखते ईं तो हमारे सामने बहुत सी समस्‍यायें खड़ो 
हो जानी हैं ।हुछ लोग विद्यापति तो बेध्यव चतलाते 
हैं ओर कुछ श्र । दोनों पक्षों ये लोग अपने श्रपने 


संधी काधन एूअप्र तिये गये दो, यहां रख प्रदोति कैसा? 
साराश यह दे कि जन की माँति वाब्य में 

ओऔ मपमठा और प्रयेगव्रा शढ़ा महंव दे। परन्‍्ध 
श्रावश्पर्ता इस बात पी है कि मूल्यों का स्दुलन 
बना रहे | फ़ीवन के मूच रतों पर दृश्ठि केन्द्रित रछते 
अप उच्ददी के पोप्य और शुपृद्वि-विश्रे के निमित्त 
शेग करथ, उनसे रूद शथर स्पीवरता से बचने ये 
लए नवान गति विधिवा ब्न्देमण फ्स्ता, सार्थक 
४९ छाप है। पान्तु यदि एत' दशा मात्र से खेर हो 
- ये ओर नर्व बता ॥ छात्र अयवा नये जय गे खाथन 
मे रह छर साप्य बन जाएं--उनऊ। यदि जीवन के 


मतों घा समर्थन करते हुये श्रागे बढ़ते हं। जहाँ तक 
फ़ि कात्य साइड जिचारों वा प्रश्न दे पदावली मे 
दिये गये गीतों के श्रापघार पर लोग इन्हें वैष्णब मी 
कट्ते ई और शझोैव मी। परतु सत्य फो प्रास्त करने के 
लिये हमें परम्परा एवं विचारधारा पर विधार परना है। 

फृष्ण और राधा के बासनात्मक जीवन का चिप्रण 
कर कवियों ने श्रपनी श्रतृत्त वासना को संतोप दिया हे | 
फ्रायड मशेदय के शब्दों में इसे हम सेन्सर ( ७७5०१ ) 
का स्पत्तरण क६ सकते है। यदि इसी आधार पर हि 
विधाप्ति ने यधा-कृष्ण प्रेम का सफ्ल चित्रण किया 
है उन्हें वेष्णव मान लिया जाप तो न्थाय ने होगा। 
इसमें कोई संशय नहीं कि शज्ञार फी दृष्टि से विशेष- 
कर सम्मीग-शद्भार एवं वाब्यगु्णों की दृष्टि से यह 
घर्णुत बढ़ा रोचक है परन्तु उसमें मिसी मी श्राध्यात्मिक 
सन्देश वा मास नहीं हे ने घर्म विशेष की मानना 
है।उत्त श्राघार पर तो तुल्ती यो न जाने किसमें 
देवों या एक साथ उपाक्तक कहना पढ़ेण परत वाघ्तव 
में तु"ली वे राम के ही परम भक्त और पिर जहाँ राम 


मूनतत्दों स श्रधिः महत्व दिया छाने लग तो ये 
अपनी झार्थक्रता सो बैठते हैं और प्राय, बापक 
बन जाते हं। काब्य के विषय में ठीक यही बात 
है। बाध्य के मूनतत्थ रख-य्रताति पर दृष्टि केद्धित 
रख वर उाव्य का गतियेध श्रौर रूढ़ि-जाल से मुक्त 
कान के लिए नये प्रयोग खतुत्य हैं--वे काव्य के 
खाबक है, पस्तु कम को उलट फर बाव्य पी आत्मा 
कया तिरछ्तार परते हुए प्रयोगों थो स्वतन्त्र महन्व देता 
उन्हें डी राध्य माठ ऐेना इलयी साइहर्सिकता मांष है, 
बाब्य यन मृल््यों का भनुचित तथा अनावश्यक्ष ह्म- 
दिययेंय है । 





विद्यापति के धार्मिक शिचार 
नि निकट सनम मम कट लक आज कज गलती कल अल 


की सहानुभूति रदी उसके वस्तु के प्रति तुलसी का श्रनु- 
गग्र अ्रवश्य रहा । 
« शिव द्रोद्दी मन दास कदावा । 
“सो नर सपनेहु मोद्दि म भावा ॥ 
यदि इसी श्रापार पर तुलसी को शेव मान लें 
श्रथवा तुलसी शो कृष्ण सम्बन्धी प्रर लिपने के लिये 
कृष्णोपासक पहने लगें या सूर को रामोपासक पहने 
लगें तो न्याय संगत न होगा | अतः वियापति वी यद 
रचनाएँ शक्छार की दृष्टि से प्रघान ई भक्ति वी दृष्टि से 
नहों | यहाँ बेदल वासना है। श्रतः सींच तान कर 
दशन और बामना का मेल कराना उचित नहीं प्रतीव 
होता । रमघन्ध शुक्र ने अपने हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में इस सम्बन्ध में निम्न विचार प्रकट किये हैं । 
“४मझाध्याध्िक के चश्मे श्राजउ्ल बहुत सस्ते 
शे गये हं। उन्हें चढ्ारर बैसे कुछ होगों ने गीत- 
गोविन्द के पदों का श्राध्यात्मिक संकत बतलाया है, बैसे 
ह। विद्यापति के इन पर्दों को भी ।7 __ 
विद्यापति के एक पद से ऐसा प्रतीत होता है कि 
उनश वर्णन सम्बन्धी रचि चाहे जिद श्रार रही हो 
पर्तु शिव के वे परम भक्त पेट 
आन चान गन हरि फमलासन 
सथ परिद्वरि दम देवा । 
* भक्त बछुल प्रम्मु धाम भमदेसर 
जानि कएति छठुम सेवा ॥ 
विद्यापति की विचारावली से इतना अवश्य प्रकट 
होता द कि मध्ययुगीन शंयों की भाँति वे कद्धर विष्णु 
द्रोदी नहीं थे, वे शिव और विधुपु को एक ही रूप 
की दो कलाय मानते ये+- 
भत्र दर भक्त दर भज्ष ठुझ बला। 
सन पित बसन सनहि यघ छला॥२॥ 
सने पंचानन सन भुज् चारि | 
खन शह्टर खन देव झुरारि ॥४॥ 
खन ग्रोकुज्ञ भए चराइआअ गाय | 
सन भिखि माँगिये डमरू बजाय ॥६॥ 
५ 2 थ ह | 





एक सरयीर लेल  घुईइ घास। 

सन येंकुन्ठ सनद्दि फैज्ञोस ॥१वा 

कहा जाता दे कि (उसपर! के उच्चर मेड़वा नामक 
गाँव में थ्राज़ मी धाणमददैवश्र महादेय हैं। विद्यापति 
उन्हीं फी उपासना करते ये। मद्दादेधजी स्वयं इनकी 
मक्ति पर ग॒ग्प ये। यहाँ तक कि दास के रूप में वे 
इनवी सेवायें परते रदे। श्रवस्मात्‌ एक दिन इन्होंने 
यात्रा में जल मांगा तो उस “ठगना” नाम फे नौपर 
ने गज्धा जल लापर इन्हें दिया | इस पर इन्हें श्राथर्य 
हुश्ा | बाद में साचात्‌ शिवजी ने इन्हें दर्शन दिये। 
भेद खुल जाने पर यह “'उग्रना! ने जाने पशँँ चला 
गयां। विद्यापति पागल होवर गाने लगे-- 


डगना रे मोर कतए गेता। 
कतरए गेला पिच फीदहु मेला ॥ 
इसके श्रतिरिक्त इन्होंने दुर्गा की उपासना भी पी 
है । प्रवीत यह होता दे कि वह विष, दुर्गा एवं शिव 
तीनों को मानते थे परन्त शिष पर विशेष अनुरक़ थे। 
धनी पुरी! जी ने इसे मे थिलों फे चन्दम से स्पष्ट किया 
है। वे लोग एक साथ मध्मसपुन्ड, भीए एड चन्दन, 
एवं पिन्दूर विर्दु॒का प्रयोग परते हैं। शिव, विष्णु 
एवं ढुगो गोग ही उपासना के यह सिन्‍्ह हैं । 
धर्मशात्र में भक्त के लिये तुच्छता, मान मर्पता, 
भयदर्शन, श्राश्यासन, मनोगज्य, विचारण झ्ादि 
आवश्यक गुण बतलाये गये हैं| साथ ही इध्ददेव पर 
अटल विश्वास रखना भी झावश्यफ है । 


अनुकूलस्य संकल्प, प्रतिकूलस्य वर्जनम्‌ 
रक्तयिस्यद्वि इति विश्वासो तथा गोप्कृत्व बर्णनम्‌ 
आत्मनिक्तेप कापेए्य पडविधा शरशागतिः ॥ 


विद्यापति फो ग्र्थना एवं नचारियों में इस प्रकार 
की आवनाश्रों का प्राचुय है ।-भय ्प्लिि पर 
अटल विश्वास प्रक्थ बरते हुये विद्यापति कहते ह--- 


जम +>न>+-+-+->ननम आन न-+-म+> 


नन्‍दन यन में मेठज्ञ मद्देस | 
गौरि सन दरफ्ित मेटक्ष कलेस ॥ 
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विद्यापति मन उगना सो काज | 
नदि हविंतकर मोर तरिधश्वुवन्त राज | 


मृत्युद्चल की चिन्ता करते हुये विद्याएति पश्चाताप 
करते हैं-- उतका हृएय झात्म-मत्ना से आपूरित है 
वे यंकायक कह उठते हैं-- 


बयस॑ कतदू चलन गेज्ञा | 
वोह सेचइत जन्म बहुल तइयो अपन न भेला 
राम झोर कृष्ण मक्तों फी भाँति-विद्यापति ने मी 
शिवणी वी विभिन्न लीलाशों का स्मरण कया हे और 
बढ़ी पर्स उक्तियाँ की हैं। महादेवजी अपने स्‍्वरूप के 
लिये वो बैंसे भी बहुत प्रतिद हैं । वियाएति ने इस 
प्रवार के वयन बढ़े सुन्दर बता दिये हैं | दूलद के रूप 
में महादेव का सौरदय श्राश्वर्य-जनक हे-न- 


रपर टपर कए बसदा आयक्ष, 

खटर खटर रुंदमाज्ञ । 
भकर भकर पिच भांग भकी+ 

सथि डमरू कैज्ञ कर लाय॥ 


साहित्य-पन्देश 





पावतीणी शिव में परम अतुरक्त हैं परत दाम्पत्य 
प्रेम एवं भाबोल्लास में कमी २ बह शिव के स्वरूप से 
मनोरखन करती हैं-- 


कदए गेलां मोर बुढ़वा जंती। 
पीसल भाँग रइल सेइ गठी॥२॥ 


इस प्रशार हम देखते दें कि विद्यापति केवल 
बाहना-जगत तक्न दी सौमित नहीं रहे अपितु मह्तिनपूरय 
व धार्मिक विचारों फी भी उन्होंने काव्य में ययेप्त 
स्पान दिया है | विद्यापति की धर्म-मावना एवं बासना 
के प्रति पश्मादाप जीवन के चन्तिम दिनों में घरम- 
सीमा पर पहुँच जाते हैं-- 


एप हरि बन्‍्दों छुआ पद नाय॥ 
छुभ पद परिद्वरि पाप पयोनिधि, 
पार्क फ्नो न उपाय ॥ 
जानत जनम नहिं तुञ पद, 
सेबिनु जुबती मतिमय मेलि॥ 
“अमृत तजि किए इलाइल पी अन॒, 
पम्पर भपददि भेलि ॥ 


इस विप्रय पर पठनीय सांभग्री 


१--विद्यापति की पदावली । 
२--विद्यापति : एक ध्रघ्ययत । 
३--विद्यापति भूमिका । 


परीकार्थी प्रधोष 


साहिय-तन्देए फे तिगत १५ वर्षों से विद्यार्थियों के उपयोगी नितने इश्टर, यी० ए० तथा 
एम* ए० तथा विशारद और साहिस्यस्न आदि परीद्ाओं में पर्यात्त सहायदा मिल सब्रती है, निबन्धों का 
इसमें संपरर दै | मूल्य ३) है परत जाहित'ऋन्देश के ग्राइका के लिये आषो मूल्य में मिल्षेगी । 


मिश्रजी के नाटकों पर पाश्रत्य प्रभाव 
श्री देवेन्द्र कुमार 


लक्धमीनारायण मिश्र जो पर योरोपीय नास्य* 
साहित्य को झआाुनिक प्रशत्तियों पी छाप वर्तमान 
भारत॑य नाटक-लेखवों में सर्वाधिक पढ़ी दे | यूच्ुम 
दृष्टि से देखने पर हमें उनमें इन्द्रों का समावेश स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होता है जिनमें उलकनों फे वारण ये श्पिर 
नहीं ऐ पाये हैं। उनके नाटकों में नो मानतिक संघर्ष 
और अस्पिरता फे दर्शन दोते ई उनका विश्लेषण 
करने पर उनके मूल में इमें दो विचार-प्रणालियाँ दी 
प्रतिलद्धित होती हैं| वह दन्द हृदय भौर मस्तिष्क पा 
इन्द हे। एक पर मारतीयता को लिये हुए भाचोनता 
और दूसरे पर पाश्चात्य प्रमाव लिये हुए नवीन की 
छाप है। 


योगेप में जब बनावटो माठुक्ता तथा कला और 
सौन्दर्य की धूम मची तौ उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप पीछे 
से हुक नव ने धारा का प्रादुर्भाव हुआ जिसमें फ्ला 
और मरोरझ्न यो गौण रपान मिला और वर्त्तमान 
सामाजिक संघर्ष से उत्तन्न जदिल समस्याश्रों पर दृष्टि 
पास हुआ । इ्ब्सन ने इस घुग का नेतृत्व किया और 
सप्रस्पा नाथकों का प्रादुर्माब हुआ | मिश्रजी द्वारा 
भारत में भी समस्या नाटकों का प्रवत्तन हुआ जिन 
पर इब्छन, चनइशा आदि परश्चात्य नाख्यकाएँ का 
ययेए प्रभाव था | ५ 


मिश्रणी फे नाथ्कों की मूल समस्या 'प्रेम! ही रही 
है | इन्सन की भाँति आपका भी विश्वास है कि प्रेम 
के तिरधकार और उसे दबाने की छत हानियासक है। 
मिभ्रणी के नादकों में प्रेम की इसी मूल समस्या पर 
गइराई से विचार किया गया है जिसके पश्चात्‌ शापने 
निर्णय किया कि “केवल तप जीवन की अ्रस्वीकृति 
है और केवल भौतिक विलास उसका उपहातत। पुक 
में रचित श्रमाव दै दूसरे में संयम का। तप और 


बिलास जहाँ एक रस हो उठते हैं वहीं जीयन की तृष्टि 
मिलती है [” 


नारीत्य फी समस्या मी इनके नाटकों का महत्व- 
पूर्ण बिपय दै। योरोपीय और मारतीय समस्या-नाटक 
लेखकों का विचार है कि युग-थुग से सोयां स्त्री पा 
अस्तित्व श्रव ज्ञाग रदा दे । मिथ्रजी के नाटकों में 
किसी ने शिसी सारी पात्र का समाज से मार्गन्वैमिन्य 
फा प्रदर्शन मिलता है । वह समाज फी दृष्टि में गिर 
जाती है परन्तु श्रन्त में समझीते के द्वार वह इस 
संघर्ष को समस्पा पा इल करती है। प्रेम और नारीत्व 
के ये प्रश्न उठा कर मिश्रजी अपने माटफों में बनर्दिशा 
वो माँति नैतिकता और स्वामाविकता तो शअ्वश्य 
ला सके दे परन्‍्तु जिसी आदश का प्रतिपादन न कर 
सरे। यद्यपि वेप्रम में बाधनानृति यो तुच्छुता 
दिखाने में सपत्न हुए हैं. पर्तु उतरा आदश और 
परिष्कृत रूप हमारे सम्मुख नहीं रस सुके। 


इब्सन सुग ये मासकों में राजनेतिक औ्रौर सामा-* 
जिक समस्याश्रों ने महत्वपूर्ण स्थान ले लिया था। 
स्व के समान झतीत में न रम फर वर्त्तमान संधर्षमय 
जीवन को ही झपनाने वी प्रहृत्ति इन नाठओं में दृष्टि 
गत हुई । इन नाटरकार्यों का विश्वास था कि श्रतोत 
चाएे जितना आकर्षक हो परतु बत्तंमान से भाग बर 
उममें शरण लेना कायरता है। मिश्रजी के नाटक 
भी बत्तेमान समस्याश्रों से स्बन्धित हैं| गरइप्वज! में 
यद्यपि आपने अतीत या साध्कृतिक बातावरण ही 
अपनाया है पल्तु उसमें मी वत्तमान नारी की समस्या 
वाढत्ती की समस्या के रूप में स्पष्ट परने का प्रयक्ष किया 
है। इस माँति जहाँ आपने पाश्रात्य प्रभाव के फारणं 
अआधुनिक समस्याओं फो अपनाया है वहाँ दूसरी झोर 
अतीत को भी विल्टृत नहीं कर दिया। भारत एक 
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साहित्य-सन्देश* 





ऐसा देश दे;जितका यदि अतीत से सम्बंध विच्छेद 
कर दिया जाय तो निश्याण और निष्मम हो ज्ययगा । 
इस कारण इम उसे सवधा नहीं गुला सकते | मरिभजी 
ने भी उस पर लखत। उठाई है एस या दो आधुनिक 
युगबृत्ति क कारण श्रथवा व्यक्तिगत इष्टिगो् ये 
बारण उसमें भी श्लाधुनिक सप्स्याश्ों को छोच 
निषाला है । 

इन्सन ऊ नादकों वे पात्रों द्वाय प्रदर्शित द्वेप, 
प्रतिशोष श्रौर विद्रोह की भावना व्यक्ति विशेष के 
पति मे द्वाकर समाज के प्रति होती दे | उनमें सामा> 
चिक बचनों और रूढ़ियों क विरुद्ध विद्रोह की एक 
छाया दृष्टिगोचर द्ोती है। समाज और व्यक्ति के इस 
सपप॑ में इन्सन श्रौर मिश्रजी दोनों ने व्यक्ति का पत्त 
ग्रहण किया दै। उल्होंने मनुष्य के वैयक्तिक जावन ने 
भरत को छीप़ार शा (दे । मिश्जे ने लिखा है-- 
“इसलिये विदगी को कोई सकीण परिपाटी, धर्म और 
वक्षचार वी कोई निश्चित बसौठो, खद्दित्य और 
पता भी कोई मो प्रभावशा लिनी व्याख्या, यही महीं कि 
व्यक्तिगत विकास में ब'घा डालेगी, एफ प्रहार से 
घातक भी होगी।” आपके नाटकों के कुछ पात्र 
समाज दी परम्परागत रूढ़ियों को तोड़कर चलठे हैं 
भोर समाज की दि में गिरे हुए होने पर भी, श्रपने 
कार्य का झीचित्य प्रदर्शत कर अथवा धाम सस्कार 
पर लैखफ की सहानुभूति प्रदण फर लेते है। 


नाटकों का विषय सामाजिक समस्या होने के 
कारण इस्सन शुग में उनके पाप अमभितात वर्म तक 
दी तोमित नहीं रददे | समात्र को समस्याओं का विस्तृत 
रूप हमें मध्यम या साधास्ण श्रेणी के मनुष्यों में हो 
मिलता है। इसी कारण मिश्रज्नी के माठकों के प्रात 
मो डच भ्रेणी मात्र वे ही ने रहकर जनन्याघारण वे 
बच से भी दाने लगे । 


मिभजी की शेली मरोविश्लेयण कौ शैली है। 
रेस्पपौयर में चहां राष् तप के अने को दृश्य उपस्वित 
कर रोमांटिक साथवों वी सजना की वहाँ इच्न ने 


आन्तरिक सधर्ष का ही यथ अपनाया । उसके नाठकों 
में मनोरञ्ञन वा स्थान गौण था और समस्यायों पर ही 
विचार विमश था, अत उनमें मानसिक सर्ष वा 
शेत्रास्यमाविक्त ही घा । मिश्रण डे भी मानसिक 
संघर्ष को श्रपने नाटकों में स्थान दिया शोर मनोविश्ते+ 
पशत्मक शल्ली को अपनाकर चले | उनके पात्र अपने 
अथवा किसी दूसरे पात्र के «पक्तित्व को श्मारे सम्मुख 
प्रस्तुत कर चरिभ्र पा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करते 
हुए से प्रतीत हाते हैं। प्रत्येक वाक्य से झिसो पाप की 
मनोदशा तो एक विशिष्ट स्पिति या परिचय 
मिलता दै। 


मिभ्रषी के नाटबों पर पाशात्य बुद्धिवाद वा 
क्रत्यपिक प्रमाव पड़ा है। जैसा कहा जा चुका है, 
समस्या नाटक योरोप में कूठी भाजुकता को प्रतिक्रिया 
स्वरूप थे ये, श्रत उनमें पूर्ण रूपेण भावुक्ता या 
पत्त्याग मिंचता है | इन नाटकों में हृदय का स्पान 
मस्तिष्क ने और भाउक़ता का स्थान बुद्ि ने 
ले लिया । वनौडंशों के समय में समाज फुछ अधिक 
विचारशील श्रीर शिद्धित हो गया जिससे बुद्धिवाद के 
प्रदार में घोर श्रविक योग मिन्त । हमारे मिश्रजी भी 
इस प्रभाव से अछूदे न रह सके | एक स्थान पर 
झापने लिखा है। “बुद्विवाद किसी तरह करा हो-- 
जिसी फोडि रा हो+-सा हित्य या समान की हानि नहीं 
कर सक्ता।? 


आपके माठकों पर योरोपीय यपाठष्यवांद को भी 
छाया है । झापके नाटकों में उम्राज क्र खग् रूप 
चित्रित किया गया है| उच्च पर भूठो भावुक्ता और 
कल्पना की लीपा पोदो न उर अकृत्रिम बर्णन किया 
है । यथात्स्यवादियों का विश्वास था हरि युगों की 
रूढ़ियों वी कृत्रिम भावुकता शोर मार्मिक्ता में पढ़कर 
दया सीन्दर्य को सृष्टि में ही निमम्त राने वी लालता 
के कारण नर प्रकृति वा वास्तविक रूप छिप ग्रया था 
जी अब अ्रपने वाह्तविक रूप में श्राउहा है। वे 
पच्चमान जीवन में बल्पना या आदशवाद वो बोई 


मिश्नज्ञो के नादकों पर पाग्चात्य प्रभाव 
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आवश्यकता नहीं समझते । इस विचार घारा यो 
लेकर चलने पाले नाढकों फा उद्देश्य जीवन की 
विपमताएें के मूल पा अनुसधान श्रौर उसये सम्ता- 
घान स्वरूप चीवन को नवोन प्रणाली वा झ्रायोजन है। 
इसी उद्देश्य फो लेजर मिश्रणी ने बत्त मान को श्रपने 
नाटकों का चैत्र चुना। नाटकों में से कल्पना या 
भायुत़ता आदि के त्याग का भरसक प्रयत्न किया। 
आपने ययाशक्ति उसमें से कवित्व, सद्भात और फहपना 
का बहिष्कार किया क्‍योंकि धापए जानते हें. कि जीवन 
थी जटिल समस्याएं कल्पता द्वारा मुलकाई नहीं जा 
सकती, भुलाई लि सकती हैं। आपके नाटकों में स्पष्ट 
वादों खरेन्खरे भाषणों में माउरता या भ्रम हो समता 
पस्तु वह समाज के प्रति उत्े जना का जाशमात है| 
पिर आपके बु द्वाद का श्राघार विशुद्ध तर्क नहों। 
फवि होने के फारण श्रापते साठकों में कहीं न वर्दी 
थोड़े बहुत श्रश में अन्तर की पुकार फूट ही पढ़ो हे । 
इन्सन की प्रकृति वी ओर लौट चलने की विचार 
घांय की छाया मिभ्र जी पर भी पढ़ी दे। सिदूर की 
शेली में आपने मनोज शक्कर दास पहलाया है “मनुष्य 
अपनी श्रादिम अवत्था में श्राज से पहीं श्रपित स्वस्थ 
था-इस लिये कि तब डाक्टर न थे। मनुष्य था और 
शक्ति थी और जीवन का केन्द्र प्रकृति थी। स्वास्थ्य फे 
कृत्रिम साधनों और बोतल पो दबाइयों ने स्वास्थ्य वी 
जड़ काट दी ।? उनकी दृष्टि में प्रकृति के राज्य में 
मनुष्य अच्छा अवस्था में था क्‍यों कि तव कृतिमता 
और वत्तमान विपमताओों से उत्पन्न सघपे का श्रमाव 
था | उस प्राकृतिक जीवन की प्रेरणा से वे सघर्प रहित 
भविष्य थी कल्पता करते हैं “मैं कह रहो थी ससार से 
प्रभी घम मिट जावे, किसी दिन, बौद, वैष्णव शैव 
फोई न रहता | वह देखो इरिण, वह मयूर, बह भीवत्स 
उनमें तो धर्म का कोई भांगड़ा नहीं है, मनुष्य भी 
क्या इसी भाँति न रह लेगा |” परन्त ठस जीवन की 
पुनर्पाति झब असम्भव है, इस तस्य से भी थे अनिभिश 
नहीं हैं ' शो सकता ह परन्त भनुष्य अब झपने धम 
श्रौर विश्वाछ पर इतनी बूर आ्राचुका है कि वह लौट 


नहीं सकता | सम्भव है श्रागे समुद्र हो, कैलास परत 
आगे खड़ा हो 

योगोप फी भाँति भारतीय नाथयों में को श्रस्वामाविक 
बातें थीं उनका आाधुनित्र मुग में श्रापर घहिष्मार 
हुश्ा। मिभज्ी ने भी उसमें सहयोग दिया 4 सयगत, बंधन 
प्रिभ जी द्वाय हो नहीं, समस्त श्राधुनिर मादक पयों 

रा बदिष्कृत हो चुका है। यतडिशा की स्वाभाविस्ता 

हमें मिश्रती में भी मिलता है। दोनों ने क्थोप्र- 
कथन वी स्पाभाविक प्रणालो को ही अपनाया है पर्तुँ 
मिश्री उसमें श्रधिफ सफ्ल नहीं हुए. हैं। वार्ततानाप 
टूटे पूरे शब्दों में चलता दे | 5क बात्तालाव, स्वाभा- 
विक्ता की श्रति व कारण, फही तही श्रत्याधावत्र' 
हो गये हैं। उनक नाट्यों में हम सापतित् चिद्दो के 
विशद्‌ वणुन पाते हैं जा उपयास या प्रधानियों व 
बाताबरण पी सृष्टि पर देता है। उधम पानों की वेष 
बूपा, रूप रंग और यहाँ तक कि उम्र का भी पूण 
बणन दै। भरक्नों के बीच बीच में मी विश्तृत ब्यारे के 
साथ वेष वूपा पा वणन मिलता दे। मिश्रणी ने 
अख्वामाविकता से बचने के लिये नाटतों में लम्बे लम्दे 
वाक्यों या भाषणों का प्रयोग नहीं किया है। सिनेमा 
की प्रतियोगिता में आने के कारण नाटकों में अत्यन्त 
सत्तिप्त, स्पष्ट और स्वामाविक्र बनाने पा प्रयल क्या 
गया है पियेटरों फे कार्य क्रमानुकूल माठकों में भी दो 
इण्टरवल देवर उन्हें तीन श्रद्ध तक ही सीमित कर 
दिया दै। योरोप से प्रभावित झ्ाधुनिक हिन्दी नादयों 
की इन सभी परिष्कृत कृतियों का समावेष मिभत्री के 
नायकों में मिलता है। 

यद्यपि अत्यधिक पाश्चात्य प्रभाव के पाएण 
मिश्रजी में भारतीयता ढक गई दे परन्तु फिर मी हमें 
उनमें भारत की प्राचीनता थी मद मन्द प्रवाहित 
इलकी घारा का श्रामास हो हो जाता है। .ज़त्के 
नाथकों के अधिकतर पानीं की जीवन गति भारत य- 
जीवन-प्रणाली के आादशों पर थ्राघारित नहीं है | सर्व 
विदित है कि भारतोय समाज में वेबाहिक शीवम के 
आदर्श का कितना महत्तपूर्ण स्था। है पस्तु मिश्रजी 


भारतेन्दुजी का गीति-कांव्य 
भरी गोपीज्ञाल् (विद्यार्थी! बी० ए्‌० 


ऐएन्दी में गीत काज्य की परसण उस सत्ता की 
माँति है जा पहिले तो टक्स कर रूख गई दो शोर 
नाई में निर्मासिणी की तरह फूट पड़ो हो। गीत गोविन्द 
कार जयरैव वी मुघामयी स्वरलइरों जो हिन्दी साहित्य 
का मैपितकति विद्यारति वे कोकिल क्णठ से प्राप्त 
हुई वह मक्त कवियों को बाणी में ऐसी ऋटक गई 
बैस़े ब्रह्म के क्मणइल से निकता शिव को जटा में 
ग़ज्ञा की घाय गक गयी पी। गीठिनाब्य की इस 
सात घाएं फो मारत भूमि पर श्वरुद्वावस्थां से मुक्त 
कर पुन प्रवदमान करने का श्रेय उसी दिव्य विभूति 
को है शिसने हिन्दोनाद्य का स्वरूप हिपर कियां। हिन्दी 
माता का सर्वक्रषम नाटकाझलि भअ्रपिंद भी, लड़ी 
बोली पी कविता में उतरा स्ठवन किया भर फान्य 
वो शहाए के अ्रश्तीज़ मादों से दद्यरा। 

मारहेन्दुओ के पूव॑ के गौठ पयब्य का रख यदपि 
खत्बार ही या तपाएि उसमें मक्तों पी संगुय्य उपासना 
सी सरलता और तन्मयता छबालब मरो थी 
भ्रय +वि को इस दिन्य प्रेम-सद्नीव प्री स्वर लशी 
से परे जाना चादते पे ये ग्रीठ मी रच सके | भौर 
हिन्दी के संग प्रवर्चक सा हिद्धतार को भी सोति-काब्य 


उस्ते एक प्रशर से, छामाजिक घौवन घलाने के 


उमकीते का रूप देते हैं । पिर मी ठन ५र मारतीय 
भ्राष्पात्मवाद का कमर प्रमाव नहीं पढ़ा है । प्राचीन 
नाटकों वे उद्देर्य रिसनन्‍्सचार! का पूर्ण परिषाक मिभ 
की के नाट्तों में दुआ है। वरमान सामाचिक 
समस्याओं के श्तिरिक्त उन्होंने अतीठ संस्कृति भौर 
इविदाठ की श्र भी इृष्तिद हिया हई | 
धारदध्यजा भर 'प्रशोद इसे प्रमाय हैं। इस प्रकार 
पारचात्य अ्रृत्तियों से झ्रायधिक प्रमावित होते इए मी 
मिभजी मूल से मारतीय है हैं। 


वन अल 


के रचने में इसी मक्ति परंम्रं वा अ्रतुतरण करना 
पड़ा। मारतेद्दुद्ी ने लगमग डेढ़ रह पदों की 
स्वना की है जिनमें भीकृष्प की लोला से सम्बंध 
रखने वाक्षे पदों की ही सख्या विशेष है। इन परी में 
ता पारे कए के गुलाम राघायनी के! मक दृरिश्रद्ध 
कौ आत्मत्तानि और प्रमु की मश्ता का दिप्दशंन दै। 
अपने स्वाप्रि और स्वामिनी के रूपन्सोन्‍्दर्य की शोमा 
का झबूडा वर्णन हे-उनसी लीलाबओं वा प्रदर्शन 
है और प्रेम फा गान दै। कुछ ५4 ऐसे हैं गिनमें 
मारतेन्दु का देश-प्रेम हिलोर भरता हे और वृद्ध में 
मानवी सावनाओं वा ब्यक्तिकरण है। श्रज्ञार भोर 
बाल्तत्य प्रधान ये ५६ कहीं-वही बीर, शात, करुए 
झआारि रहों से मी भविरित हैं। 
सरस कवि तथा भत्ता इरिभद्ध ने राज के 
देदता थी हृप्ए भौर राधा ही की बाललीला दया 
प्रेममयी यौवन लौला के भो मधुर प्रुधामय गान गावे 
है उनकी मड्भार मक्तों वी दवदय दत्री वी भकृठ कर 
देती हे और सरत इदप को तरक्वित | पते धाराष्य की 
निर्तित लीलाधझों के व्दन के साथ उनके श्रम्न प्रयक्ञ 
की शोमा का वर्यन मी किया गया है। राधा झोर 
कृष्ण दोनों स्वामिनी श्रीर प्रभु की शोमा का वर्णन 
एक साथ मिस मुन्दर रूप में क्रिया गया है उसका 
स्थान भी 'बिन घुगल कृपा यह लक्यो कौन पै जाय? 
देखिये- 
रे मन कह नित नित यह भ्यान७ 

सुन्दर रूप गीर श्यामन छवि, 

जो नहिं दोद बस्चात !॥ 
मुझुट सीख चन्द्रिका बनी, 

कझनफूवों. समुकुण्शज्ञ कान | 
कटि क्ाद्षिगी सारी पण, 

नूपुर दिलिया झनबट पाते ।॥ 


भारतेग्दुजी का गीति-फाम्य 


श्परै 


6 5 परत 7 न नमन पिन नम लत म नम 


कर कइन घूरी दीड झुज ये 
घाजू सोमा देत । 
फेसर खौर विन्दु सेंदुर फो, 
देखत मन दरि केत हे 
मुख पै भत़्फ पीठ में बैनी, 
मागिनी सी क्दरातव ॥) 
चटकीत्षी पट निपद मनोदर, 
नीज़ पीत फट्टराव ॥ 
मघुर-मघुर भ्धरन प॑सी घुनि; 
ठैसी ही 
दो४ नैनन रसभीनी चित्वनि, 
परम दया की सानि ॥ 
ऐसी अदभुत भेष पिक्नोकत, 
चकित द्वोद प्प आय | 
'हरीचन्द' विन जुगक् कपा, 
यह कस्यो फोन पैं जाय ॥ 
भक्तों मे कृष्ण के अबवरित होने का कारण धर्म 
की रचा, मंक्तों वा. मतोरक्नन और दुछ्ों का दमन 
करना बतलाया है; पस्तु प्रेमाप्लावित राघारानी का 
पन्म क्यों हुआ इसका कार्य इरिसिन्द्र ने बतताया 
है। उसे देखिये-- 
जो पे भी राघा रूप न घरती । 
प्रेम पन्‍्य जग भश्गठ न दी तो, 
भ्ज बनिठा कहा फरती ह 
पुष्ठि मांगे थापित की छरतो, 


मुसफानि । 


मज रहतो सथ सूनो | 
हरि क्ीक्षा फाके संग फरते, 

मण्डल हो तो उनो ॥ 
रास मम्य को रमतो दृरि, 

संग रासिक सुकवि कद्द गाते । 
“इरीबन्द! सूद के भय सों, 

अज्ि किद्दि फ्रे शरणदि आाते ॥ 


ह बाल छीला का उद्ाइरणार्थ केवल एक ही पद 
लोजिये जितमें दघा श्रॉगन में शिक्षुक्रोडा करती 


दिशायी गयी है । श्यमें शिशु घुलम क्रियाप्नों का 
कितना सरक् और आकर्षक य्यन किया गया है-- 


सनिमय आँगन ध्यारी से । 
किल्षफ्रि क्िक्षके हुतुस॒व मनदिं मन, 
गदि अंगुरी मुख मेहों॥ 
बद्मागिनों कीरतिं सी मेथा, 


मोहन. क्षागी दोणे ॥ 
फवहुँक ले मुनकुना बजावरति, 
मीठी परवियन बोढी ॥ 


अष्ट प्िद्धि नव निधि जेदि दासो, 
सो मत शिशु बपुधारी। 
जोरी अविषक्ष सदा विराजां, 
“रीचन्दः वलिद्ारी ॥ 


मारतेन्दुजी ने राधा-कृष्ण के सम्बन्ध में उनरी 
प्रेमलीला षा ही मर्ण॑न प्रचुर मात्रा में किया है। दान, 
मान, विरइ भादि पर झच्छे-पअच्छे ललित पद रे 
गये हैं परन्तु जहाँ कवि का मन विशेष रूप से रमा है| 
यह तो प्रेप कुप् दो है । कृष्य हज को छोड़कर 
मयुरा चछ्षे मये हैं । विरइ-दिदुग्धा गोपियों के श्पने 
बाल सनेहों से झलग हो जाने पर मो फटे नहीं 
बज की छाठी' प्रत्युत 'फिर अबे बद्द सुत घी मिलि हे 
[जन्नत सोथि जिय एड! किन्तु वियोग की व्यपा 
इतनी तीड़ है कि उन्मादिनों की तरह कृष्ण से मन ही 
मन झकेली बेठी हुई बातें कपती रहतीं हूँ । कृष्ण के 
च्यान में मग्व एक गोपो के इस विरद निवेदन में 
कितना अनुणग, प्रेम, उच्छवात ओर ब्यक्षप हे और 
सबसे बदकर तो उठका आत्म-समर्पण देखने योग्य हैं। 


पिया रे तजी फोन से दोप । 
इतनी दमहूँ तो सुनि पार्ये फेरि करें सतोष ॥ 
जो झोउ तुमसे दोइ सोइ या जग में दुख पावे। 
यह अपराध द्ोइ दो भासी जासों घीरज भावे ॥ 
कियो और तो दोष कछू नदिं अपनी जान पियारे। 
छुमरे दी द्व रहे भगत में एफ प्रेस पत्र घारे॥ 


श्प् 


साहिष्य-सन्देश ५ 





यासों चतुर दोइ जग मैं कोठ तुमर्सों प्रेम न ल्लावे। 
(हरीचन्द! दम तो भय तुमरे करो जोई मन साये॥ 

प्रिय मिलत वी यह प्रवल उम्मुक्ता उन्‍्माद का 
रूप ले लेती है । देलिये एफ गोरे सेव को भाँति 
दृष्ण के ब्रत में नहीं रहने पर भी एक दिवस प्रात - 
जाल हाते हा' अपने नद॒क्शोर वे दर्शनार्थ नादजी 
के घर जाती है और यहाँ द्वार पर सनादे को देखते 
ही कृष्ण-गमन या ध्मरण था जाने से मूह्छित हो 
जाती है झ्रोर होश केयर थ्राता है जब उसके पान में 
भार पहुनती है छिमधुकरथागये हैं - 


ननद भयन हों आजु गई ही मूले दी उठि भोर। 
जझञागत समय भानि मसद्गक्- 
मुख निरखन नँदकिशोर ॥ 
नि बन्दीनन गोप ग्रोपिका, 
नाईिन गाँव द्वार । 
नहिं कौद मथद दही नहीं, । - 
रोहिनि ठादी ले उपचार॥ 
तथ मोदी छुए्त परी प्र, 
माही सुन्दर श्याम तमाल ) 
मुरछित घरनि गिरी द्वारई, 
लपि धाई" मजब,्ल | 
लाई” गेह एठाइ कौठ, 
विधि जीवन गए अंदेस। 
“ह्रीचन्द! मधुकर तब श्राए, 
जलागी सुन संदेस ॥ 


दभी गत में सोते सेतते ्मरण हो श्राता है तो 
उसी अररथा में प्रसाप करने लगती है। चिंतन भौर 
स्मरण को स्थिति में स्वयं डी पसी बहकीजहकों बातें 
दाती है उत्तर उद्माहरण भी दे लिये-- 
नखरा राद राद को नीको। 
इत दो प्रान जात हैं तुय 
शिनु तुम न लपत दुख ली को॥ 
खुटाई पोरदि पोर भरी। 
इमदिं छाँड़ि मघुवन में येठे यरी बूर छुदरी सो || 


ऋृष्णु के प्रति गोपियों के प्रेम को लेकर मक्कों ने 
अपने कौशल से मक्ति रस का जो मनोहर निसूपण 
किया है उसके सामने ज्ञान मार्ग बेसे ही नीए्ड और 
यौत्ा है जैसे हीरे के सामने कँच | हिल्दी-साहित्य में 
गोपी-उद्धब-सवाद को छेकर प्रेमरस झ्ञावित मक्षि“मार्ग 
और चिन्तनशील शान माग पर श्रनूठो-श्रनूठ्ी उक्तियोँ 
और तर प्रस्तुत किये गये हैं । इस घटना के सद्दारे 
मक्तों हो श्रपत्रा प्रेरक प्रवारित करने या बूर्य 
अवसर मिला ई--ही प्रेम थ्ौर भक्ति की अमर 
विजय की स्मृति में श्रतेक प्रमरगौत रचे जा चुते हैं | 
शौन गये मश्डित, प्रशायद पयिडत उद्धवजी गोपियों 
की प्रेम-तल्लीनठा, एकनिठा और सरसता में ऐसे 
जिमस्न हुए कि उनझा शान पलायन हा गया। देखिए 
बे प्रेम-पाश में कितनी दृद्धता से बंध गयी हैं हि उन्हें 
उद्धव का शान इससे मुक्त १रमे म रुपधा श्शक्त भौर 
निरधके सिद्ध शोता हे क्योंकि जिसने 'स्सराज की 
सौन्दय-सुघा पा पान किया बह विप लूटने क्‍यों 
जाने लगे+-+ 


विय सर प्रीदि श्षगी नहिं. छूटे | 

ऊधो चाद्दी नो सममाओ अब दो नेह्ट म ढूटे ॥ 
सुन्दर रूप छोँदि गीता का शान लेइ को कूंटे। 
“दरीचद? ऐसो को मूरस सुघा त्यागि विष लूट | 


यहों नहीं, उन्होंने शरीर, मन और मस्तिष्क तौनों 
को सर्द प्रकार से अपने प्रियतम को समर्पित कर रखा 
हे निसक पलसरुप ही उन्हें रतराज के साथ रमण 
करने का, बिद्ार करने वा ओर हर करने का पर्याप्त 
अवसर प्रिला | फिर वे शुष्क शान के कठोर बन्पद में 
पढ़ वर हु छ क्यों रहने लगीं १ श्रत-- 


दरि संग भोग कियो था वन सों, 
गधों कैसे जोग फरे। 
जो सरीर दरि सेंग लपटानो, 
मैं छैघे भस्म घरें॥ 
जिन श्रवनन इरि पधन सुन्यो है, 
ते मुद्रा कैसे पहिंर। 





जिन प्रेतिन दरि निन्र फर गूँयी, 
लड़ा दोइ ते फ्यों विखरें॥ 
जिन चधरन हरि अमत पीयो, 
अय ते शानदिं फैसे उचर। 
जिन नेतन हरि रूप विलोक्यौ, 
तिन्द मूँदि क्‍यों पलक परें॥। 
जो दिय सो हरि दवियो मिन्यी है, 
तहाँ ध्यान फेदि माँति पघंर्ट। 
हरीघंद! जा सेन रमे हरि, 
तहाँ बपम्यर फ्यों वितरे॥ 
क्तिनी स्वाभा बिक्ता है इसमें--प्रेम फो कितनी 
तम्मयता है--एक निष्ठा या कैसा गदय माव है। श्स 
अमन्‍्यता ही में वे इतती श्रघि+ लिप्त हैँ कि उन्हें 
मृष्ण स्वयं से भिल ही प्रतीत नहीं होते फिर वियोग 
है| तो किससे १ राधा फी इसी तन्मयता यो कवि की 
वाणी में देखिये-- 


लाक्ष के रंग रेंगी तू प्यारी। 
यादी ते तन घारत मिस के, 
छदा करसूँमी सारी॥ 
ताक्ष अधर कर पद्‌ सथ तेरे, 
लाज् तिलक पिरधारी । 
नैनहुँ में डोग्न के मिस, 
मत्तरुत ज्ाज्ञ विद्वारी॥ 
तन में भई, नहीं सुध तन फी, 
नसशिख्व॒ छू गिरघारी। 
(इरीचंद! जग विदित भई यह, 
ऐफ प्रदीलि ऐिद्वएी ५ 
प्रेम भी इस अनन्यता को भारतेन्दुजी ने होली, 
इमरी शादि श्रतेक विपयों पर पद रचना करके 
प्रदर्शित की है, घिनमें मक्ति वी प्रेमोपासना पल्नबित 
दो रही है। मारतेन्दुजी ने भहँ भक्ति उलिला प्रवाहित 
को है वहाँ ही उन्होंने मानवीय दुर्ननताशों को भी 
प्रमफा है और उन्हें अपने प्रभु के सामने प्रकट भी 
क्र्दी है। ये उनके विनय फे पद हैं जिनमें, 





ज्ञगत जाल में नित दंध्यो परपो नारि फे फंद । 
मिथ्या अभिमानी पत्तित, कूठो कप्रि दरिचन्द ॥ 

अपने प्रभु पी महत्ता एव शक्ति का गान फरता हे 
और उसके सामने अपना दैन्य और झात्मग्लौनि प्रकट 
बरता है। उनरा ऐसा स्व्रामि भी 'इरिच्द से पतितन 
के सरदार! वी ही पूछ फस्ता दे । ऐसे पतित पावन 
की कृपा पर उन्हें विश्वास भी उतना है यह 
देखने योग्य है-- 

प्रभु पी शपा कहाँ लें गैये। 

परना में फरुना निधि ही के इती यद़ाई पैये। 
ढार डार जौ श्रथ मेरे तो पात पात बह बोले ॥ 
नदी नदी जो पाप चलत तौ विन्दु बिन्दु वह डो ले । 
यल यक्ष में छिपि रद्दत जु यद्द्‌ चद रेनु रेनु हूँ घो ये॥ 
दीपदीप जी यद् समान वह किरन किरन वनि श्रावै। 
फायी उपमा बादि दीजिए व्यापक गुन जोदि सारी 
ह्यश्रन्तर शंधियार दुराने अपहूँ नादि यचिज्ञाईी 
सिम्धु लहर हूं सिन्धुभयी है. मद फरे जो खेखे। 
भाई तो दरिघन्द सरीसे तरत पतित कहे देखे॥ 

ऐसे भगवान्‌ से भक्त चाहता क्‍या है--उसव्रा 
श्रार्वात्ञा क्या ऐ--ध्रौर क्या उसपी भक्ति वा लद्धय है ! 

प्रज फे लता पता मोदि पीजे। 

गोपी पद पंकज पावन फी रज जा में सर भीजै॥ 
आधयत जात छुझ् की गक्षियन रूप-सुधानित पी जै । 
श्री राधे राधे मुस यह घर “हरी चन्दः की दीजै ॥ 

भारतेन्दुजी ने जहाँ अपनी रक्त के लिए प्रार्थना 
की है वहाँ उस भक्त बत्सल से उसकी क्रीड़ास्पली 
भारत भूम फी दु्देशा को सुधारने वे [लए भे विनय 
की दै। ये पद ह्वी उनकी देश भक्ति के गान हैं। 
भारतेग्दुजी ने स्वदेश के लिए तन-मन-धन सभी कुछ 
श्ररिंत वर दिये थे श्रोर देश वी तलालीन दुरावध्या 
को चिन्ता में तथा उसे सुधारने के प्रयक्ष में ही उन्होंने 
झपना श्रल्प जीवन पिता दिया ॥ उनकी साहित्य-्सेया, 
मातृभाषाहित चिन्तना, समाज सेवा आदि सभा 
सेवायें देश भक्ति फे घन्तर्गत आती है| श्रपने अत त 
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के स्पर्धनीय गोरव के बाद डब मारत अघोगति को 
प्रास होत हे तय उसी कदण-ज्था पर ज्ञोम उरता 
हुआ कवि अपने इष्ट देवता से प्रार्थन करता है-- 
क्ाँ कतमानिधि केमव सोए। 
जागत नेक न जद॒पि बहुत विधि, 
भाग्तवासी रोए ॥ 
इक दिन बहू हो जब तुम छिस नहिं, 
भारत दित चिप्तरायें। 
इतके पसु गज्ज कों झारत लग्बि, 
आतुर घ्यादें घाए ॥ 
इक इक दीन द्वीन मर के हित, 
तुम दुस सुनि अकुण्ताई । 
अपनी सम्पति जाति इन्रद्दि तुम, 
गध्ली तुरन्तदि घाई ॥ 
प्रत्य काल सम जीन मुदरमन, 
हि अंमुर प्रान संदारी । 
जाबी घार मई श्रव छुण्ठित, 


हमरी बेर मुरागी ॥ 
हुए जबन यरवर तुय संतति, 
घास साथ सम कार्ट । 


एस-एक दिने सहस-मदइर, 
नर सीस्त कादि भुब्र पाटे ॥ 


हो अताथ आरत कुल-विधया, 
विलपर्ति दीन 
चल करि दासी तिनहिं बनाविं, 
तुम नहिं, क्कत यरारी ॥ 

कहाँ गए सब शस्त्र कही किन; 
भारी मद्दिमा गाई। 

भक्त बहन करतानिधि तुम कह, 
गायों. बहुत बनाई ॥ 

हाय मसुनत नहिं निुर भए, ४ 

क्यों परमद्यावा कट्ठाई । 

सब्र विधि यूडत लखि'निन्न देसडहि, 
लेहु भ अत बचाई॥ 


दुप्तारी । 


इस प्रमार श्म देखते हैं हि भारतेस्दुजी ने मिस 
झूसो हुई माति सरिता को पुन; प्रदाहमान जिया उसे 
उन्होंने नये पथ पर भी लगाया श्रीर ऐसी प्रगति-प्रदान 
को जिससे उम्ती निधि एवं चेत्र में दिन-दिन विक्रास 
ओर वृद्धि हांती रदे | ग॑ तिन्‍्काब्य की मक्ति परम्भग 
के इस श्रन्तिम कबि ने अपने देश प्रेम वी जो उसे 
निधि प्रदान वी उसके प्रति वह युग॒प्रवत्त के साहित्य 
खश्टा चिर अभिनन्दनीय है । 


भारतेन्दु पर पठनोय सामग्री 


२-मारेन्टु हरिश्नद्ध --ऋ-रनदास ४) 

२-मारल्लु ह रद्द री विचास्घारा-लक्ष्मीगागर वाष्येय २) 
ई--मारतेखु इग्श्रिद्ध एड अ्रध्ययन--धमरतन सस्तणार सा) 
४-- हिन्दी साहिय रा तुबोब इतिहाब-गुनावय एम० ए० ३) 


सेनापति की भक्ति-मापना 


छुमारी लीला अभवात्ल 


निरन्‍्ता भोग-विलाध प्रीर शज्ास्मावना में 
रत रहने पर एक समय ऐसा प्राता ही दे णंत्र कि 
मनुष्य वा मन इसके प्रति ग्लानि से भेर जाता 
है ब्लौर बह इससे पाहर शक्तिमय स्पान 'होशता है। 
सैनापति पे भी ऊपर यही बात चरितार्थ हो जाता है । 
खट्बार के विस्तृत वर्णन के बाद हमे उतने कुछ भक्ति 
सम्बन्धी ववित्त भी भाप्त शो जाते हैं। घोर खज्षारा 
कवि बिहरी मी मस्त रचना के श्रन्त में भक्ति के दोदे 
लिफते देखे जाते है ) 


भक्ति चित्त का वह ए्रवित्र भाव है जहाँ श्रात्म- 
समर्पण हो भावना प्रधान हो जाती है । मक्त प्रमे फे 
महान सरूप को देखता हुआ भ्रानन्दित होने लगता 
है। उसके लोकरजनशारी रूप पर बह मुग्ध हो जाता 
है। मारतीय पद्धति में एवं श्रोर तो मस्विष्श को 
सम्दुष्ट करने को दार्शनिक विचाराबलली श्रीर दूसरो श्रोर 
लोक धम का घह विधान जिसके द्वारा संसार का 
काय चलता पाया जाता दे | साधारण हिन्दू जनता 
की शान्तिप्रियता ने भी इस शोर विशेष सद्दृदयता 
पहुँचाई है| भगयान्‌ एक हैं, अपने मक्ती का दुछ 
दूर करने के लिये ही वे समय-समय पर श्रवतार लेते 
हैं, साधारण जनता के लिये. तो यह सीधी सादी 
विचारधारा ही सन्तोपजनक दे | प्राचीन फाल से दी 
यह प्रशक्ति चलो आने के कारण, धर्म का यह व्यव- 
हारिक रूप सनातन धर्म के माम से प्रस्िद्य हुआ 
जिसके श्न्‍्तगंत दिन्दू घ्म में पाये लाने वाले सभी 
मतों का समावेश मिलता है। प्राय इनको श्रलग 
पर सबना श्रसम्भव सा ही दै। किसी के लिये यह 
निधारित करना कि पह कौन मतावल्षम्दी है कठिन 
है। आज प्राय, सभी घरों में रामनवमी, बन्मश्रष्टमी 
भौर शिवतत्रि आदि त्यौहार मनाये जाते है । 


अर 
ह222 

सेनापति वे लिये यह निर्धारित कर्सा *ैक ये 
फिस चर्म को मानने बाते ई फटठिन है। इन्होंने प्राप+ 
सभा के ऊपर अ्रपने कवितों की रचना थं। है । राम 
के श्रनन्य भक्त दोत हुए भी दुलसीदासजों ने कृष्ण- 
गीवाबली लिखी दे श्र शिप यो वो उन्होंने राम-मक्ति 
का एस आरायश्यर अग बना दिया है। सेनापति भी 
तुबतीशसभी रा श्रनु+रण करते दृष्टिगोचर होते हैं। 
फभी वे राम ये लोक रहानकारी रूप पर मुख्ध होते हैं, 
यू एी कृष्ण, ये रण छुए ९० रीक्ष, यनके, शुण एासे 
लगते ६, उपी चन्द्र श्रीर गंगा धारण परने वाले 
शिंष की स्तुति रसरते हैं ती कभी गगा-महांत््म वर्णन 
में उलमे देखे जाते हैं। वेष्णव मक्त रवियों की भाँति 
सेनापति भी तीर्थस्वन, गंगा-स्‍्तान आदि धिपयों 
पर श्रास्‍्था रखते ये | तुलसा की छाथा द्ोते हुए मी 
यह वहना समीचीन न होगा कि सेनापति पी रचना 
पर रामचरितमानस वा कोई विशेष प्रभाव दे । पहले 
ता उनसे रामायण बर्णन में कथा सम्पद्ध नहीं है 
आर जो कुछ घटनाएँ मिलनी भी हैं ये रामचरित+ 
मानम से मेल न खाकर वाल्मीकि रामायण से ही 
अधिक मेल फ़ातो हैं। परशुराम के श्रागमन का 
चर्णुन स्वयंवर के समय ने होतर दशरथ के श्रयाध्या 
लौग्ते सप्रय दो कराया गया है । 


जहाँ तव राम के नागयणुत्व या सम्बन्ध है 
सेनापति तुलबीदासजी वी फोदि में श्राति हैं । उन्होंने 
रामावतार के गुणों का वर्णन विस्तार से डिक है 
परन्तु जहाँ तक प्रभु के लोफरक्नकारे स्वरूप का 
वर्णन दे वे तुलसी को माँति सौन्दर्योपासना करते नहीं 
देखे जाते । राम वे पराकम फा वन उन्होंने विघ्तार 
से किया है। उन्होंने राम के श्रत्तोम सौन्दर्य के 
चित्रण का भ्रयत्त कम क्षिया है । राम के बीरत्व और 
मक्रन्‍्वेस्‍्सलवा से ही वे अधिक प्रमावित हुए “हैं और 


श्प्ष 





उन्हीं के वर्णन करने में ये दंत चेत्त रदे हैं ॥ सेवापति 
के मक्ति-मावना यद्यत्रि तचमी की कोटि को प्राप्त नहीं 
हो सच मगयात के मिस सझप को क्तेइर पे 
बर्नेति धंगत उनके हृदय में ठद्या श्रनुराग था 
और उछ्छ अमिव्यलि बरने में वे पूर्य रूप से सप 
मी हुए हैं । जीवत की नश्वरता का झ्ान होने पर हा 
झातारिकों का ईश्वरोन्दुत होना सग्मव है। वन को 
चर्यिघ्वा का भ्रनुमव हा उसके वियग का कारण 
बन चता है 
कीनो पराज्ञापन याजकेलि में मगत मन, 
ल्लीनी वसना पे तदनी के रस तौर को ! 
श्रव तू जया में परपों मोद पीजरा में परथो, 
पति मर राम जो दरिया दुख पीर को॥| 
सुधार वी श्रनित्वता पर छुत्य होकर चब सक्त 
मगवान के लीशेरक'र रूप का शोर देखता है तो 
उसके हृदय में श्रपूर्व श्राय्या का थार होने लगता 
है। उम्यूय घंछार उसे उसकी करुया कादम्दिती से 
निंचित दिखाई पढ़ने लगठा है श्रौर उत्ते आ्राइबासन 
होठा है कि सब भूतेपु रत मंगवान ठठ्शे मी रचा 
अवरय करेंगे 
अरि करि श्ौकुम विद्ार॒यो है दिरनाकुम, 
दाख को सदा कुसझ देव जो हरप हैं! 
ओऔरः-- 


अति श्रतियारे चन्द कन्नाठे इनयायैसेई, 
मेरे रखबारे नरपतिद जूके नल हैं, ॥ 
छेम्ापति कहते हैं छि मो पत्त दे लियेफोई 
कप ठप ऋरता दह कोई तोर्प सेवन करता है श्र ओोई 
शगिरिता से मुँह मेड लोगों हो झा है लेरिन 
इन को सुछ थी नी सोते है स्पोकि शमोरे दुर्लों का 
अनुमत इमें न होकर गन को होता हैः- 
कोई परलोझ सो भोतद अति बीत राग, 
हौरध के ठीर पसि पी रदत नीर ही! 


श्ेक्नि हम तो -- 


सादित्य-सन्देश 





सोदें झुप सेनापवि सतोवापति छे प्रताप, 
जाडी सब जल्ञागे धीर उादी रघुद्ीर ही॥ 
हैनापति कहते ई कि हमें तो रिर्शी चात की चिन्ठा 
नहीं है मक्त को इस विचार से जितना सुख मिशवा है 
उतना ह्षिठी दूसरी से नहों | मक्क के ऊपर कोई काप्ड 
पढ़ा महीं कि मयवान को उठा अनुमत्र होने लगा ! 
मी मी इसी प्रकार से ऋइटठी पाई जाती हे । मक्त को 
इशवर के छरर बहुत बढ़ा मरोठा इंवा है। 
प्रतु के मदत सहूप हा अनुझव कर और अपनों 
नीचता का विचार कर मक्त का दृवदय पीड़ा तेया श्रात्म 
ग्लानि से मर ज्यता है , उसे मगदान की श्राविशानता 
देख इस बात पर ब्ाश्चर्य होन लगता है द्वि इतने पाया 
के साथ हम मक्त की कोटि मे कैसे आागये। 
आत्स वी निधि, बुधि वाकस जअगतपति, 
सेनापदि सेवक कहाँ वो ज्ञानि दीनो दे 0 
उसे इस बात पर आश्चर्य होता है कि मगवान ने उसे 
क्या समझ ॥र सेव ऐसा उच्च पद दे दिया। मक्ति 
की यह देग्यठां मक्क का सबसे उत्तम श्रश्न है। हे नापति 
की भक्ति में मी यह सावदा सुई॑त्र पाई छाती है | (क 
कमित में कवि वार्दिक के रूर में मो देखा जाता है | 
यह इमें ठतको वास्तविक प्रदृति के दर्शन होते हैं! 


“आपने कर्म करि हाँ ही निषदेगी दौद 
हों ही करठार फरतार छुम काहे के॥! 
यदि यह बात निश्िित ह कि मतुष्पों को कमों के पनु- 
ख्र ही फल मिलदा है तब तो इम ध्वय॑ ब्रह्म ठएरते हैं 
दुग्धरा तक्नल दिउ बात में रहा | एक हपान पर कवि 
मूर्दि पूजा का सन्‍्दन करता हिलाई देठा है $ वह दृड्टि 
अल्तेनु ली बनाने का आदेश _रता है, छूत्ों से ढक 
हुई अदिना हो मब्वान कदांप्रि नहों कह्दा जासऋता 
- घातु सिज्ञादार निरमार भ्रविमा छो सार, 

सो न ऋतवार तू विचार थैठि गेद रे। 


पसतु यह ठतदे ऊपर समय का प्रमाव है | उस काल 
के घल्तती हुईं हवा यें बशश्र हो बैंसा कह गये हैं। 


सेनापति की सणिल्‍्भापना 





क्यों कि राम रसायन के पहले हो कवित में भगवान फे 
निगुण दथा सगुण] एप फो चुतधाप स्वीकार फर 
किया है। 


शिवनो के मी सेनापति बड़े मक्त थे। जगह चगह 
तन्मयता के साथ उन्होंने उनका वर्णन फिया है। 
उनके शी ही सन्तुए दो जाने वाले स्वमाव पर चे्‌ 
मुख्य हैं 


सोदति उछतंग उतसंंग संधि सगे गग, 
गौरि असम जो अमंग प्रतिकूल ईं । 
कहाँ भटकत, अटकत फ्यों न तारों मन, 
जाते आठ सिद्धि नव निद्धि रिद्धि दू जहे॥ 


शहर के रूप गुण पर वे मुभ्य हैं। उनया सामीदंय थे 
चाहते हूँ श्लोर साथ ही साथ.-- 


धबारानतती जाई, मनिरर्णिका अन्हाई, 
भेरो शह्कुए ते राम नाम पढ़िये फो मन दे ।”? 


तुलसी की भाँति ये मीशड्डर से राम नामही 
सीखना घाइते ६ | 


गद्ठा वर्णन भी झापने किया है पर बह उसकी 
प्राहतिक शोमा से मोहित होकर ही नहीं वरन मक्ति 
भाषना से प्रेरित होकर लिणा गया है। गज्ञा की स्वृति 
भी इसलिये महीं की गई कि थह महान है उसको 
महानता इसी में हे कि बह विष्णु के चरणों से निकली 


श्प्ड 





है। यदि पोई गद्भाजज रपश करता हतो उनके 
विचार से यह विघूतु के घरणों फा रपशे पुस्ता है। 
इसी में उसका माहत्प है-- ८ 
मराप्त पद्‌ संगिनि त्याग 222 वादे, 
यादह्वी फे पकरे से पाई राम: की पकरि ये |” 

शिव ने शीश में गछ्ठा यों धारण पर लिया यह 
अच्छा ही किया । नहीं तो न जाने उनवी कया दशा 
हुई हती | पन्‍्ठ में गरल, दवदय पर सपा फी माला 
मस्तक पर प्रिलोचन ऐसी मयट्ठर वस्तुएं होते हुए मो 
का शिवजी की रक्ता हो सपी है यह सुधा से सहस गुने 
अरण्ाव चाले णज्धा कल के ही घए रे) 

सेनापति थी भक्ति भाषना में हृदय पी तशोनवा 
तथा अनुभूतियों फो सथाई है। उनके मप्ति-मावना फे 
ऋषित मनोरम तथा हृदय प्राह्दी बन पढ़े हैं। भ्रपनों 
भक्ति मावना फे कारण वे तीवन की उस स्थिति तक 
पहुँच गये हैं जहां सांतारिक यातनाएं मनुष्य के लिये 
यीई महत्य नहीं रफपती झौर दृदय शान्त हो जाता 
३। जहाँ तारा जगत उसके लिये राम मय ही प्रतीत 
होने लगता है और घढ़ स्वय पो एक अ्रपरिचिछत्त 
शक्ति में लीन होता हुश्ना देपने लगता है। राप्र पर 
सेनापति फो पूर्ण विश्वास है। उनके बल पर 
कील पाल को भी उनसे कुछ कइमे फा साइस नहीं 
है। राम फे सेवक का मइत्वपूर्ण तथा उघ पद उन्हें 
प्राप्त हो गया है । 


अप आर न भैज्े 


परैद्ञोपयोगी पाश्ल न० १ व्‌ ३ तथा १६४७-४८ वी पाइलें श्रत्॒ समाप्त हो गई हैं। श्रत झाप 
उनके लिये ध्ाढर न भेजें । अब तो 'परीक्षापी प्रबोध! नामक पुस्तक मिल सकती है जो विदार्थियों फे लिए 


एकमात्र पीक्षोपयोग पुछक है, जिछका मूल्य ३) है, साहित्-सम्देश के ग्राश्कों को आये मूल्य में मिलेगी। 


सदल मिश्र का नासिकेतोपास्यान! 


8 न 
कवि ब्पे, 

च्सि काल मेक अल्ा हो श्रोर रहयमुखचाल 
हिन्दी गद्य वी नींव मुहद्र फर रहे ये उन्हीं दिनों 
कलकते के पोर्ट विलियम वालेच के आाचाये जाद 
गिलतिल! मी, हिन्दी गद्य-निर्मांय का कार्य कर रहें 
वे। ढन्‍्हीं की प्रेग्णा है लल्लूनाल ने प्रेम साग्रएं 
तथा सढल मिश्र ने 'नातिपेतोग्राण्यानों की रचना की 
होना ने भ्रपनां कथा सह्कृत ग्रग्य मागवन से चुनी 
थी, श्रत वलु-निर्माण दोनों वो स्व नहीं करना 
पढ़ा। पूरने ढँचे पर ही प्रयास किया गया था | इस 
दृष्टि से इन्णा का कार्य दुरूइ एवं मौलिक था क्योंकि 
मुन्यो सदामुवनाल श्रोर इस्शा अन्ना तो ने स्वान्त' 
मुषाय रचना की थी। लह्यूजाल श्रीर सइल मिश्र 
दूसरों वी प्रेण्णा से इस चेत्र में भ्रविष्ट हुए थे। 
लल्दूलान ही शैली में प्रान्तिक प्रयोगों वा ग्राधिक्य 
होने में गद्य के मद्दिष्य का निर्माण उनके द्वार कम 
हुआ । वर्तमान की सीमाश्रों का मोह वे नहीं 
ध्याग सकें। 


सदल मिश्र ने वर्तमान के साथडी मविष्य का 
मं निदेश किया । इनकी शेलो में इन्शा की माँति 
तुकबन्दी वा प्रयास नहीं है, अरबी फ्रास्सी को मी 
इस्दोने एकदम प्रयेत् नहीं किया बमिस्से भाषा में 
मुहावरों वा प्रयोग मी हुआ है तथा रोचआता एवं 
आकर्षण की भी सृष्टि हो पाई दे। क्ही-कहदी इन्शा 
की बाज़ों में किया को श्रन्त में न रसने का पद्यात्मऋ- 
शेली इनमें मो विद्यमान है। जैसे--““तलविहार ईं 
बे, उच्तन गति को ईं पहुँचते, श्रवहीं हुआ दे 
क्या 7 श्रादि। स्पाननपान पर वोकयों में अपूर्णवा 
के मी दर्शन होते ईहं--श्रन्द्रिम किया था लाए हो 
लाता है। नैमे--/हहां देखो तहाँ देवशन्या सर 
गाती ।! 'औीर' के लिये 'ब्री' तथा वो! दोना रूप 
प्रबुद्ध हुए हैं। शब्दों में बहुबन वा रूप दो प्रकार का 


श्री अनिवकुमार, साहित्य-रत्त 


मिलता है भा भौर रह! बल्यय द्ाया । बैसे--रा जन, 
हायन, सदम््रन; कोटिन्ह, मातिन्द, फूलन्द, बहुतेर्द | 
सदामुबनाल वी रचमा का सा पंडिटऊपन इनमें भी 
सूत्र दै। आावने, 'सेवने!, करनिहारा), 'शामनि- 
हार श्रादि प्रयोग इसके परिचायक हैं| एस शब्द दो 
रूपों में लिखा गया है) वहीं वह (दद्दी है तो कहीं 
को | वलकसे में रहरर सदल पिभ ने नासिबेदो- 
पाख्यान! लिखा था श्रतः स्पानीय ( बैंगना ) शब्दों 
का प्रयोग मी कहीं हुआ हे। लेते गाछ॑ वॉदना' 
आदि शब्द मूलत ब्ञना के हैं। मिभ्रनी ने 'जहाँ- 
कि! को सवंत 'कि जहाँ? लिखा है। यत्र तत्र भ्रल- 
द्वार भी हैं । शद्धालड्टारों में छुआानुप्राछ वे उदाहरण 
स्परूप ये वाक्य-- बिच में कुछ चिन्ता मत करो। 
हमारा कहा कर्मी झूठ ने होगा । अपने श्राअम पर 
जा शिद पूजन करों। ( पृष्ठ ५) पंडिताऊपन तया 
कथा वाचक पद्॒दि का शैली में सर्वत्र निर्वाह हुश्रा 
है। जैसे--स्पान पर द्राय', 'चिच लगाया, 'पीढ़िद 
मए! श्रादि। गुजराती भाषा के व्याररण के समान 
( श्रनेक्न पढ़ितों भ्ावे छे ।) यहाँ मी प्रहुरचन शब्द 
को झो' कारान्त कर दिए गये ई। उद्ाइस्णार्थ-- 


एकवचन बहुबचन 
देवगा देवतों 
णा्ड्ा यजों 
विमक्ति के हिंयों को अयुक्त करने भें म॑; गढ़बर्ढ् 
हुई हे-- 
जैम'-- 
नार्गो की देखने में श्राई | (४०5६ ) 
ओषियों के सम्मति से-- ( प्रष्ठ ५ ) 
सूर्य के ओर सम्मुच हाथ जोइ--. (प्र४8 १४) 


इसी प्रकार वाक्यों मे प्रातिक प्रथोगां की कमी 


नई ऐ-- 


कया-साहित्य में प्रेमचन्द का स्थान 


मनन अली इक । 3: अशकरजन 





हवन + 
किसी के शाप से इहाँ था पहुँची । (४४७) 
तैने यह क्‍या शिया ! ( इछ ११ ) 
चाये दिशा घितौने लगे । (एपमन १५ ) 
मुझे नहीं चीड़ते हो ! 
कह गोल साहा]. (शा 0७) 
आज मैं ही लीपींगी। ( प्रष्ट १८) 


ब्रान्तिक, अपभ्र श, ठेठ तथा देशज शब्दों पा 
मी मिभरणी मे गद्य में बाहुल्य है। पथा-« 
मुनि ने भेपरे:समेत राणा वो सुनाई । (अश्रपश्नश) 


क्या अणगुत पहते हो ( ठेठ ) 
श्रघार ही देफने में श्राया । ( देशज ) 
पेड़ों पर लगा पसर रही थो। (परान्तक) 
लक़वई से झाजता सुर सा पढ़ाया. (देशज) 


०हर्ब॑ विधानिधान शानवान मह्गप्रधान श्री 
महाराण जान गिलक्ृस्त सादव से पिला ।” मे घति 
व्यज्ञना भ्रच्छी हुई है । एक स्पान पर उद्येच्छा श्र 
लड्डार भी थराया है | जैसे-- 


“बह कहते ही पस्वी पर गिर पढ़ी जैसी कोई फूलों 
पली लता पेड़ पर से मीचेग्रिर पड़े।. (४8 १०) 

“हत्री जन शा विश्वास ने सरना-- सब दो पर 
लड़की नहीं कि जिससे लोक में हँसी शेया श्रादि अशों 
आदि अशों में लोकमति का तथा विषय-विशेष के 
प्रति नागरियों के विचारों का भ्रच्छा परिचय 
मिलता है। 


मिभ्रज्ञी ने 'उ' के लिये 'वि! का प्रयोग किया है । 
विस बिन क्‍या कभी क्रिया सिद्ध होतो है। 
ज+१ विसके देव पितर बहुत शआानन्‍द होते । 
3 है झूँघने से चन्द्राग्ती को गर्भ हुश्रा। 


की नायिका चद्धावदी थे' अ्रनश्नों का बर्णन 
भी नखशिव का ब्राभास देता है किस्तु वर्शन में 
कमाभाव होने से इसे पूर्णतया मखशिप्त बर्णुन नहीं 
कह सफ्ते, पिर भ, रूप बणन का श्राभास मिलता 


। जैसे-- 


इतर द्वाय पाँव कै आ्रागे क्‍या क्मल था फूल, 
ि जिनके देपने से वतिए भी नहदि/ से के तप 
हांती है. और चद्धमा सप्रा(/ ६.2८: रि कि, 
मृग या सा चशल नयत, वर" <&छाती हि जैसे 
सोने का द। क्लस होय, लाल अर्धर, ताते को सो माफ 
डि जिसे नोचे एक तिल बुछे श्रोर दी शोभा दे 
रहा है” 

मरक और स्वर्ग का वर्णन बढ़े विस्तार से हुथा 
है। पाप-पुएय की मिमासा भी बड़ौ बार्रपी से की है। 
यमराज फे दरबार वा वर्णन भव्य है। प्रत्येफ पाप पा 
पृथ+-श्यक उल्लेप पर, उसके दए्द् था रोमाशसार। 
वर्णुन कर मिश्रशी ने रसनिष्पत्ति! भी वी है । मकथर, 
बीमत्स एव रोद्र रस या यहाँ श्रच्धा निर्वाद हुआ दे । 

गमयती ऊया के लक्ष्यों का वर्णन क्ितिन 
यूदम हे. “पढिले मास में तो! उस कन्या रोबूछ 
अधिए सा देह में रूप ठप्रजा शरीर दूसरे में गे का 
लद्॒ण जानने में श्राया | तीसरे पियया मुँह हो गया । 
चौथे में रोए' श्रलग-प्रलग हाने लगे, पाँचवे में कुच 
व नितम्ब ऐसे भारी हुए कि जिनके मार से श्रलसाकर 
किसी से बुछ बातचीत न कर सकती। छुठवे महीने 
में उसकी माता चढ़ा सा पेट देख बव्याकुल हो तुरन्त 
घरती में गिर पड़ी [” (ए्ठ ८) 

निसमे का मनोहर वर्णन भी लेखक के निरीक्षण 
से नहीं छूट सक्ा--उक्त रचना में उसकी माधुरी के 
दर्शन मिलते दैं-- 

#कुणड में कया अच्छा निर्मल पानी कि जिसमें 
के फूलों पर भौरें गूंज रदे थे, तिठ पर दस, सारस, 
चक्रतर आदि पही भी तोर-तीर सोहायन शब्द बोलवे, 
आस पास फे गाछों पर कुट्द छुद्ू कोक्लि कुहु३ रहे 
ये, जैसा वसात ऋतु वा घर ही होप ।” ( प्रष्ठ १३ ) 

इस प्रशार मिश्रजो की भाषा में एम रूपता 
( प्रणागा0०४5 ) का अ्रभाव है तथा वह श्रव्यव्‌ 
स्थित एवं अनियमित है वथापि भाव प्रकाशन की 

( शेप पूंछ १६६ पर ) 


मा श्र्पे । 


श्राउकत्ष के: सो साहिय फे पढ़ने वाले 
एिददुसानी पाठऊ थ्रासाती से कह दे सकते हं कि 
प्रेमचदद मद्दात उपस्यातकार नहीं हैं, श्ौर इस कथन 
की पुष्टि के लिए प्रेमचन्द के समकालोन और परर्ती 
विदेशी उपत्यात्तार्यों के नाम गिना सकते हैं। श्र 
कट्टानों के चेत्र में तो कुछ लोगों ने हिल्‍्दो में ही ऐसे 
१००१२ हेखतों फी सूचो बनाई दे यो प्रेमचन्दगी से 
कम से कम दस यर्ष श्रागी हैं। एस तरह यी तुलना 
फरने धाले श्रपने श्रशात प्रपवा अर्हवार का ही 
प्रदर्शन फरते हैं । 


किही मी साहित्यिक कृति भी समीक्षा बरते खमय 
सबसे पहल्लें उसे श्रपने साहित्य भर समाज को परिधि 
में देखना चाहिए. | इक दृष्टि से देखें तो शम जान 
सकते हैं कि प्रेमचन्द का श्राविमीव हिन्दी राद्वित्य 
कै लिए कितनी बढ़ी पटता है । प्रेमच द से पहले का 
हिन्दी आख्यान सादित्य श्राज्यान तो है, लेकिन 
झाण सिस्ले श्रंप्रेजी में 'पिक्शन! वहते हैं. घह नहीं 
है। प्रेमवनद छिदी के पहले आधुनिक झाख्यान 
लेखक हैं। 'प्रापुनिक! इस धर्थ में कि उन्हें अपने 
एमवर्ती समाच-तीवन वी भ्रन्त' शक्तियों का जीडित 
दोए दे । एस्थारी, तिलिस्मी शोर मालिनों-सठियारिनों 
के विस्सों से 'सेवासदन' कितनी बढ़ी मंजिल दे । 


यह मी प्रेमचद फो सप्रतालीनवा या पेवल 
ऐतिश्वातिक पहलू है । कहा का सस्ता है कि ऐशति- 
पिंक दृष्टि ते तो प्रेमचन्दजी वा महत्व है, शौर उतवा 
साहिप्प एमागी हाद्वित्य परग्परा में ध्यान तो रखता है, 
सेविन वह पिछड़ा हधा रपान है, क्योंकि आज इम 
उससे प्राग निकल भाए हैं। ऐसा होता सो बढ़े 
इस्तोच वी शत होता, कित्त प्रेमचर्द के उपयासों से 
परबतों बपन्‍्शत साहित्य सी तक्ना भरने पर कया 


_फया-साहित् में प्रेमचन्द का स्थान 
श्री भ्श्लेय 


यह दाया किया था सकता है कि प्रखतों साहित्य 
सचमुच प्रेमचन्द के साहित्य से बहुत आगे दे | 

अतल में परवर्तो युग में टेग्वीक का महत्व बहुत 
बढ़ गया है और इसीलिए दम श्राज की इतियों को 
वह महत्व देने लगी हैं जिठकी वे वाह्तव में पात्र 
नहीं हैं। दूसरी बोर यपार्थवाद के नाम १२ प्रगतिवादी 
थ्रान्दोलन ने हाँ साहित्ययार की दृष्टि को एक मेँ 
दिशा मेँ मोड़ा है वहाँ एक दूसरे परिदृश्य से उसे 
हटा मी दिया है| सामन्तवालीन साहित्य में झगर 
उच्च यर्ग के पात्रों वा ही यपार्थ बर्यत द्ोठा था श्रौर 
इतर लोग केवल (एक परिताये के ढोँचे में ढली हुई 
छायाएं मात्र येत्तो ब्रा का साहित्यन्दश्ि मो फर्म 
संकुचित नहीं है, श्रगर उसने भझुसुग्ना घोी झौर 
मत॒वा चमार को ब्यक्तित्वरित देकर भद्र और उप 
बर्गीय व्यक्तियों को पुते बना दिया है। यह दीप 
हद तक प्रेमचन्द के साहित्य में भी है फ्ि उसके 
निम्दवर्गय पात्र का चित्रण सतही और अविश्वाश्प 
ऐै। किल्त प्रेमचतद में मह दीप झनुभय वी सीमा का 
दोप है, सकुचित सहानुभूति--उंदारत वी कमी++ 
या इच्छा से उत्तन होने वाला नहीं | इसओे प्रतिकूण, 
श्रधिकांश प्रगतिवादी साहित्य भीवन को इच्छापूर्यक 
सकुचित दृष्टि से देखता है। उसका ययायें एक 
लपिदत ययार्थ हे लियको बई खण्दशः ही देखना 
चाहता है, वर्योंकि वह दुछ खग्हीं की श्रनदेक्ी 
करना चाहता है जाकि उसके सैद्धान्तिक ढाँचे में 
ठीु नहीं देठते। 

प्रेमचनद का एृष्टिकोय मानेववादी था। समाज कै 
यर्ग-विमाजन यो झोर उ5से उस होने वाले उसीहन 
आर शोपण को यह नहीं देखता हो, ऐसा नहीं पा | 
दिन्तु इस बात की बद्द झनदेखी नहीं कर सफता था, 
ने इरना चाइता दा कि, फर्म, कर्म, पा धटना-चक 


कपा-सादित्य में प्रेमचन्द्‌ का स्थान १६३ 


पर्म फे हितों से सम्बद्ध हो जाना सामाजिक 
की एक पटना, श्पवा वाध्तविकता है, 
एव होना उसके जीवनों की ही घुनियादी 
कता ह श्रोर उसी घुनियादो यास्तविक्नता फे 
।नव मात्र सहानुभूति का पात्र है। 

* ह8ह उपते हू कि प्रेमचनद सामाजिक झादशंवादी 
प्रात के मुग में किसो को झादशंवादी यहना एक 
(की गाली ही है झोर 'प्रेमाश्रम'ं के अादरशं 
जञका हवाला देकर प्रेमचन्द के श्रादर्शवाद फो 

वाह्पनिक और श्रसार बताया जा ही सकता है। में 
यह कहना चाहता हैँ कि उपन्याठकार फी समाज- 
परिक्पना को भ्रपपात्तता से ही यद्द सिंद नहीं किया 
जा सत्ता कि उसके आदर्श में प्राणशत्ति नहीं हे, या 
कि उसके झादर्शवाद में रचनात्मक सम्मावनाएँ 
दिल्तुज्ञ नहीं हैं । बल्कि में समकता हूँ. कि परवर्ता। 
उपन्यास की श्रपेद्ा प्रेमचर्द फे उपन्‍्यासों में रचनात्मक! 
प्रभाव की पम्भावना अधिक है, क्योंकि प्रेमचन्द का. 
श्रादरशवाद मानवता में श्रारक्ति रखता है और वह 
भ्रारक्ति स्वनात्मक प्रणालियों में बांधी जा सकती दे ।[ 


इन साधारण झो( व्यापक प्रतियत्तियों का स्पष्टी- 
करण बरने ये लिए परर्ती उपन्यात साहित्य से कुछ 
चुने हुए उदाइरण लूँ भगवती चरण पर्मा पा 'टेे 
गेद्े रास्ते! उपेद्रनाथ अश्छ का गिरती दोबारे), 
इलाचद जोशी का “निर्वासित', यशपाल फा' देशद्रोहो 
रंगेय रापर का “परदि' रामचस्द्र तिवारी फा 'सागर 
सतत प्लीर श्रफाल'), तथा श्रमृतलाल मागर का 
भष्ठकाल! आरादि। 'शेपर! साधारणतया जीवनी मूलक 
उपन्यास है, एके व्यक्ति-चित्र है। मैनेद्र कुमार को 
ागपत! भी अन्ततः व्यक्तिचित्र हे और 'मुनीता' मे 
वो लेखक की ओर से वास्तावकता का दावा ही नहीं 
है। इसलिए इन्हें छोड़ दें। 


उल्लिखित सभी उपन्यास समकालीन, सामाजिक | 
पटना से साबन्ध रखते हैं. और उसी के द्वारा मानव 
जीवन का चित्रण और अध्ययन करते है, यद्यपि इनमें 


+ 





से किसी फो भी सर्वथा परिपक्व, निर्षोश८रुला[कृति 
नहीं माना जा सहता श्रौर सभी में! है... और 
मतवादों या आरोप है; वह परम क जो 
कि साहित्यिक ऋृति में होनी चाहिए', 
'ेढे-मेद़े गरते! राजनीतिक ब्रान्दोलन फे तीन 
रास्तो--गाघोबादी, कम्युनिस्ट और श्रात्रंकवादी के 
अध्ययन के नाम पर, वास्तव में, राजनीतिक संघर्ष फे 
परिपाईय में व्यक्तियों फा ही चित्रण दै। 38 राज- 
नीतिक संपर्ष में लेसक का पूर्वप्रह भो बिल्कुल स्पष्ट 
है, इसके तीम पन्थियों में कोई मी यथार्थ और 
सामाजिक मानव का चित्र नहीं है, न टेढ़े-मेढ़े रास्ते 
ही वास्तविक, यथार्थ और विश्वाश्य हैं। उपन्यात्त का 
सब्रसे झधिक विश्वास्प और सरा विनर ताह्लुतेदार - 
का ही है और उसके याद गाँव के बूढ़े कगड्ट या। 
झौर इसका यारण यही है कि इन्हीं दो पात्रों को झेपफ 
की मानवीय सहानुभूति मिली है, इन्ही फे मंत्र फो 
उसने समवेदना के सहारे समझा और ग्रहण किया है। 
लेकिन प्रश्न उठता है कि क्या यह उपन्यास यपार्षनादी 
है! क्या उसको बल्तु सम्रफालीन और महत्वपूर्ण 
छिंगनीफिफेंट-है ! 
£.. इसको तुलना में गिरती दीयारें? कही भ्रघिक सच्चा 
और यथाय॑ है। उत्तका सच बहुत संकुचित सच है| 
क्योंकि, उसकी दृष्ठि भी संकुचित श्रणुवरीत्क दृष्टि 
है और जीयन के प्रसार और बहाव को नहीं देखती । 
“गिरती दीयरे! का लेखक उपन्यास के नायक फे स|ध 
भ्रात्मतात होकर उस परिपाश्व॑ को नहीं देखता है 
जि में कि नायक एक स्वजप इकाई भर है। उपस्यास 
में फहों-कही बहुत ही मार्मिक चित्रण हुआ है श्रौर 
कमी-कमी फोई स्थान अथवा पात्र श्रत्यन्त सजीब 
होकर उमर श्राया है । किन्तु बुल मिलाकर उपन्यास 
पूरे समाज का एक संगठित चित्र नहीं देता । इतना 
ही नहीं, उपन्यास के नाम से जो श्रनुमान होता है; उसे 
खयं लेलक उपन्यास के अन्त में कुठला देता है।छः 
सी पृष्ठ पढ़ कर श्रन्त में यह निष्कर्ष निशलता देख 
फर बड़ी निराशा होते है कि उपन्यात कौ दोबारें 
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मानव समाज की दीवार नहों, पंजादी निम्नन्मद्रवग 
की भूकिं बह, फेयल यौन कुम्ठा की दौवारें हैं। 
'मिखी ४ छूलद ठनी वस्तु है, बह पंजाव के हिन्दू 
निम्-मदवर, १, के थ्रोह्ठेपर वा सर्वाज्लीण चित्र 
उपस्थित परने प लिए शाफी है | लेविंत ऐसक एक 
तो बार्जार प्रसगांवर में पढ़ गया है, या फिए निम्न- 
मद्रबंग भी बहुमुली द्राकाह्वाग्रों में से कैइल एक के 
यौन तृप्ति फो आकाह्या फे-और उसके खन्‍्डन से 
उतप्न शेने धाले बिक्वरों पे साथ इलमा रह गए है । 
इलाचद् जोशी पा 'निर्वासित! मी धन्तदोण्त्वा 
व्यक्ति चरित्र का उपन्यास है। एक ही व्यक्ति श्रौर 
बह भी ऐसा ध्यक्ति जिशवा व्यक्ति पझ्नेकों मानसिर॒ 
ओर पोन यजननाष्तों से कुशिठद धर (विएटत हो. 
गया है, उपस्यात का वेस्द्र है | उठ व्यक्ति पो लेखक 
की सहातुभूति तो प्िली है, लेकिन, पाठक की 
एह्टनुभूति इतलिएं नहीं मिलती कि उसकी अवार्ण 
प्रत्पिरता के साथ पाठक नहीं चल सकता । उपन्यात 
को एक यह विशेषता ज़रूर है कि (ढिन्दी में 
एक मात्र इस उपयास में एय्म बस के आविष्कार 
को माता भौर ठतवी दृग्य्यापो सम्मावनाओं 
पर जीर दिया गया ह। इतना हो नहीं, उपन्यास 
के परटमाक्रम में मह झविशार एक धृरी का 
काम करता जान पढ़ता है। लेकिन, वारतव में 
सरिद्रनायत पहले हो जिस उसपूर्ण पंशांय और 
कुशिटठावरपा तक पहुँच चुका है उसीक्ी पाठक पर 
अभिव्यक्ष व देने वे लिए एट्म बप निमित् बना 
लिया गया है। श्र मानय की उन्नति पर चरित 
नायक वा विश्वाष्ठ पहले ही टूटा हुआ्ना न होता, तो 
एट्म बम पी घटना उठे क् देने के लिए कापी न 
होती । झिन्‍्हें मानक विश्वास रह उद्दें ब्रा 
भी है और यह नही फटा था सता कि वे सब मूर्ख 
हैं जो कि एटम बप की मह कं से परिचित नहीं हैं । 
यह ने समझा थाए ढ़ि मैं मावब्ता गाय की 
तिमी रह्पपूर्य धच्ा की हुई दे दा हू। मैं ह॑ 
उन लोगों मे से है जो मानने हैं दि ऋणए कोई नया 
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रइ॒स्पपूर्ण छप्प ब्राविभू त होता है वइ पहली व्यक्ति फे 
माध्यम से ही प्रग्मश में झाता है। मैं इलांचद्ध जोशी 
फो ध्वलिए दोप नहीं दे सकता किये ब्यक्तिो 
रदष्यमयता को इतना महत्व देते हैं। मैं यह झहना 
बांदा हूँ कि वह सम्राजिक परिपाश्व को थौ६ -वर्म 
दाम शरने वाली जानी हुई. और पू्बोनुभेष शक्तियों 
को उचित मद नहीं देते | व्यक्ति महान है तो इस- 
लिए नहीं कि घद उपंधा घननुमेष, ध्वन्द्ाद श्र 
भ्रनियमित है, वसनू इतलिए कि बह (एक 
झनुमेष 'यौर नियमित छामरशिक परिपा््व में 
रदतें हुए मी उसे परेकतिंव करता है, धौर मई 
दिशाएँ तथा मई गति दे म़्ता है। परिपांश्व फे 
साथ उठे अ्म्योग्याअय को न देखने वा परिणाम 
सम्पूर्ण पराजय और निशाशावाद हो हो सकता है। 
झौर घालव में इलाचन्द्रजी क उपन्याप्त में यह परि- 
णति रुई मी है। 'सन्यात्ी” से 'निर्याठितां तक पा 
वित्रास इसे सूचित करता है। 

रचना को दृष्टि से यशप्राल का "देशद्रोही! इन 
उपन्‍्यासों में सबसे श्रच्छा दै। शिल्प के सहारे उन्होंने 
एफ रोचक और पठनीय उपन्याप्त प्रततुत किया है। 
शित्प शोर टेस्नीऊ पर श्रपने श्रधिक्तार थो यह 
धविशाधित्र राजनातित चथवदा सैद्ातिक धतिय त्तियों 
में लगा रहे हैँ । इस पर दुछ पाठकों या सेद हो 
छडता है, लेकिन अधितवाश पाठक, जो बहानी मे 
सबसे पहले मुपढ़ रोचकता चाहते हैं, और दूसरी कोई 
कलाधमक खूदी नहीं इस बात को प्रनदेखों कर 
ज्ञाएंगे। 

भगैय राघद फे उपयाठ पर॑दि! में प्रतिमा के 
मी भर ध्रपरिपद्षदा थे मी एप्ट लक्षण हैं | लेखफ मे 
झनुमब स्या है कि मानवीय उद्योग एक मइत्तर 
परिपाश्य में होता है शिए्त पर उतवा अ्षितार नहीं 
है। किन्त जया प्रतिमा प्रशण शक्ति और यूफ देती है 
बयों उसी परिपकता धनावत्यक के पररि्याग वरने 
मी निरममवा मो देती है। यह निर्ममता गंगिय २ पर 
में तहीं है। कुल मिला पर कहना होगा कि परदे! 
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का महत्व झैसक की कृति में महीं, पल्झि भावों कृति की 
तभ्मावना में ऐ । 


पागर,सिरिता और झराल! तथा 'भदाराल 
दोनों को बस्त॒ बन्ाल फे धद्राल से लो गई है। दोनों 
खरे यपार्थ चित्र हैं। नागर फे चित्रण में श्रधिक 
बारोवी शौर शक्ति दे, उपस्रण पर सामप्रीया 
उपयोग कोने,फा उनता ढ्ठ श्रद्विऊ श्रापुनिक है । 
शेफनीर की दृष्टि से इन दो उपस्यास। पी तुलना 
उपयोगी दै। रामचर््ध तिवारी पा ठेझनीए प्रेमचरद के 
निकट है श्र शायद ग्राज लिखने वाले उपस्याहकारों 
में,,इस दृष्टि से, बद्दी प्रेमचरद के सबसे निकट हैं । 
महावाल' के लेखक का चित्रथ इससे स्येपा भिन्न 
है। तिवारोजी के सामने श्रोर प्रेमचन्द के सामने, 
मामयता यो, मानवीय उद्योगों फा, एक ढॉचा रहता 
है जिएसे व्यक्ति भा उद्योग गांव दिया जाता है। 
पत्तः अ्रमुझ एके दूसरे व्यक्ति को विशेषता और 
रोचकता इसमें दे कि दोनों एक साधारण मानव से फिसो 
हद तक भिन्न है | शिन्‍त नागरजों के सामने बैपा फोई 
ढाँचा नहीं है। यह प्राकृतिक शक्तियों से ताड़ित और 
प्रताड़ित व्यक्तियों रा एक के बाद एक, चित्र उपध्यित 
करते चलते हैं, श्रोर इन खित्रों से मातवता पा 
झणूर्ण विश्न तैयार करने वा काम पाठक पर छोड़ 
देते हैं | उनझा प्रकृतिवादी चित्रथः तत्ताल 
अप्नाव डालता है, लेकिन, चित्रों के समूह से 
मानवता का जो रूप हमारे सामने ,श्राता दे वह 
मूलतः एक नकारात्मक रूर है। फलत:, व्यक्ति-थित्रों 
शी बहुलवा शरीर रज्ञानियाँ ही मानवता के सम्पूर्ण 
चित्रण में बाधक होती हैं श्र लेखक के उद्देश्य को 
भरफल कर देतो हैं। १रिस्थिति मानव को तोड़ती है, 
या बनाती है, यह डक है; लेकिन श्रगर सत्य केबल 
इतना ही होता तो इम मानवता के लिए अश्रथिक् 
ब्यल ने होते, क्योंकि, परिस्थिति डी सब कुछ दो 


जाती । लेकिन ऐसा नहीं। हम मानपता फे मविष्य 
के पारे में श्राशावादी हो सकते हैं | उपृण्णि हे यह 
के बारे में मैंने पहले जो झुद्ध फह्ा 5: 2 क्र 
है। इस दृष्टि से तिवारी गी का उपसी:: स्र्ट््ा संतो- 
वष्रद है। उसमें मानयों को यासनासछ/दुपता और 
नीचता की पठभूमि पर मानव के ही खाहइए और 
उद्योग या भले ही झकिशिन और ब्रसफल उद्योग का 
मित्र पेश छिया गया है। 


डी० एच० लररेंस ने; पही फटा था हि 
आाधुनिह सपाई-सैनिटेशन-ती णढ् में यह 
ग्रात है कि मानव थो मानव वी बू असहाय हो 
गई है। बहुघा मानव जाति को उन्नति और 
सुधार की प्रचेश में भी मॉनय से प्रम नहीं, मानव फे 
प्रति ब्रवदेलना या घृणा पी मायना काम करती है। 
बुद्धिवादो फे लिए यह खतरा सदा बना रहता है कि 
उसकी मानवीय संवेदना का सोत कहीं सूप ने जाए। 
प्रेमचस्द फी श्र इमागे दृष्टि में ऐसा ही अन्तर आता 
जा रहा है । प्रेमचन्द फो मानवता से प्रेम था, हम 
फैयल मानयता की प्रगति चाहते हैं । एमने 'भ्राज्यान 
साहित्य को प्रेपचनदजी से झागे बढ़ाया है, लेफित 
फेल टेश्नीक को दिशा में | साहित्यकार की संवेदना 
को, मानवीय चेवना को, हमने श्रधिक्त विकछ्ठित था 
प्रसारित नहों किया दै | यरी एक कारण है फ़ि प्रेम 
चन्‍्द का झआाख्पान-साहित्य श्र भो हमारा मार्य दर्शक 
हो सत्ता है | प्रेमचनद को हम पीछे छोड़ प्राए, यह 
दाता हम उसी दिन कर सकेंगे जिस दिन उससे बढ़े 
मानवीय संबेदना हमारे बंच प्रगट हो। उसके ब द हो 
हम कह सकेंगे कि प्रेमचरद या महत्व ऐविदातिक है। 


-धार्टस एएड श्रार्टिस्टूस, पटना, फे गत प्रेमचन्द 
जयम्तो के अवसर पर समापति-पद्‌_से दिए 
गए माषण से नवनीत द्वाय संच्ेपित | 


्ज तक 


एक अप . 
मह। कट अगश से सिर पर नहीं धरपक् पड़ती । 
बह बांगीग ३) श्राम्रगृद्द नहीं जो श्राँतों में धूल 
भीतर कर तम्ा दिया ज्ञाता है । बद तो गिरियश 
हिमालय है चिसे प्रश्ति कण-कण से धुगों में तंपरार 
पाई है। शीवन वालो कसौटी पर कसा जाता दै 
मनुष्य जीयनयोदि में बूड़ठंनउतगठा है; प्रॉष्मा 
संथार दे तीसे थपेड़ों को केनती झआागी अद्ृती है, तब 
कहीं महत्व एवं गौरव का सिंशासन प्राप्त दीवा हे। 
हों, इतना श्रवरश्य है, दुःखी वो दुखों के प्मात्‌ 
मुख-यर्पा मी मिलती है, हो छोयन परस्थत्त दु.लों 
कहें एवं भाषश मं की मंदी में छलका परलोक. में, 
जावर शान्ति पाता है। भक्त बूड़मरि कवि. शिरे:-_ 
मणि मशस्मां तनुतीशसभी दूसरे प्रतार के व्यक्ति ये। 
वे उन महान प्रात्माश्नों में मे_हैं जो सदा--जत्म 
से मरण तक दु'वों से मुठमेद करते मे । उनका 
जीवन कष्ठ-कएटव] का अमित कोप ही बना रहा । 
रपय॑ तुशसौदासजी अपने 8न्पों में ऐसी उक्तियाँ 
रपान-स्थान पर देते हैं मिनसे इस बाद या समर्थन 
होठा दे दि वे हस मनुष्य जीवन में मीतिक दृष्टिकोण 
में बढ़े दुसो रदे। ठस शिशु से श्रघिक अमांगा तथा 
पीड़ित वौन हो खबता दे तिसे फत्मते हो या जन्म 
* ये' कुछ समय बाद माता जिताने त्याग दिया हो। 
“आाठु ठिदा जग बाय टस्यो (कविठावली)? “जननी 
जनवा तगरों बनमि? (विनय)। माता दिठा ने क्‍यों 
त्यागाह इसका निशित प्रमाण नहीं प्रात्त होगा, अत 
ध्रिलमिन्न क्मनाएं वी गई है । जनश्रुति है कि 
अमुछत मूल में टयय दाने के वारण न जात शिशु 
के छोड़ दिया गया। इसो झनभ ति यो ढा० प्रियसन 
ने तुश्सी में जीवन छेख में श्यान दिया | डा० श्याम- 
गुलखासजी बाण पेंगीमाथवदसभी ये कथन पर 
पिरदास परते हैं। बा० मेणीमाघवदातजी लिखते हैं-- 


तुलसी का जीवन--धोर दुःखान्त नांठक 
प्रौ७ गोपीनांथ विवारी एम० ४० 


तुलत जन्‍म के खाप ही यम राम! का उच्चारण करते 
ये। उनके बतीसों दाँत ये | वे पाँच वर्ष के बालक से 
लगते थे | श्वतः अपरागुन समझ बच्चे वो छोड़ दिया 
गया। ५० चम्पायम मिश्र क्वितावली थे एक चरण 
#श्यों कुच मगन बथावनों बजायों मुनि, मयो परिदाप 
पाप जननी जनक को” परे शब्द पाप जलती के 
आपघार पर ठुलसीदासजी को माकी एप सन्तात मोनते 
हैं, श्रत: कबीर वी नाई बच्चे का लाग, छीशर 
करते हैं| विनय पत्रिका वी एक पंक्ति है “ततु वेग्यो 
कुटिन पीट ज्यों तज्यो मात पिता हूं ।” दुटित शब्द 
या विशेष श्रर्ष पं» गमनरेशजी विगटी करते हैं। 
उठपा मत है--सोरों वी श्रोर 'दुर्दला! कीड़ा माँ का 
पट फाड़कर उतसन्र होता है | इसी (प्रगर तलसों वे 
जन्म के साथ माता की मत्यु हुई | 
वास्ण वृद्ध मी क्यों नशे, श्रमागे शिह्ठु वो 
माता विता से दूंर होना पढ़ा। तत्यो' शब्द से स्पष्ट 
अ्रथ तो यशी प्रतीव होता दे,ति उन्हें माता पिता ने 
छोड़ दियो। एक शोर पंक्ति ह--/लारप,फे छायिन 
ठत्यों विश वो सो टोय्क, भौदट उठलडि न देशो! 
(वि०) इफसे निश्चितन्‍्द्दो जाता हे कि 'स 'त्यागने! 
में मात्दा पिता ही नहीं; श्रन्य,तिकठ सम्मस्ती भी 
उम्मिलित ये क्योंकि वे सत्र ल्वार्प पे सापिन! ये | 
जम्म्रधुट्टी के साथ घिस बालक ने आापदाध्ों था 
दूघ पिया उसदा बचपन और सी कश्मय बीतना दी. 
था | बालक तुझसी द्वार द्वार पर चार दाने माँगता 
पिरता था | ( बारे तें लंतात विललात द्वार-द्वार दोन, 
जानत हीं घारि फ्द चारि ही चनक वो (व यिदावत्ती) 
इधर-उघर इुकढ़ों को छोश में घूमता था । शाम के 
नाम पर, यम को दुद्ाई देकर, सबके सामने ग्रिड 
शिड़ाठा, रिख-डिज्ञाताएुऔर पैरों [पड़ता था ( बाखपने 
सूदे मन शम उनमुव मयों, राम नाप लेव मागि खाद 
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दुकशत गैं--बाहुर ) पर लोग दुतरार देते, अयहा- 
पूर्वक भार मगाते | चाल छत्रस्पा खुनयर सेलने या 
समय है। यह वह अवस्था है जब माँ वा द्वोनहार 
सपूत बादशाह या 'राजाधिरा्जा बना गोद, पालना, 
पलंग या रप में सतार रहता है। लद बालन श्राज 
की बिन्ता श्रीर पल भी व्यप्रता से रहित होसर 
उछल कूद परता है । पर अ्रमागे तलसी पे भाग्य में 
यह सब बह्दां लिपा था (बाल दसा हूँ न रोल्यों 
सुनत सुद्दऊ मै-विनय ) दोन हीन असहाय विप्रन्‍ 
बालक 'उदर लागि ललात फिरेउ'! तथा उसकी इस 
दास्ण दशा यो निहार तथा करण फ्था या सुन 
॥दुखदु दुसित” ( विनय ) दुश्नां । 

चारद बष मेंप्यूड़ी या भाग भी णग लाता दे। 
जीवन भें में सदा रु रहता हे, ने सदा मुंप। यह तो 
ठीड़ है, पर्तु ऐसे भी श्रभागे होते हैं जिनयो तोरत" 
तुना वा एग पल्ढड़ा छु सन्‍नमार से सदा कुठा रहता 
है। तलसो पी आयु के साथ-साथ दुर्दव भी श्रागे 
बढ़ा। तुलसी उसो देश वा लाल था जहाँ दूध-दरो 
की नदियाँ बहती थीं, जहाँ आगत अतिथि भगवान्‌ 
वो जग मे स्थान पर दूध दिया जाता_था;।, इसी सोने 
के देश में हमाग तुनसी “छाछी यो ललातं 
(फविता०) फ्रिता या; मठ तक वेउलिये तरसता था 
“कोर्दी कने पाइ मोद?? ( ग्रीता० ) मानता था | दुर्बन 
केश गात तलसी द्वाए-द्वार पर था दाँत निषाल कर 
रोता था ( असन चसन बिन बाचरो छजह-तहँ उठि 
धायो”; “द्वार द्वार दोनता कहि काढ़ि रद परि पाहृ-' 
०) मूप्ता प्यासा तृष्णाननश्ररी के लोइ चंगुल में 
जवड़ा इधर उघर मटक़ता ओर याचना करता, 
पिचके पेट यो बजा बच्चा कर दाने माँगता | पर हाय 
री दीनता । बोई माई का लाल न पसीजता (“हा हवा 
करि दीनता वही द्वार बार बार परी नग छार मुँह 
बायो ।!! “प्रहिमा मान प्रान तें जति खोलि पलनि 
थरागे लिनु खितु पेटटफलायो”--विनय )। जगत 
दाताओं से रहित,नहों, पिन्तु श्रपना अपना भाग्य जो 
ठहर । बेचारे तुलसी पर कोई दया न दिखाता या, 


च्ध्ज 





कईबात तस्न पूछता था (हैं दयादु दुमि दस 
दिमा दुस ढा। दलन छम व्ियों 22 माम'पन 


पराइ+-विनय ) + 222८ 
है सम्मय है हि महयतरि है. 2226 श्रपनी 
होना या निम्र!श्रतिशयोत्ति तई दी क््स्‍्द्रों 


में चित्रित किया ही। सविता में कसी स्वरा चाया है 
रिन्तु इसमें भी कोई सन्देद नहीं दि इन अनेय। करण 
दृश्यद्रावर पक्षियों के पे एक बहुत ही दु पाएप॑ 
मभेम्न दृदय चायार पर रहा है। मानय वे उुछ 
बरता है, मुप्र री आशा से । तुलती ने भी मु प्राप्ति 
यी श्रतुल श्राशा श्रद्व में छितारर वियाह किंग । 
यहाँ भी दुसदछारहीहाय लगा। उस प्राणाधार 
प्राण प्रिया ने नम्म बार प्रशर्ग ले दृदय चलती उर 
वनननल-ल>वू++/:++++++-++६४६+४४४//८//* ब्यावर सह अरशद 
टिया श्रोर श्राहत तलती समा से मुस्त मोड़ रंठा । 
तनसी “तोर सनि में परपा” एवं “मोह बरस घर) 
किन्‍्त श्राइत एयं हृताश हा पाश त ड़ डाला? तारि 
तरक ठराक हाँ (बाहुए )। “तुलसी चरित के 
जौयन लेसक ने तो तुमला ये तीन वियाह उराये हैं, द। 
मर गई , तौसरी ने वार बाण से मार दिया | 

गद्य में सुपर शान्ति पहाँ, प्रयोध सुधायरं थे 
प्रणुता शक्राचाय का यही मत हे। वेगग्य मेंला 
अवश्य घुप हागा ? होता होगा, दमारे तुनही को तो 
गहसय के प्रश्चाद्‌ बैयगी श्रवस्था में मी मु स ही मिचता 
रहा | मन शान्ति लिए देशाटन स्था | २० वर्ष 
के दी देशाटन में आतर की आपदा सह, नद्ा 
प्रवाह में टूबते उतराते पार हुए, कभी जन पारर ही 
दिन विताया ते। कमी केवल वायु मत्ण पर हो सन्‍्तेष 
क्या । यह देश-यांया भी उठोर तपस्था थी। षाशों 
यो तो शाम्तरों में मुप दागी, भ्रष्ट हारिणी एवं उरुएा- 
मयी माना है, यहां साच काश वात विया। पर 
शोक, वाशीगस भी शांत्र एवं अशातति दाता 
बना रहा । 


एक नोच मनुष्य आकर हर द्ध हो गोस्वामीमी फो 


डाटता दै--मैठा है बगुता भगत बना ] याद रख छिर 
फोड़ दिया जायेगा। दूसरा मो बसें दिखता और 


श्ध्द 


झाद्ित्य-सन्देश 





बाश छोड़ भाग छाने फो फहता है। इस प्रकार हुए 
मनुष्य कर के पीछे पढ़े ये (दोहावली 
१४४ रे कां रद में लठिया चल जाती। तुनसी 
0४०० ॥ नताँ था ( दोइा० ४४५ ) एक 
| जी वी ज्ञाति पर ध्यक्ष दरता-- 
आह्षण बमता दे आलण । जुलाह्य या चपार होगा। 
दूसरा कहता--साधु बाघु नहीं, ठटय है, धूत्त है। 
हनाश हो फवि वो पहना पढ़ता--धूत कह्दी श्रव- 
धूत फद्दौ रशपूत पह्ढों जोलह्ा पढे कोऊ,! कोऊ 
के करत कुसात दगांदाज बढ़ो शोऊ कहै”--क विता 
बनी। सम्याती तु्षदी इन पड उल्लियों फो शान्ति से 
पी जाते ( तव की सहत डर श्रन्तर न ऊब है-- 
कविता )। 
इते प्रबल विरोधियों में सबसे ऊँचा हाथ था 
मंगयाद भूलनाथ के मक्तों का। शिवोग्रातक तो 
भोसारैगी को काती आँख न देख सकते ये । इस बस- 
भौज्ञा के पुजारियों ने वेशगी महात्मा तुत्रसोशह को 
पिख्वाया, पर में चोरी रर वाई, अमके प्राण लेते पी 
भरतय चेष्टा की ( तुचसी दलि रू ध्यौ चई सठ साखि 
विल्लेश--वितय )। परम सतोषो एवं सइनशोल 
वही इसके शरतिरिक्त और क्या कर सकते ये कि इन 
अयायी भ्रप्दाचारियों के ईश से कहते कि दे वाशी- 
नाथ तेरे सेबकों से ही भुके फ्ट पहुँच रहा हे 
( श्राधि भौतित गधा भई ते शिर तोरे--विनय ) 
हिम्त साथ द्वी दीनदधु राम की श्रोर दृष्टि उस्तो दै 
और ददप भें श्रतुल बल एवं अतीप साहस प्रा सघार 
, होता है, बहते हैं 'फोन को प्राप्त करे तुलसी जो ये 
गलि दें राम तो मारि हद फारे ( विगपे )। उन्हें 
विश्वात ज्मना है किये खन्ना नीच! 'पामरोंजो 
औरों के लिए पाई खोद रहे हें स्वथ दुए में पढ़ें गे» 
साधु थी मृत्यु मनाने वाले ही मरेंगे 
जो पै कृपा रघुपवि छपालु को 
घेर थीर के फट्टा सरैे 
हो न बाँयो यार भगत फो 
जो कोर कोटी षपाय करे 





तक नीच जो मीच साधु की 

सोइ पामर तेदि भीच भरे. (विनय ) 

झणने थो बुधितलहदीत! 'झानहीन! ध्राप महा- 
पत्तकी! सबविधि हीन जु दीन मलौन श्रति! मैं श्रप- 
राघ भवन कह कर पुरारने वाले जंबमुक्त शा 
निर्चा पार 'खर्ला इत्यादि शब्दों पा प्रयोग हृदय 
की दारुण पत्रया मे बिता नहीं कर सकते ये | इन 
शब्दों से पता चलता है कि तलसो को क्रितमा खेइ, 
चोम एस ताप हुश्ना इन विशेधियों से | 

गस्वामीजो जैसे सयमी, निट्शान्‌ एवं बलिए 
तफत्पी को भो घोर शारीरिक कष्ट सहना पढ़ा। दोहा- 
घली, कवितावली, विवयपत्रिसा एव बाहुक से प्रमा* 
पित होता हे कि गोखामीजी रोगों से प्रत्त हुये थे 
( द्याधिभूतवेदुत विषम होए, भूतवाय ; तुलती वित्षल 
प्रोह्ि परचत कुपीर है (१०) रोग मयो भूत सो बुपूत 
भयो तुगठी वो (4०)। किन्तु विशेषतया दो रोगों, ने 
तो उन्हें वालान्तक फष्ट रिया जिसकी पोड़ा से वे बुरी 
तरह छटप्टाये | पहिला पह हुआ 'भूजमूल' (बगल) 
में । जिस भुणाको हनुमानजी ने पकड़ा था उसी के 
छोर पर भयानक पष्ट था । द हावली के दोहों (२२४, 
२६१४, २६६ ) में वे इस पढ़ा पा चित्र लींचते हुए 
शी कृपाल चित्त गरघुताप एवं वशरी किशोर बाररज्ब- 
बची से प्राथना ररते हैँ कि इस ब्रह्म देदना से मुक्ति 
दिलाइये | इस व्यांधि का पूण चिभ्र पविताबल। में 
दिया दे--वदन दुभाति सा सही मे ज्ञाति राति दिन 
यह्ष बहु पीड़ा मुखा की नाई समस्त शरीर में फल- 
कर अक्वद के समाय पैर जमावर बेठ गई। “यह 
दग़ा हो गई --पाय पार, पेट ५९, बाहु पर, सु 
पए, जर जर छाल सरीर पीर भई है” क० । “प्लौषध 
चमेऊ जन मझ टोटरादि तिए, दादि भर देवता 
मनाए श्रषिसाति है (१०) मर्ग बढ़ता गया पयों-ज्यों 
दवा की। पुन कपीस कुमार की झोर दृष्टि दौद़ती है, 
पुन वरुण हृदय की झपशार हनुमानजी तर पहुँचती 
है। द्रवित हो 'फिवरती विसोर रासे यर थरि थाई है” 
(१०)। यर घाहु पड़ा गदानासे ही थी "जिसका हृदय 


तुलसी का क्षीधन--घोर दुःरगश्मफ नाटक 


१६६ 





द्रायक तथा फदण चित्र तुलसीदाठजी ने अपनी 
कवितायनी में चित्रित विया हे जो विश्वनाथ की 
दोगी में वाशी पर बंद धाई थी। 

दूसरा पद्ििल्ले से मी प्रबनतर शैग उन्हें रीवन ये 
श्त्तिम दिनों में मोगना पढ़ा थी । यह मीपण, दुर्दान्त 
एव प्रचएद पष्ट 'बर तोए बा था । महात्माज्ी के 
समस्त शरीर में विपैले के ड़ हो गये पे। इनसे दुगध 
युक् पीप एवं राद गहती धी। डा० माताप्रसाद गुप्तजी 
पा मत है दि इसी रोग से गोस्वाप्ोजी या प्राणास्त 
दुश्ना क्योंरि तलतीदासप्ी पह्दते हैं--ही हैँ रहो मौनईीं 
बग्नो टो जानि लुनिये ( फ० ) पं० गमनरेश त्रिपाटी 
इस रोग से तुन्तदासभों वी झत्यु खरीक़्ार ने फर 
पनुमान ररते हें हि शिसी ने उन्हें विप दे दिया था 
जैसा कि इन पंक्ियों से प्रगद हे “उपाधि फाहू रच 
की, समाधि याणै तनसी फो जाति जन फुर के? 
(४०) | किस्तु उवितावलो में एप और सवैय्ता दे कि 


तुच्सदासमी 'बर तोए रोग के शान्त होने पर मरे। 
उन्हें भ्रपार कष्ट था, झासहा बेदना हुई । रिस्तु 


अन्तिम छ्ों में उन्दोंने वेदना से दी» ५ लिप्त 
प्रगर मुभने से पूर्व दीपक, ते जप द्टट / 22 
पुझ्ुम रप्ठ सुझंग लितो मुर 

चन्द्‌ सो बन्द परी द्दै। 
दोज्त थोज् समृद्ध चवबे, 

अवलोरत सोच विपाद हरी है ॥ 
गौरी कि गड् विदृद्ययनि थेप॑, 

कि भज्ल क्ञ मूरति मोद भरी ६ । 

अन्तिम समय में सुप्र एवं शा।म्त से ही प्राशा*" 

हुप्रा उह्दी, तब्र भी यह तो पपष्ट ही है पि जस्म स 
दु पी बालक सृयु पय्यलल दुप् मेनता रहा। हों 
उस वीराग्रणी मक़ शिगरेमणि ने सदा उन विष्न- 
पाघाशों एपं कष्ट ध्ापदा्ों पे सिर पर पगा धरकर 
मार्ग बनाया । उन्हांन स्पयं विपन पर दूध्तरों को 
धमृत का दान दिया। चिलो रा पास ने झाने दिया, 


विराधियों वा प्रतिरोध किया एवं सर्वशा आशा-दीप 
जलाये तामती-मार्ग में हिमालय फी नाई श्रढिंग 
पड़ा रहा । 





(पृष्ठ १६१ का शेपाश ) 


पद्धति मुदर औौर झरास्पक ऐ। तत्सम फे साथ हो 
तदूपत्र ब्लौर प्रास्तिक शब्दों की मस्मार दहै।समी 
स्पलों पर भाषा एकसी नहों है | यह पी बड़ी संयत, 
मेंगी हुई है तो फहदी उसका शिधिच और भद्दा रूप 
है। यह सब देखते हुए मिश्रणा की भाषा को परिमा- 
जित तथा सुष्ठ फहना भ्रमात्मरु होगा शैली की 
दृष्टि से भाषा में एफरूपता या आप्रद श्रनियार्य हो 
जाता हे। शास्त्रीय इष्टिफ़ोण से देखने पर मिश्रज्ञा की 
भाषा से निशश होना पड़ता दै। फिर भी साधास्ण- 
तया उनकी भापा मुद्रा विरेदार श्रीर व्यावद्गारिर दे। 
परिमाहित भाषा की दृष्टि से यद अर अ्रधिक उल्ले- 
खनीय है-- उस बन में व्याप्त और तिंद के भय से 
बह भकेली क्मज ते समान चश्चन् नेत वाली ब्याकुच 
है ऊंचे ध्वर से रो से फइने लगी कि अरे विधना [ 
पेने पह क्या फिर ! और रिछुरी हुईं ह॒लिली के समान 
चारों श्रोर देखने लगी। उसे समय एक ऋषि जा 


राय धरम में रत पे, ईंधन के लिये बहोँ जा निकले /!! 

“विधना तने! पो छोड़कर ससूर्ण अश श्र८ न्‍्त 
पारिष्का है। अनुमान नहीं होता फि यह झरम्म- 
बालोन गयांश है। पर ऐसे श्रश 'नातियेतोपास्यान' 
में बम द्दी हैं। 

इस उहानी की रचना भी धामित उपदेशा के 
उद्दे श्य से हुई हे | चन्धावती को नापिका मार्ग से 
गरम धारणा होती दे तथा नाव से ही पुर भी उतने 
शेता है। नाक से उपन्न पुत्र का नाम नासिकरेत ठीक 
ही रफ़ा गया | पीयणिफ ग्रथों में श्रनेत् भ्रस्वामाविर 
घटनाश्रों:एवं क्रियाश्रों के उल्लेसप मिलते हैं, उसो 
प्रकार नामिफेत के उत्पन्त होने को घटना भी विचित्त 
तथा %स्वामाविर लगती है | फिर भी क्या फो दृष्टि 
से न सही, शेली के दश्टिझोण से, भाषा के निर्माण- 
साल में, ऐसी रथना का महत्व और मूल्य कप नहीं 
होता । 


नीयत »५+ 


(व उन्नीसी शताब्दी का दिन्दी-गदन-साहित्य 


राय एम० ए७ 
कर गुलाबराय एम्र० ५. 
उत्सत शोभा के प्रपम चरण में अभे्ों रा. दित था | जजन्मापरा का साम्राज्य पथ के चैत्र म 


भारत मे राननातिओ श्राविष्य सीकृव हो सुरो था। 
स्पचएफफ, ही, री पे, पर, राए, य. यारीकरती, सवाब्दी 
व दा कॉलावर्भाय ईं-एए सत्‌ ५७ था तिप्तय + 
पृव का निक्म शासन दष्ठ इन्दिया कसा है यो 
द्वाध में था आर दृूलय पिप्लव पश्चात्‌, तो चते 
गाजन'तिर सता निदिश तात के अधीन भर गई थी | 
पहल में य्रप्न जञं वा राक्ति [ता बिलार श्लीर ठेके 
>लिए विये हुए अन्याया और श्रत्याचार्स का परवन्य 
झा विमक फक्‍लस्पकप विद्राह वा जन्म ईन्ना और 
दूर प्रद्धा श॒ में पूय पयढा से प्राहमूयति शोर अषि- 
कार्ग में स्थायिय लाने के उद्दाएह्वार्ध मय प्रयत्न 
( #ह शिक्षा और क्लन्वास्थार्नों, रेल वाई भ्रादि 
प्रतार ) दिछाई देते है । 
उसी शवादी में श्रज्ञगेगा राग्य श्हिं! के 
उसपर के बढ़ने के पारण मारतीयों में मा शनवीतिक, 
सामाविक और घामिर मुधारों को चेतना जमा 
चली] थी । अपेण यहमता से लग चमऊी अवश्य 
हुए विन्त मन्त्र न थे । अप्रेजा के साथ श्री हुए 
सब लव श्राविधार शरीर पादरी लाग इमायें धार्मिक 
और खामाविक व्यवत्या ४ लिए एक हुतती थ। 
इमारे लागा में श्रास्म निरीक्षण और सुरा£ री प्रदत्त 
श्राइ। गता राम माइन तय थार स्वामी इवानरद 
< सा मदन विदुतियों या श्राविर्माद हुआ किदनि 
ब० »ईुदआक बा स्थान पिश) रा नर्तित अब 
बारें १] भा मय हुए । यद सत्र काय पद्म के अनुतूल 
न था। उख्खल वा काम कप्तच और दुसाते सेनदी 
नि ज्ञां उऊता था | पच्च को विज्ञाय धारश्यक्ता 
मे ने रहा था। प्रचार ते लिए प्रेशां का द्ाम्रिमाँव 
हा चुत था | दृब्यगठ और विधातउट का भी बाव न 
गह। ७ा+ प्रेत ने भ लिक परायग वो अन्ीवशया कर 


अतुण्ण रह्या किन्‍्दु उसक्री,पोमलता बढ़ते हुए बुद्धिवाद 
या मार नहीं रुम्दाल सकता थी | जनन्भापा गद्य का 
विल्लार वेष्णवीं की वार्ता श्रा और ट्ीकाश्रों के धागे 
ने बढ़े सका | राजभाषा से रकर लेने की सामर्प्य खड़ी 
बली बाला लोक माषा में दी था। मुपलमानी परणशएण 
से प्रप्त ददू राजभाषा के रूप में तो अपर जी शासन 
में मी श्रपना श्रस्तित्व बनाये रही दिग्तु बह लाक-भापा 
न थी | इस बात वा अन्नरेज श्रपसरों ने और विदेश 
घर्मश्नचाए। ने मा छीकार जिया | जनता के सस्पना 
में थाने ते लिए श्रद्नरेज। व भी लड़ी बाली पख़ने को 
ब्रावरयक्ता हुई श्रोर उनके धर्म प्रचारकों न भी बाइ- 
विन के खड़ी ओजी हिन्दी में श्रनुवाद हिये । खड़ी 
बाजी के व्यापर प्रचार में मुठलिम शाउवों वे अतिरिक्त 
चार्यों ओर विचरण करने वाले वाधु-तलों श्र 
व्यापारियों का मो हाप था। उसरा श्रल्लित्र ता सुसरा 
और यत्रीर के समय से था किन्तु हादित्य ने ठसका 
बरण उनीस्वी शवताद्दो में ही किया क्‍योंकि उन्नसबी 
शवान्दा(का गद्य की ब्रावश्यक्ता थो भ्रौर बह गद्य के 
विशेष उपयुक्त थी | अज क) काव्य-देश्न से अपदररष 
बरने में उसे पर्यात्त देरी लगी किखु गय के क्षेत्र में 
उतरी प्रतिइर्दित के लिए, दृच्मापा वा अस्तित 
नह्ठी ये बसपर था | इसलिए उसत्रा साहिशिक रूप 
शात्र हू बन परढ़ने लगा | 
“ऊपरवतलोय हुए पजनीतक यालनीवर्मागी व 
अवुदू्ध उनासत्री शताब्दी में मी पूर्वाद श्रीर उत्तर 
रुप से दा ताल विमग माने जा सड़ते हैं। पहले का 
इम पूप हरिश्रद्ध काल पहेंगे श्रौर दूसरे वा इस्िद्ध- 
काल | पूय इरिश्रन्द दान में दा प्रकार से साहित्य की 
रचना हुई । बुद्य तो! छास्त न्युघाव लिखा गया 
(मे मु शा इ शा अज्ला की रानो के वी की बह्ानी एव 


सन्नीसवी शताब्दी फा हिन्दी गध-सांदित्य 


सदायुणताल की स्वनाएं ) झौर कुछ पोर्ट विश्िषम 
के मद फे प्धिवारियों विशेषर्र जान-गिलक्रिस्य कौ 
प्रेग्या से ( जैसे लक्नूजीलाल फा प्रेम सागर और 
सदल्ल मिश्र का नासिपरेतोपख्यान ) लिएा गया। 
इससे ध्तिरिक्त कुछ ईसाई पादरियों ने मी धार्मिक 
साहिए्य रचा । यह समय प्रयोग और निर्माण या था। 
उत्तयाद में अपेद्चाकृत राजनीतिक शान्ति थी। उस 
सप्रय तक विष्नंव की सशस्य औोन्ति की विपलता 
पिद्द हो चुकी वी। उसके पश्मात्‌ सशस्त्र त्राम्ति पी 
सम्भावना फ्म रह गई थी। इसलिए लोगों ने शस्त्र 
के स्थान में छेखनी का झाभ्य लिया श्रौर हास्य 
ब्यक्षय के शस्त्रों द्वारा समाज के झात्म-मुघार झौर 
श्रद्ञरेजों की गज सत्ता स्वीकार करते हुए उससे 
अधिक से झधिफ राजनीतिक और धार्पिक क्ञाम 
उठाने का प्रयल किया जाने लगा । मारतेन्ुवाल 
का यही मूल स्वर था। 


उन्नीसवी शतान्दी से पूर्व भी खड़ी भोली में थोड़े- 
पहुंत ग्य साहित्य वा निर्माण हुआ था| झफक्‍्घर के 
समय में गज्ञ कवि ने चन्द छुल्द बर्णय को महिमा 
नाम एक लड़ी बोली गद्यजन्थ लिखा था। विक्रम 
सबत्‌ १७६८ (करौत् ई० सन्‌ १७४२) में पटिणला फे 
रामप्रसाद निरक्षनी ने योग वशिष्ट का अनुवाद साप« 
सुषरी छड़ी बोली में क्रिया था । इसजो खड़ी बोली गध 
के उदसे पहला धाहितिफ-रूप कह सकते हैं। इसया 
एक नमूना नीचे दिया जाता है। द 


+ वशिष्ठणी बोले है रामजो ! यह जो बाठना रूपी 
हंतार है उससे हम मह़ोऋूषि के सद्टशा तर जाओ। 
यमजी ने पूछा, हे मगवन्‌ | मद्ठी प्यृपि क्रिस प्रकार 
परे हैं सो कृपा करके चहिये! वशिष्टजो बोले मष्ठी 
ऋषि का बृत्तान्त मुनो, उसने मह्दातीदृण तप किये 
ये। एक समय मैं आकाश में अपने गह में था और 
दुग्धरे पितामइ राजा झज ने भेरा आवाइन किया? 


इसके अतिरिक्त पंडित दौलतराम कृत सात्र सौ 
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दर 
पृष्ठों के बैन पंच पुणथ कै भगुषए 2222 * द्वोली 
गध का श्रच्छा नमूता मिलता है... 22227 

अब हम उन्नौसवीं रानी, ८7 नि के 
प्रमाव से स्वतस्त प्रयक्षों पर विचार के रर्ग | उनमें दो मुझ्य 
ई--एक पुन्शी इन्या श्रल्मा पाँषा उदयमान चरित या 
यानी फेतकी की कहानी विशेष रूप से उल्लेसनीय है । 
घह ग्रन्य भाषा प्रयोग के रूप में ही लिखा गया था 
प्रयोग फो प्रशृत्ति उस समय भी थी किन्तु यद्द प्रयोग 
स्वान्त, मुखाय हुआ्ला था। मुस्शी इन्याश्रन्नार्यों ने 
झपनी भूमिता में इस प्रयार लिया है +- 

पक दिन बेठेन्वैठे यह बात ध्पन ध्वन में 
घढ़ी, पोई कहानी ऐस। कहिय हि हिल्दवष छूट श्रार 
पिसी बाली पा पुट न मिले, तब जाके भय जा फूल 
क्ली के रूप में लिक्े घाहर फौबली आर गंवारी कुछ 
उसके बीच में न हो ।' इस बात यो उनके किसी मित्र 
ने असम्मव पहा “यह बात होते दिपाई नहीं देती। 
हिन्दीपन सी न निफ्ले और मापापन मी; ने हो”? 
अधौत्‌ हिन्दी फी प्रकृति बनी रहे ऋर बह तस्कृत 
मिश्रित भी ने होने पावे । इसी चिनोती को स्वीयार 
पर इस्शाग्रल्ला ने यह पुस्तक लियो। इशा के 
सामने उदू फे भी ममूने ये और संस्कृत मिश्रित द्विन्दी 
के भी, इसीलिए उनके मन में यह सघप उलने 
हुआ | ये न उदू' की माँति भ्रपनी भाषा यो पारसी 
अरबी मिश्षित बनाना चाहते ये और न उसको 
संस्कृत मिश्रित बनाना चाहते ये । द्विन्दी की ग्रकृति 
फो बनाये रख कर उसको ग्रंवार या प्रान्तीय होने 
परे रबाये रखना चाहते घे। उनकी भाषा या एप 
उद्ाइरण पहाँ उपसिपित किया जाता है «- 


धवोई क्‍या कह सके, जितने घांठ दोनों राज फी 
नदीयों में ये, पढे चादी के थकफ़े से होकर लोगों को 
हफा-बक्चा पर रदे ये । निबाड़े, मौलिए, भजरे, लचके, 
मोरपंखी, स्थामसुन्दर, राममुन्दर और जितनो ठभकी नावें 
थीं, सुनहरो, सजी सजाई, कसी क्साई और सौ सो 
लचफे खाठियाँ झात्रियों, जातियाँ टहरात्ियों, 
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टभपिथिपाभतषमैपआ३[ईफ 
पर मर कर समी पर खचापव कनियाँ, 
रामज भर ॥7 भरी हुईं अपने अपने ऋरतवों 
मे शक कूदती फादती धूमें मचातीयों 
अँगडतियाँ, औए्म॑तैयाँ उगलियाँ नवातियों और 
डुलो पढ़तियाँ थी।! इस नमूने में घोड़े को रो उछल- 
कूद जिछका दावा इन्शाअल्ता ने किया था पूरा 
होता दिपाई देता टै--शो मेरे दाता ने चाह्मा तो यह 
ताव भाव और राब-चाव औौर कूइ-फद लपट-काद 
दिग्वाउ जो देखते ही ध्रापके ध्यान पा घोड़ा जो विजज्नी 
से भी बहुत चचल श्रचपलाहट में है, हिरत के रूप में 
शपनी चोकड़ी भूल ज यें। 


इत्शाश्रल्ला षी भाषा पी निम्नोलिखित प्रदत्तियाँ 
उपर के उद्धरण से प्रभाशित शोती है । 


१--उस समय बो मापा बवितां की तुक इन्दी 
के प्रभाव छे मुक्त न थी। 


२--चर्तमान कृषन्त और विशेषय और विशेष्य 
में समानाधिकरप दिफ़ाई देह दे। $पन्‍्तों विशेषयों 
और विरेष्यों में लिझ और वचस या साम्य दे। 


६--उनी भाषा में घरेलूपद अधिऋ द । मुद्दावरे 
भीरे । 


४--उनत्री मापा में बहोँ-क्टी पास्तौकों सा 
वाक्य विन्वाठ मी है जैसे,-- छिर कुझा फर 
नाक रगढ़ता हूँ उस श्रपने बगाने वाक्ते 
वे सानने | 


मुस्यो खदामुदलाल न्‍्याज सन्‌ (१७४६० 
१८२४ ) इन्शा श्रक्लापा ( मूयु सन्‌ १८१७ ) लल्लूरी 
लाल (धपू १७६(६१८२४ ) प्राय: उमरॉलीन हो 
थ। पशमुपलालओं ने विष्णुपूषण वे आधार पर 
एक उपदेश#-क अपूर्य प्रन्य लिएा था। मुखसावर 
नामक प्रम्प जे। भ्रीमद्भागत ये आधार पर लिखा 
गया था वह भी उतरा हो लिया हुआ बतलाया णाता 
है । मुस्यीजी मगषद्धर थे और घार्मिक प्रेरणा से लिखते 
ये। इवकी माषा में हंधुत के तत्ममम्प पर्पान्तहर 


सादित-सन्देश 





से मित्ते हैं | इनकी माया उस समय थी भाषा का 
ममूत्रा है उठमें कथा वाचकों कीसी सापा पोसोी 
प्रवृत्ति है। 

लल्लूज लाल ने प्रेमस'गर लिखा । उसमें भीमझा< 
गवत के दृशम स्वत्ध को छावा है। इनका यह प्रत्ष 
पोर्टविलियम के कोन गिल्लिस्ट वी प्रेरणा से लिा गया 
था। ये इन्शाअल्ला को भाति प्रतिश फ्रके तो नहीं 
चले ये कि हितदी छुटब्ौर विंशो मापा फा हे 
आयया विन्तु वे ब्ववगर में भ्न्य माषा के शब्दों को 
बहुत कुछ बचा सके हैं। कहीं-कहों वेख (यु ) 
जैसे विदेशों शब्द झ्रा गये हैं । 

पर७ सद्गासुखल्ञाल चोर लक़्तूलातजी फ्री माषा 
में यह अन्दर है कि लल्लूलालजी की भाधा में हज 
भाषा का पुर है भ्लौर रदासुललाल की भसापा साफ 
सुपरी सत्कृत मिश्रित खड़ो बोली है। उसमें पंढिताऊ- 
पन होते हुए भी इतना तरजमांधापन नहीं है | लह्लूनी 
लाल की भाषा का एक उदाइरण लीजिए। 

'महाराज इसी सोति से अनेष-प्रनेक प्रकार फी 
दात बहते-फ्इते और सुनते सुनते घत्र श्रद गत बिहीत 
मई और चार पड़ो पिछली रही तब नत्दगायणी से ऊघो 
जीने कहा कि मह्यगज झव दधि मपने फौ विरियाँ 
हुई, जो आपकी श्राशा पार्ज तो यमुत्रा स्नान कर 
झांऊ | नन्द मइर बोले--बहुत अच्छा | इतता कह 
बह तो वहाँ बेठे सोचविचार करते रहे भ्ौर ऊघोजी 
उठ भट रप में बैठ यमुना तीर पर गये । पहले मस्त 
उतार देह शुद्ध परी पाछे मीर वे निकट जाय रश छिर 
चढ़ाय, इाय गौड़, वालिन्दी के म्रति स्वृति गाय ब्राच- 
मन घर कल में बेठें ।” 


इस उद्धरण में विरियों, जाय, चाय, गाय 
हृजभाषा ये अयोग हैं | लड़ी बोली में चढ़ाकर, गाकर 
होता है। 

इसके प्रतिरिक्त उन्‍होंते छिह्ासन बची, चैटाल 
पर्चतती और राजनीति--( जिएमें हिटोपदेश फी 
क्द्ानियों है ) लिी है । 


उन्नीसवीं शताच्दो पा हिन्दी -गयध-साहित्य 
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6दल मिभ्र विद्दार फे रहने याले पे झौर इन्होंने 
भो पोर्ट विज्षिपम वालेण कै अधिकारियों को प्रेण्णा 
से नाप्िवेतोपाएयान लिखा या। यह संस्कृत बन्द्रावती 
वा अनुवाद है। मिथगी फी भाषा वा एक उद्याइरण 
बीजिए। 

'देखो पह फर्म का सेल, फह्टों इहाँ नाना भाँति 
में बो छूलन के विछौने पर सुण् ले दिनयत जिसके 
बीतते ये, घो चद सशल में फदन्मूल या काँटे कुश 
पर सोवर स्पारों पे चहरँदिशि दरावमे शब्द गुत्ति कैसे 
दिपति काटती होगी ।' 

धुतने में जहाँ खरे ससी शेली झौर जात भाएयों 
को रप्री धब दोड़ौ हुई बाई', 'समाबार मु पहु। 
जुड़ाई! 


पॉप पकड़ मतारो २ फतफने लगो |? हे 
तब ऐिर मयोइ प्रणाम फहि हाथ चोर लगे धर्म- 
राज छुति परने 


इनको भाधा में बजन्मापा के जैसे फूलनद वी 
विद्चोने, चहुँदिस, सुनि, नवाइ, फहि आदि अज-भाषा 
के और छुड़ाई, मतारी, इशें, णौन पूर्यों प्रयोग हैं। 
६ श्रेश में तुक्पन्दी की प्रदेस्ति श्नक्ी भाषा में 
भीदे। 


इन चारों प्रारम्भिक दाचायों की भाषा से मुन्शो 
सदामुबलाल री अधिक टक्साली, धंत्कृत मिभित 
पाप भाषा है । इ'शथा श्रन्ला की भाषा में घरेलूपन, 
भौर तुकबददी और उछच-मृद् अधिक । लत जो- 
जाल को मापा में अजमापापन लक्षित दोता है। 
यद्यावे सरामुसलाल की भाषा में भी पंदिताउपन है 
त्तपापि उसमें इतना ब्रक्ममापान्पत नहीं है । 


श्ताई पादरियों में विलियम केरी ( एएा॥धा 
फब्ा8ए ) का माम विशेष रूप से उल्लेसनीय हे। 
इनका प्रदल धार्मिश्न था । पादरी लोगों की स्कूल घुक 
ससाश्टी के तत्वाषधान में इतिदास झादि के कई 
लौकिक मन्द भी छपवाये। 


विद्रोह फे पहले से शिक्षा के प्रबलद्धी्म॑ एपे 
ये। यथा मै शक्ति अप्रेणी शिवा शृ ई 2. पि 
लोक भाषा के शिना फाम नहीं चला | 222-/रीचा 
शिवप्रसाद शिध्चा विभाग में इल्सरे.. -/(वियि दे 
हिन्दी के श्मायती भ्रवश्य थे तथापि दे समय फे साथ 
चलने थाले लोगों में ये । उनते प्रयत्ष से नागरो लिपि 
को महत्व पूण स्थान मिला शरीर नागरी लिंगि में 
लियी हुई पाव्प-पुस्तकों को शिक्षाकम में अभिकाधिरक 
स्पान प्राप्त हुआ तपापि ये हिल्दी को अ्रदालती मापा 
उदू के झषिर निफट लाना चाइन ये ग॒ ॥ंधड 
6 48 0९0९7 60 #९|9 ॥6 960फक्‍8 [0 ंच0- 
ह्ष्क्गराहु धाराद विए ॥फ४ए जाति 8 
00प7% )8980580” ये अपनो. भाषा में बैताल- 
पचीतो की भाषा वा विछ्ी अश में श्रतुकरण फरना 
चाहते ये किस्तु उठ अमनुक्रण में उनपा मुराब 
उदू-पारठी की हो शोर झधिक बढ़ा। कुछ रचनाश्रों 
को, लैसे मानवधर्म सार, योग वशिष्ट सार आदि पुस्तकों 
को भाषा संस्‍्कृत मिभित है किन्तु वे हिन्दु्भों के ही 
उपयोग के लिए लिखी गई थी। उनके द्वारा संगहत 
गुयकों में भी शुद्ध हिन्दी के भरन्छे नमूने हैं । 

यजा शिपप्रसाद शिस प्रकार उदृ' मिश्रित हिन्दी 
के पछ्पाती पे उसी प्रकार राजा लद्मणतिंद शुद्ध 
हिन्दी भे पृष्ठपोपक ये । उनकी हिन्दी में अआगरे फे 
स्पानीय प्रयोग दुछु अवश्य था गये हैं । भांरतेन्दु 
भायू एरिथन्द्र ने इन दोनों छोरों फे वोच बने मार्ग का 
अनुसरण कर खड़ो बोलो पा पिखग हुक्ला रूप छामने 
खक्फा। 

भारते-दु बाबू ने विषयानुकूद शैली को हप- 
नाया ! भावावेश पूर्ण चलतो हुई बातों के लिए 
उन्होंने छोटे-छोटे वाक््यों वाली सरल शब्दावली की 
शैली फो भ्रपनाया और तथ्य निरूषण के लिए, बड़े- 
कड़े बास्पों में गुम्कित कठिन तत्तम शब्दावली का 
प्रयोग किया । जैसा ऊपर बतलाया जा चुका है इरिभरस्ध- 
मुग अपेक्ताकृत शान्ति का था। उसमें अपने सथा 
सरकार दोनों ही फे सुधार की प्रदचि थी । वह समय 


है. 


न्ण्ए 


साहित्य-न्देश 





#“7घुथा ब्मत ज्ञान का विस्वारही था 
४ रु अप थ॒ था। दिवेदी घुग में बद गाग्मीय 
द्दा फ््छा अा5, परिमाठ ते की ओर अधिक रुचि 
बढ़ी | यह 8 $/टन्दट का ठपा डानइदि श्र 
ब्रिस्वार का था। हस्श्रिद्युग में गरतनीविक और 
सामाविक चेतना वा ध्राघात्य या। 


मुझर,के लिए हास्य्यज्नय का अ्रत्व बहुत 
प्रमाययाली ठहरता दे । विठाह के पं्मात्‌ आई हुई 
मुखदा में लपों को सतत लेने की तथा छावन की 
सहवता का अनुमत्र करते वा अवसर मिला था 
बिन्तु इमीक साथ लोग श्रपनी थपनोतिक हीवता 
ओर श'पण वी सूले नहीं ये | उस काल में उम्र 
शाप की मा हास्य व्यक्य ऊे सदरे ध्मित्यक्ति दोतो 
था। जहाँ साहक् की मात्रा पूरो न हो और नेग्ल सत्य 
के इंद्वाटन में भय हो वहाँ हास्य-व्यज्ञय हो अधिक 
पेयस्कर इता है । उठ समय का साहित्य छौवन के 
अधिक निकट था । 


मस्वेन्दु बाबू अपने समय की प्राए शक्तिये। 
उनके प्रमाव से एक सजीव लेखढऊ-मणइत्त तैयार हो 
गया था। उ8 तवेस्टु के चार्य ओर प्रधयनारयणय 
मिश्न, डपरापयाव बरणाप्यण चोधरो, परिदत बाल- 
इृष्ण भट्, अशियादत व्यास श्राई श्वनेक देदौष्पमान 
नवृत्र विचरते थे। दरिश्रद्ध चद्धिकां इन ठब लोगों 
के मावाधितक्ि का माध्यम बनी । इरिफन्द्र चन्द्रिता 
के साथ बारपृष्शमद् के हिन्दी प्रदीप ने भो ठठ्त समय 
जा प्रतितिपिल कर य छ पिकास में योग दिया था | 
प्रवायनांगयय मिश्र बढ़े विनोइ-द्रिय थे| उसके 
पिनोडम्रिय व्यतित्त की उनके खाहित्य में पूरे 'पूगे द्वाप 
है। वे श्रपती मापा 4) पूर्वी धयोगा द्वार शरीर, भी. 
इॉल्यमय बना देते थे। रुनशी मापा में वश्शावर्तों चौर 
मुद्गावर्ग का चलशापन मी कापी है। वे बढ़े श्रट्पटे 
विषयों पर कन्नम उठाते थे] 






परश्दत बाचदृष्य भट्ट में भी हास्य-विनोद 
का युद पर्याध्त किल्दु उनमें प्रादिशय को मात्रा 


श्च 


कुछ अधिक थी | यद्याति वे उस्तव शब्दावली 
का प्रचुर मात्रा में प्रयोग करते ये तंयावि वे 
क्मी-कर्मी एक साथ उर्दू के शब्दों पर प्रीदृडदर 
प्राते ये शोर कमी कमी उदृ-हिल्दी के शब्दों को 
साथ साय रख व्याख्या सी करत जावे ये। एकन्एक 
शब्द के निए तीन-तौन शब्दों का प्रयोग उनकी विशे- 
पता थी, वैसे 'श्रोः खो । श्राप क्‍या है बना हे, 
करिश्मा है--तिनिस्मा है--पिनामिना हैं! पागल, 
छनूती, सोदाई,दोवाना, महाधिनौना, श्रसम्प, गाड़दी 
कइलाव दुश्वा इस लोकरशना से छुठगारा रहे बह 
श्रच्छा हे! उनकी मांषा के दु दे उदाहरण लीजिए :-- 

शिसी दशा में उनके दादण लद्मी पर कौ 
चिकित्सा और दर्पदाह जवर वी गरमी वा शिशिरोरन 
चार श्रति कट्ट साध्य है | उनके ऐेश्वर्य तिमिरल्जमित 
अन्यत्व के दूर वरने को बरेली में मौ भ्रव धर्म कोई 
मुरमा ने ईछाद किया गया! 

“डिल्तु दिदेकी बुद्धिपान संसार वी भ्रद्ाख्ता ने 
डिसके मन में मरपूर फदम उमा लिया ह के लोग 
ऐसा नहीं मानते। वे भ्रक्यातु को ही बढ़ो बखत 
बहते हैं !! है 

यदि यह कोई कटे हि, तुम श्रष्पमाव हो बल्द 
इस दुनिया पानी ले रवाना बाशदू शो तो श्सि कहे 
डुरा माने जाय । 

मद्जी इन उदग्णों में एक साथ संस्कृत की किट 
पदायली से टठरवर उपर वे वाक्यों पर आग्ये हैं। 

इनकी भाषा में मुहावरों के प्रयोग के साथ संखूत 
के उदस्यों की म्मापु 78 /६ | हर्दोने रहती ६ |िल्दोने ठदृ' माषा 
के शब्दें का जो व्यतद्ार किया है 2सक%ो हम सम्रप 
की रुचि से शनुवूलठा प्राप्त रस वी प्रदाच कह 
उठे हैं विन्ठु उनमें याठा शिवध्दाद छा ता उूं 
शब्दावली के लिए छच्ेदन प्रपन या ब्लाप्द न था। 
मदती की माषा में कहीं-कहीं इृशा अछ्ला कौही 
तुछबद्ो मो मिदर छाती दै--जानता नहीं मेला है; 
ममेला है, तमाशवीनों की मीड़ वा रेला है।! मइी 


सन्नीसीं शताब्दी का दिन्दीनाय-सादित्य 


के निरम्यों में संक्ुत और फारसी फे शब्दों का 
प्रिभण दो प्रायः उमी जगह रहता है विन्तु कहीं संध्कत 
का पन्ना भारी होता है तो फटी उदूं फा। नोे फे 
उद्दाहसण में उद्‌-फाससी शब्दों को श्राधिय्य है डिन्तु 
ठरओं भी संछ्ृत वा पुर दे, देसिए:-- 

नुक्सान में आदमी पछुई या वद भवानी से इतना 
उठाठा है कि सब उम्दा छिफतों के होते हुए भी लोग 
बहु माषी या बइजबान के पाछ लाते हिंच हे ६... 
जवान को सम सम्पता शलौर शाइस्तगों का सागश 
बहना ध्रनुखित नहीं है--इस्सान शोर हैवान में यही 
दो अन्दर है कि जानवर इम लोगों पो ताह अपने 
एपाल जवान से फह कर अदा नहीं फर सकते, नहीं 
तो श्रौर सब दुनिया फे लालन-पालन में झ्राद्मर निद्रा 
मय मैथुन श्रादि के द्वारा पशु भ्रौर मनुष्य की समता 
ऐने में कौनसा भ्रन्तर बच रहा !! भद्ठजी जिस सततस्पता 
के साथ फारतसी भ्रवो शब्दों का व्यपद्ार वरते थे उसी 
सतलता से वे अ्ंप्रेजी शब्दों फा भी प्रयोग करते 
पे, बैसे ॥0008॥0०78, स४४णाव। जंहु०प्र 
थाते 8708॥0 चादि शोर फमी-क्रमी पूरे घाकय 
भी लिए देते यें, जैेसे--37९४४७४ 0|। ४रठशा6 
05॥ 705 08 ॥6 70880॥808 0| 708॥0708, भट्ट 
जी ने कह-क हीं ग्रामीण प्रयोग, जैसे पुमाना, बरकाना 
घादि और पू्वों प्रयोग मी जैसे समुकाय मुझाय 
दिये हैं। ये प्रयोग प्जभाषा में भी श्ाते हैं। 

महज के निरन्‍्धों में श्रपनें समय की सभीयता 
है हे शुद्द दृदपेश्याउ को प्रठ करने, और शान-य दे 
फोषषट से लिखे गये ह। उनमें झाचार्य शुक्नजी फी 


र्ण्र 





पी गहग और घारोफी वो नहीं है. किंतु मन छू 
पंठ और सातारिक अनुभव पर्याप्त मात्रा ३ 22 
निमन्‍्धों को हम शुद्ध निमत्ध पद सर 2 
एफ सुखद निज्ञीपन दे | उनके विपय | 
लेजर के दृइप का उल्लास कनरुता हेड / बपु 
छोटारन मद्दश्य फे निषनन्‍्धों की विशेषता है। इनके 
अतिरिक्त पद्धित बदरीनागयण चौधरी (प्रेमघन ) 
लाला श्रोनिवासदास, ग्रायू तोतारम, पंडित अध्विका 
दत्त ब्यात थ्ारि ने गधन्ताहित्य फी श्रीडृद्धि फी है। 
इन लोगों मे समालोचना ( इतग्ा यूप्रपात प्रेमपनजी 
में अपनी 'श्रानरद गादम्पिती! पत्निया में जिया था) 
मोटक श्रोर उपस्यात्ष (भरी नियासद्ासजी वा 'परोछ्षागु६! 
हिन्दी के पहला उपस्यात्त माना जाता है ) ग्रादि लिए 
फर हिन्दो की गय की चतुतु पी उन्नति की। व्याणजो 
को 'आ्राशय शचान्त' सन में देखी हुई एक रोचक 
फहानी दे । इसकी मापा संस्कृत गर्मित होते हुए उरल 
और मुद्ावरेदार है। पदी-क्दी बर्णतों में कादम्मरी 
की सी श्रलछ्ठारिक परन्तु श्रपेक्ा झत सरल शैली का 
भी प्रयोग हुश्रा है । 

संत्तेप में उन्नोसर्यी शत्तान्दी गद्यननिर्माण का 
समय था । उसमे गद्य पा विता श्रौर विस्तार हुश्रा । 
भाषा व्याउरण की व्ययस्था लाना श्रौर काव-छोँद फा 
काम श्रागे द्विवेदी झुग में हुश्ला। द्विवेदी छुग में 
विषयों पा विस्तार बढ़ा श्रोर उनमें श्रपेज्ञाक़त 
अधिर गहराई भी श्राई रिन्‍्तु निरन्‍्धों की पृष्ठभूमि 
मैं रने वाले निजीपन, दृएयोल्लास और चलतेपन के 
लिए दृरिश्रिन्द्र युग चिर स्मस्णीय रहेगा । 


जन समन मना तक 


भ्श 00 

पे जिशलाजी को फविताधों का संग्रद 
है। यह लगमग १६ वर्ष पूर्व प्रशशित हुआ्य था। 
'भीतिका! के प्रशाशन का पाल छायावाद के खुग वा 
अस्तिम चरण था। प्रगतितद दा चारम्भ हो 
घुता था। 

गा वित! के छाब्य वी देतिहापिक प्रशृत्त और 

गति एक चनोखी विषमता से परिपूर्ण ओर रज्ित 
प्रतीत होती ऐ। एक झोर मारत का झ्रपना आन्तरिक 
राजनीति संघर्ष पा-स्वतस्पता-्संग्राम था शिसके 
दाग गायेविद! का उदवा दुआ 4४ इती बए 
१६३६ में १६३४ का मारत वा नया विधान श्रप्रणो 
मे यहाँ लागू फर दिया था) व्यक्तिष्यक्ति में 
स्वतन्त्ता को भावना और उसके लिए न्योष्वाबर 
हो जाने वा भाव ध्याप्त पा>ूकवि पी वाणी में 
इसकी ध्याप्ति फे ये शुय्द ये-« 


तर छीदन फे स्वार्थ सकल। 
सल्लि हो ऐेरे चरणों पर, माँ॥। 
मेरे भ्रम-संख्धित सब पक्ष । 


3] ० ह0। 


दल्तेद युक्त अपना तन दूंगा, 
मुक्त करूँगा तुमे अटल । 


सिल्तु एस स्यत्म्घता ये छाथ पेवन शजनीतिक 
और थप्याय एक देशोय भावनाओं को प्रेरणा तथा 
समा नहीं थी; इस घ्वृठस्त्रवा के मूल में स्थित 
गा.घीवादी उद्दारता ने मारतोष रुंपष का मान बहुत 
ऊंचा कर दिया धा--बमुपैव इुदम्बवम! वा माद 
जिप्त भारत से गूणा था, उठी में उन्म लेगर निराला 
कवि में सरहती की ब्यागपता में यह दरदान 
पंंध है ४- 


गींतिका का काव्य 
हा० सत्ये-द्र एम० प०, पी० एच० ही० 


“'बीणा बादिति घर दे! 
प्रिय रप्तन्त्र-रव अमूत-मन्त्र नव 
भारत में भर दे! 
इठ्तो गत में उसने मारत के उस अपर यदिक 
गाय को भी निनादित कर दिया है जो 'तप्सों मां 
प्योतिशमय! शब्दों में प्रतिित है, श्रौर जो निफतां 
में यो श्रभिव्यक्ष हुई है -- 
(बाद अन्ध उर के बन्धन-सतर, 
दा जनति उ्योतिमय ।नर्भार । 
घेदिक्‌ कवि जहाँ चरवेति/! के स्वर्ण-मस्र सै 
मानव को स्वय प्रशाश वी झोर भ्रधावित फरने था 
माव रखता हे, नियला जी सइसशाः शवा्श्यों डे 
विश ऋम में प्राप्त भक्ति वो मूल-भावना-विन्दु ऐे 
प्रेरित अ्रवुप्रइ-पुष्ट में धास्या भाव में 'प्रकांश निर्भाएं 
का झपने दर में ही प्रया हिद चाएते हैं, 
भारत के गौरव को ध्वनि जो साहित्य ने सारतेलु 
सुग से झपनायो थो, यह नये सोन्दर्य के ताप' इस 
कवि में मो भाक उठी है--मार्रात, णय, विजप 
करे 9 में निरालाजी का ऐसे है राष्ट्र गान का 
विधान है| 
पर सन्‌ रे६ तक स्वतन्त्रता! के साप काम 
झोर 'परिबत्तन'-लवरननर्माण पा. भाव ख़प्मेर 
प्रस्तत हो गया था | यह भारतीय प्रकृति पा बास्त* 
एक राय था। वह “निर्माण! के लिए कासि 
चाहता है, यह दिव्यग और अलौतिकता--योंहिः 
मयता चाइता है--'जगमग अग कर दे !! 'नवेगहि, 
नर लग) दादि में ही ये भाव नही ऐसे गीत मे 
3३... 
“जब्ा दे जीसे-शीर्ण प्राचीम। 
क्या करुेंया तन जीव द्वीन है” 


मीतिफा का फाष्प 





क्‍नननननीी न: 


पविकारित का झयने देश भाख में सा 
प्राइज उरठा है--7९ १६ किए लिए! 

मदेदहद नखर पैशकर--पह 'मीण! ही पाद 
है, फिठमे नयौन शक्ति मर उठे श्रौर तर 

हसफ्रे मानसशातदेल पर, 
झपने पार चरणयुग रखहूर। 
छिला धतनि, तू अपनी छत्रि में, 
दिव्य ब्येति हो ज्ञोन॥ 

इस प्रशार यर्‌ एं्र प्रदृति इस समय थीं। इस 
प्रगान सामपिऊ प्रदच की मोलिर गत्नि के खाप, 
मारतीय गौरव फे मून फी पर के साथ मार्रतय 
प्राबना के केद्ध भ्रध्यात्म पा भ्रोपनिष देर रूप इस 
व में भी रीदिकता पो अभिभूत फर रहा था । उप 
निपरों का ठल्मान्देषण कद्ीर पे युग में रहस्प 
प्रावदरा से अनुशंणित हुप्रा, यश पर्दमान युग में 
दर मद वि को वादों में मार्नि7 परेणति पाकर 
मेम-ग्रतय बना । हिन्दी में इस अद्दंत ऐो द्वत ने 
'छायाबाइ! और ५हछ्यवाद! का चोना पहनाया | 

गग्बी के समन्‍्देश का यदि पूर्ण विश्नेषण किया 
ज्ञाय तो यह विदित द्वीग्ग कि उसमें निम्न तत्व हैं -+ 
पुर में श्रास्पा--यह इंश्शर उनके लिए अत्यल 
सप्र होते हुए भी रहस्य था | ये उसे नहीं उत्तरी 
फ्रेणा से अ्नुदायित द्वाव थे । वे उतर सम चिनीव 
निमनता के खाथ जाते ये ) 

२-प्रवित्र और विष्यलुप की मान्यता: वही 
इस श्रौर झर्ठिया में परिणत हुई। भाग मो ऐसा 
शो * प्येष मा ऐसा हे । शुद व्यक्तिबन्सप्रमाव हम ने 


३-मक्ति-माबत्ा प्रेम परसूर्यत; 


४-अम्वेइरश लता, पर पीड़ा को. आत्मन्यात्त 
रि भनुभूति-“देष्यूब रूम तो तेने कश्षयि ले पीर 
रे जाने रे! 


४--+मणयता-प्रतिपत्त, प्रतित्ृणए.. इर्मण्यता- 





२०७ 


निष्काम पल हृष्णापण फरदे इस दुगके 'राशबाद! झीर 
'छायायाद! फे तस्तु यही से गये हैं। श्राश्तिद्द माता 
के रस्प इंगित इस पाज़ की रचनाप्रोंद्ष में 
हैं। ययदि कौन नम के परार!(६ं... .. है 
कविताप्रों में निशाणाजी फी “नोका३- ह््ः 
प्रतीत होती है, पर इसका मर्म नी एड (कम 
दी आसपा प्रस्ट करता हे->ध्रदिन “(न के खोत 
अल जग! और गगन पत-पन घारे की व्याणपा में 
कवि ने रतय॑ ब्यक्त किया है कि “पूर्ण शाल जो सइ 
वो प्याप्त विये दृए दै--भंविज्देध हे, उठोरे पच 
ध्षोत ये जड़-जत्मम ईैं/-छुस बं हि.) विशाट को 
हादि अपवा म मिंश छू देने में ही शाब्प में (४? 
की स्पापना होता है| इृष् ६४ में पत्ञ पत्र की बृठ़ि 
मी स्पान पा सत्तो हे, झ'र पयति फी मो | छायावादी 
अ्रथशा रहस्यत्रादी नयब॒ुग फे पाव्य में यद इप्ट स्पापन 
घनायनवाद नहीं पष्ठा जा सक्त्ता। समछ दछापरावादी 
और रहस्पवादी फाव्य को रबर 'वेदना” से परिषुष्ठ दे, 
जो सम्पेश्नशोलता से सम्रद देः 'परप दा! को मैप्णरीय 
अनुभूति उसमें देव कोई दाशंनिक दृष्टमण की 
विरक्ति के शरण 'नहीं। इृष्ठ से मिचने का घाकद 
और विरद को पोड़ा की जा 'वर्मश्पता! ही 
प्रेंग्या में दै--विशेष ऋर +िराला का इष्ट माव गति- 
मय और स्वस्य है-- 

सुम्दें ही याद्ाया सौ सो यार 

3 9८ ल्‍् 

विश्य-पादप-्छाया में स्क्ान 

सना येठा! छ्याकुज थे प्राण; 

तिमिर तद प्रभ हगों में जान 

उतर आई, छुम ले उपद्दार 


म्लानमना पलायनदादी के व्याकुच प्राण को 
उपद्ार क्या बैठे रहने का मिलेगा। पद सामाजिक 
रिपदि में किसे शुग को मावनान्ों का कारण मिल 
सकता है तो कहना पढ़ेगा हि मक्तियुग--धूर और 
तुशती पा मक्तियुग पतायन फे माय फ्रा प्रेरक हो 


र्ण्द 





हक्ता था, वर्तमान छायावाद फौ दृए-्प्तिष्टा में वह 
नहीं मिल उत़ता | पह समस्त युग संघर्ष काया 

दी 2४ बुफत्रा का झरु झणु बस्वत-मोत्ष से लोदा 
हू वि अधई पह रहा था-- 


हि हर /ह बँथे पाश सब छिन्न हों, 
१५ न 


लाबडने हन्धन, हृदय नल जले अनल। 
भक्ति मत नयन में चलू अविरत सब्ल, 
पारकर छजीवन-प्रज्ञोमंतन समुपर्रणं ॥ 
प्राण सधात के सिन्‍्धु के तीर में । 
ग्रिनवा थ्या न कितने तरक्ष हैं, 
र में ज्यों समीरण करूँगा वरण।॥ 
बी बुए ही नएवि ऐ। इस व्यप्ति के अनेक 
रूपान्तरों में से एक निशला दे । उसने अपने 
बावप में जिस दृष्टि को श्रतिष्ठित क्रिया है, मिपमें 
श्रात्तिक बुद्धि से इन्होंने अपनी कांव्योपासना समर्पित 
को है--वह प्रमात की विभा-भी देधो है-- 
पिला सबल जीयन, कल मन, 
पत्कों का अपलक उनन्‍्मन | 
आई स्पणे रेस सुन्दर, 
तयनों में नूतन कर भर ॥ 
यह रवर्ण रेख क्या परती ह-प्रा्यों की मानवता 
इन तनु में तनु-श्रारत्ि-सी स्थिएं है। इतने तिमिर 
हर लिया है| इसी का स्वागत करते हुए फवि ने 
इसे 'ध्रायों वा धन! बताया है। इसी की व्याख्या 
इन शब्दों में हैः-- 
सुकल गुणों की सान, प्राण तुमा 
सुप्त वी रमघति, दुप फी आकुच कृति ॥ 
नप्तन्तम वी छाति, ज्ञान, ध्याव तुम्र। 
श्र है ल्‍ू 


देखी मणि, जागो, परिवत्त'न, 
गया मोद-अज्ञान, भान तुम!” 
दर यह धांयनधत' अथदा इष्ट नीतिका में प्राति 


साहित्व-सन्देश - 7 


अुपा सहचरी, प्रेयश्नो तथा माँ के रूप में प्रस्तुत हे। 
इस प्रहार मक्ति, प्रेप शोर शेली अथवा धशनुगूंति 
का खह्प गीतिका के काब्य में हैं। 
इस कवि मे प्रकृति से पूर्ण साइचये प्राप्त कर 
लिया है। यह साहचर्य उस प्रकृति में एक श्योदि का 
दर्शन कराता है। 
यपार्थ में यह कवि ज्योति-सौरर्य का कवि दे। 
बन-उपवन, सर-सत्ता, मेंर,सागर, पद्ी तलाव, कमल, 
तथा विविध श्रन्प लता पादप प्रकृति फे अययव उसके 
ज्योति सीन्दय्य के शरोर्माध्यम बने हुए हैं। पवि-सौरदपे 
की प्राकृतिक भाव भिन मिली में से श्रपने अ्र्मह के 
दर्शन फरता प्रतीत द्वोता हे। 'हीएक भप्ने हरथत्वार 
फके)--घतईिंक परागाक्रान्त मनयज हीत़ शोमा पा 
मोना आवस्ण गले हुए हैं, झ्ौर उसके मौतर है, 
ज्योतिमयों सुफी, प्रिय ब्पवा माँ । 
इस सोन्दय वी ज्योति-अधिषान्री का प्रश्श दाल 
रूप में इस कवि को विशेष रुबिकर हुशा है, पर 
उसमें उदय से है ताझणय भाव की संघि मिलती है । 
जैसे वय-सधि में फ़वि दो विशेष ब्रावर्षण हो-- 
प्यारत सरसी-उर-्सरधिज उठे! में प्रकृति फे बौवन- 
झागप्र का सकेत हिवने प्रोमल शब्दों में भ्रमित 
हुआ दै--भोर यह प्रकृति वा सोन्दर्य-श्रावरण 
सखर है-- 
पत्रों के कुम्मुट के सुखकर 
हुम्हीं सुनावी हो नूतन स्पर 
भर देती दो प्राण ! 
तपा-+ 
“मर रदा चिर-शुत मधुर स्वर” 
देह खर उर्षंत्र न्णत एवीत होगा है, और मरत 
है, जिधमें सौन्दर्य, गतिमय भरता सोन्दर्य-मुखर हो 
उठा है। साथ ही इस सौन्दर्य में फवि ने शिव की, 
सालिकइता वो प्रतिद्ञा की है+-१ वि जब धपने शब्दों 
में मां से तारोज्बन हीरक-शियहारं पहनना 
चाहता है तर वह ठष्यनता में पवित्रता के दर्शन 





भीतिका का फाडय 
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दरता है--और कल्पना पे पानन की रानी फा 
आाइन फर पद उस सौन्दयमयी से झ्पस्त स्पष्ट शब्हों 
में प्रायंता पर उठता है-- 

ध्ुत्ष जाये मल्न मेरे हनन का, मन का; 

देश्व तुम्दारी मूर्ति मनोदर 

रहें वाऊसे ज्ञानी ।! 

सालिक भाव और शिव-भाव वी प्रबलता ने ही 
कवि फो प्मर-इरों शिव था स्मरण दिलाया है। इस 
प्रवार विश्वन्पनरद्नति फे अवययन्‍्ठपरणों में सोरदर्य 
का मानवी-मूत' रूप उभरते कवि ने देखा है, और 
इस सौन्दय में ज्योति पी दिव्यता प्रतिष्ठा करते फरते 
घह मग्यता शोर शिवत्व या स्वर भी मर गया है। 
बस्तुतः आधुनिक छायाबादी कवियों में 'सत्यं“शिषं- 
सुन्दु'म! फा ऐा सशक्त और मनोरम समस्वय अ्रम्यप्र 
नहीं मिलता | इस धमम्वय में इस फवि पा अत 
दर्शन 'हुदुए को चनन्त ही नहीं बनाता, उस सुर्दर 
फो अछ्िल विश्व पो समाहित पर छेने वाले विभट 
की अनुभूति से 'एक! परिणत कर 'गद्वेत! में विसर्जित 
परता हुआ ब्राध्यात्मिक झ्ानरइ से परिपूर्ण पर 
देगा है। 

एफ रंग में शव रंग, विश्वार, 
तरंगों को गध्ठा, अविष्कार 
एक में वैविष्य और वेविष्य में ऐक्य की इस 


सद्गति में जग का एक देखा तारा भी मूननीय है 
इस 'एक' पो मी यद फवि कबीर है” हि प्यद्वि 
में ही ऐेख्धित किये देता है-जैरेदी में है टेक 

रस्तूरी कुरदलि बसे, पर 2८22 '--बैसे 
ही नियालानी ने मी यह प्रशट: ना कहाँ 
उसे नादान--भौर यह पोष्रिदु (६ क्-- 


“स्पर्श मणि दू दी, अमल अपार 
रूप का फैन्ना पाराबार, 

व्यष्टि में सफल दह का सार 
पोजता फ्दों उसे < एन? 


] 
श्र पे मय 


गीतिक!|के कवि फे धोन्दर्य-विघान पर मुग्ध होना 
पढ़ता है | उसने प्रकृति पा चित्र प्रस्तुत डिया, उसमें 
उसे ज्योति यो प्राथमय चेतन भोकी मिली | प्रकाश 
फे प्रस्कुटित से प्राणं। में ही तेज दम नी दुधा प्रकृति 
के प्राणमय व्यक्ति प्लौर उसके श्रत्रयय एक नियली 
छुट्ा फी दिव-विभूति से विभाषित हो उठे। इच्च- 
लता, पुष्प; सागर, फमल, उनके विपुल फोमल पेप 
में गौतिका में अष्परियों को भाँति भिल्मिताती रे । 

गोतिका के सौग्द्य श्रीर योवेन-दर्शत पी महत्ता 
की श्रनुभूत ही हो सकती है; वह अनिर्वंचनोय होगयी, 
पर उसमें कुएठा “नहीं प्रतोत होतो | मियाला गीतिका 
में एक मद्ान कजाकार फे रूप में हं। 





शेफ्राक्षिका--लैज़क-भी श्यापनन-दन पसाद 
गज शोर । प्रशाशकनपुस्तक मए्दा, पटना। १प्डे 
७५८, पृत्य॑ १॥) 

'शेवालिश! में कर (रिशोर! पी इस्पावत गेय 
एविताओों पा संप्रह है। संपह पर भी २धदत वेनीपुरी 
थादि ग्यारह मशनुमायों की सम्मातियों हैं 


युवक कि ने क्पने भायों को एक नवीन एवं 
झाफपक झप में प्रस्तुत फरने का प्रदेश फिदा है। 
लगमग सम्पूर्ण गीत प्रणय की बेदना, पिरश्मयी क्लक 
ठपा यातता से प्रेरित ज्ञात पढ़ते हैं। कवि ने रथ 
सब वार कियां है कि याततां ( नियशा ) डी ने उठके 
छर में सुत्त प्रेम को चिकर फर जाग्रत किया है। 
तुम मुझे दो यातना। मैं, प्रेम की परदचान दूंगा।! 
क्योंकि उसको विश्यात्त हे ह-- 
पीर जिसडे पात स॑ 
बजे हृदय के सार ! 
भ्रतएव वह बवया को प्रम के सुशावते में |झरिक 
स्पापी मान कर मचल उठता है-- 
हें घिर संवित पीर अमर पह, 
दो क्षण फा मैं प्यार न छूगा। 
बडी नी 





हुए दम माँगी जीत, मगर मैं 
इस पानी वी हाए म दूँगा। 
बह प्रेम थे मपदू! परिण[म व जिक शरता है। 
पूजा मैंने देश, थोद 
पाया फ्रैप्ता अ्रभिशाप ह पूछो! 
पी तो लिया शिशिए दिम पर प्रिय 
हर फा बढ़ता ताप न पूछो! 
उसके गीनों में टीए भरी फ्रह़पना है णो कि 
अनुभूति की भूमि पर उपज कर हगी हो उदो है-- 
घुप्र थे छुये निकलने बाली * 
हो भद्ठार, तार में येकल। 
आधिक्तर स्थलों पर उपजुक्त शब्दों का प्रयोग 
इने पर भी कहीलहीं कवि ने शब्दों के रुपों पो 
बिक्ूत अब्रवस्था में प्रदए किया है जैसे अ्गढ़ाई भो 
झेंगगई श्रादि। फवि भो ऐसी उपेक्षा से बचना 
घाश्यि । लगसग सम्पूर्ण गीतों में एप सी हो अमि- 
व्यक्ति है। पाचतराँ, बरनजानों तथा पालि प्रहर में! 
आदि गेत भावों पी दृष्टि से भ्रधिक छुदर घन पढ़े 
हैं! फदि मविष्य में अधिक ग्रतिमाबान तिद हो 
सकती है। “>शशिपृूपरण पिंहल 
गजनी दि 
दापू फे घरणों में--तैजा-श्री #जकृष्ण घोदी 
याता | मसाराक-सस्त साहिए्प मदरस, है दिल्ली । 
झूल्य २॥) हर 


धाहित्-परिषय ' 





यह पुलफ एक ऐसे गासपीनभक्त के गारदौन 
एम्मस्पी संशम!णों का संत्रह है जो २४-२४ ये हक 
पिर्र को 36 विभूति फे सम्पक में रहे, जो एन ४७ 
हो ३० जनपरी पो एक दुशता ने इम से छुन ली। 
गांधीजी पा जोन निएतर प्रयोगों भौर धाव्म-शोपन 
दी प्रणालियों से पूर्ण रहा है। उन पानासीना, 
रनानइना, चलना-पिरना, उठना-पैठना पैसे होता 
पाया पों पह कि वेपए में यैसे गहते ये! इस बात 
वा जानने के लिए यह पुर्तक झद्वितोय दे । गायोगी 
के व्यक्तिव के निर्माण में उनके परेलू जप पा 
बड़ा धवप है। जो व्यक्ति महान होना चाहता है, उसे 
इस महापुदय ये ब्यक्तितत जीवन पे इन भ्रक्तख चरणों 
था परिचय पामे के लिए इस पुस्तक यो बरार-आर 
पढ़ना चाहिए। नैतिक झौर सामाजिक समछाझों 
तथा सक्तिससन्पों श्रौर पारिवारिफ वातावरण में 
गस्पीजी ने विस प्रतार सत्य और भ्िता पे प्रयोग 
विए हैं यह जितनी भ्रष्छी तरइ इस पुछ्तक से 
प्राहूत्न होश है, उठग गौर हिही से नहीं। फिर 
इसकी शली इतभी रसमया हे कि कहीं-फ्टों माुत्तां 
ने बाग्यानर|इ की सुष्ट १रदी है। 


जीपनी 


भेद बीवद्याएु-के०-म्री दियोगी हरि। 
प्रताश१-वही | मूस्य ४॥) 

अ्रए तक हमारे यहाँ राजनीतिक नेता और 
मह्मापुषपों को ही भ्रा्मक्थायें मिनती थी लेकिन अ्र्र 
तहिलिओों ने भी अप ) राम हातियाँ लिखना शुरू 
पर दिया है, यह हएं वो बात है। वेप्त से यम मए 
साहिलिकों के लिए, हमारी उम्मति में, जितशा प्रथ- 
प्रदशन ये झा पायें कर सकती हैं, उतना कदायित 
हो भर किसी उपयय से हो सके। छिदो में दायू 


रु 
के 0 | 
श्याममुर्दरदात और महापरि, , राहाण... चम फे 
पाए पुस्तयातार पहं तंररी स ५ मन 
क्या है। 
भी वियोगे हरि ने ध्प कप ग्रे 


ह्यघ्यता पे माप, जे श्रात्मशर्ड /(यक पा हयसे 
पड़ा गुण है, शभ्राने साहिलिक जीवने की गंविविधि 
वा लेग दिया है। शल्ी रा परत है और 
भगेक ऐल बाते हैं, जो नए ६ #पह्दी पुणने छेक्षफों 
वो भी नई जाने पढ़े गी। समेटे, ) पात यह है कि 
गिषोगी हरित्री ने भपने साहिरिसलोबन के वितास 
और निर्माण पर बड़ी सुन्दरता से विवश डाला है 
प्रौर धपने इतिहाग लेफ़यों के काय ,वो सरक्ष कर 

दिया है। हम हिल्दो के प्रत्येक पाठक से यह श्नुरेष 
परे ।फ़ बह ह। सुर शझात्मत पा को अवश्य पढ़े । 
-प्मशैश 

शिषा 


भारत में अरप्रेशी शिक्षा फा इतिहास-- 
लैसफ-अ्रीधरनाय मुफर्णी | प्रकाश-बारो एएड़ कम्पनी 
पम्शिशर्स लिमिटेड पृष्ठ संझपा ८६ मूल्य १॥|) 

यह पुस्तक राष्ट्रीय शिक्षा के एष्टियोण से लिखी 
गई है श्रौर शिद्या सत्मन्धों सुधार ऐतिशसिक क्रम 
इसमें दिखाण गया है। कापनी पे शासन शा से लाग 
फर श्रद्यावधि जो शिवा समसस्पी सुधार हुए है उनझा 
संद्ेप में पपवेह्वण किया गया है इसमें विभिन्न यूजी- 
बहिदों परमीशनों पमेटियों और रिपे थे पा बन है-- 
वर्षा योधना को इसमे बुछ बिशेष महत्व दिया गया है 
और उप्तऊे अनुवूल घलने बालो गछूप संस्थानों पा 
भी हाल हे । शिक्षा जगत से सम्बन्ध रखने वाले लोगों 
के लिए यह पुस्तक विवेष उपयोगी है स्पोक्ति इसके 
दघन उन सम्दत्‌ और छारड़ों हे पु हियेगये हैं। 


सम्पादकीय-- 


रस ६ टिग्दी ऐ प्रति फर्तव्य-- 
ण्ण (7227 आओ विधान की १०१-१ 
ण्णदित की गाध्ट्रमापा स्वीकार किया 
हट भर 202 प्रदान किया है। 
बह भ्रन्य ६३४० चह की संघ्कृति को दिता श्रएनी 
नणो प्रकृति क्यि झात्मसात्‌ परेंगी। 
श्ावश्यत्रता पड़ने पर बह श्रपनी शब्दाइली के लिए. 
मुझ्यतया सक्कृत की; सहायता ग्रहण बरेगी और 
मौणंत प्रन्य 7 8 से भी झामग्री लेगी। इस 
प्रकार वह सारे हे माया हो ह्ांती हे और किसो 
प्रात विशेष की ईएकनहीं रहतो। इृतकी सम्यन्नता 
प्रदा। बरने का मे परत केन्द्रीय सरवार पर ही पड़ता 
है। न्द्रीय सफर ने अपने ऊपर इस बाते का मोर 
मी है लिया है कि वह उसे उत्तोत्तर सम्पन्न और 
राषनवाज के योग्य बनाती रहेगी मिश्रस्ते कि बह 
पद्धइ यर्प के;पूर्व ही श्रपता पद सम्दाल सफे और 

कोई उसकी श्रयोग्यदा फे ऊपर अ्रंगुलि-निर्देश 
कर सफे। 


यद्यपि यइ सार मुछपत, केन्द्रीय सरवार पर हे 
तथापि इस उत्तरदायित्व को पूरा वरने में जनता और 
साहिव-संध्वयाथो--जैसे साहि्य-पम्मेलन, यर्गोय* 
साहि्यन्यरिपद्‌ में हाथ ददाना चाहिए. और सरकार 
को मो यह घादिए कि यह इत सब का सहयोग प्राझ्म 
करे जिएसे कि विभिष्न प्रात्तों के लोग भो हिन्दी को 
हमवे अपनी शाप्पूमापा कह सके । सष्द और साफ 
भाषा के नाते प्रान्तीय माव को त्यागने की खरसे 
पहली झावश्य ता है। राष्ट्र अपना है श्रौर राष्टमापा 
अपनी दे | अपनी प्रान्तोय भाषाओं ठे वे लोग स्नेह 
रहापें कितु स्पापक हित वो दृष्थि से देश-ब्यापक 
चएऐ, के फिए एपप्पाए को, एस 

डिघात-प रेपद ने विधान को शब्दावन्नी तथा 
अम्य पारिमापिक शब्दावनी फे लिए एक ऐसी उप 
मप्रिति बनाई हे हिसमें धमी प्राग्शों वे लोग छम्मिलित 
है। पह एक्पूजता लाने में बहुत दुछ् सहायक 
शेपै। शमाहै झएणाए का इसके प्रतिरिक भौर 


मी काय ऐ>-ठदसे पहज़ा फार्य यह है हि ब्रापव 
की लिखा-पदी के लिए सम्बोषनादि के रूप निश्चित 
फरले और सब प्रास्तों में और विशेषज्ञ र उन पस्तों में 
जहाँ कि हिंदी का प्राधात्य है हिन्दी में पत्रच्यवहर 
आरम हो जाय (कम से कमर निपल्रयन्यत्र राजकीय 
यूचनाएं, विशत्तियाँ ब्ादि हिन्दी में है छपे जिप्तसे 
कि यह मालूप हो क्रि केद्रीय सरकार ने इसको 
अपनाया है। 

सरकार विश्य-विद्यालयों को विशेष वर युक्षगम्त 
मध्यभारत और विहार फे विश्वविद्यालयों को श्रादेश 
दे कि थे पारसरिक सहयोग से उच्च वक्ता के थरोग्य 
बैहानिक प्रन्षों का निर्माण उसयें और उनमें एक हो 
टश्साली शब्दावत्ती रहे जिंससे कि और विश्व" 
विद्यालयों के लिए मी एक आदर्श उपत्तित किया 
था सके! 

हिन्द्दी मापा भ्रोर उतके साहित्य से लोगों का 
परिचय बढ़ाने के लिए हिन्दो के प्रमुख पन्यों के उत्तम 
से उत्तम व्पिशी सहित संध्रण निक्‍लगाबे। शिवा 
साहित्य के अ्रष्छे शान फे न दो विधान परिषद के 
भाषणों में छालित्य था खेगा और ने ब्रध्यापतों के 
द्वेनिक व्याउपानों में शी। मापा को समन्नता साहित्य 
से हो प्राप्त हती दे । इधलिए राष्ट्‌ साहित्य की उपेत्ता 
नहीं कर सकता | वेद्धीय सार को हिन्दी का एक 
प्रामाणिक फोप भी तेयार कराता चाहिए। नागरी* 
प्रचारिणी वा शब्द-शोप पुराना हो गया है। यह 
कार्य किसी एक आदमी को ने सोग जाये परन्‌ 
साहित्य-तम्मेलन औ्रोर नागरी प्रचारिणी पमा द्वारा 
निर्दिष्ट विद्वानों के हाथ में दिया जाय। इसके लिए 
कुछ सस्कृत भौर प्राकृत के विद्वानों पा सहयोग भी 
रहे, बर्णेकि, आब शुणाएं, श्ाण एंछूस ऐे ऋगयत, 
सामग्रो प्रदण करेगी। 

सरकार को यह चाहिए कि बह विद्वानों से मुझाव 
माँद्रि हि दह राष्ट्रमावा को सम्पन्न बनाने के लिए, 
क्यानसया उपाय करे और उन सुझावों पर विद्वार 
झर उनपो ढार्प हूप में एरिणित करें। 





०» हिन्द्री साहित्य की मंबीन पुस्तक 
कप शीर्षक में दिन्दी की उन पुस्दुरों को सूची डी जाती हैं जो दाक 


। इनमें से श्रधिराँश पुश्वद्ने झागरी के खाहित्ये-रएलन्भण्डार से मित्र सकता हद 
हुई ँ श्नम ले की हा के दि बुल्घ 37:77 

“ छालाय्ती स्यय 

कि प्रधशाइ--विनय मोदन शर्मा रा). ग्रयोंदय वी दिशा गें>थी जवाइरटु ज | 


कर निर्यय- दास पारोक प्रैमदशल मील. ४) £ परन्‍पोध 4 


कर्विता ४ ईसिता--भी गजानन अ्यपक माई 30) |! 
पोभलिश--श्पाम नन्‍्दन प्रदांद श्शिर_ ३0 * 5४ 
प्राद परिणपु--भी भधर े हे ्ओ। 
धहूटही शरयुताएँ-भी मौेद्ध मधगारह एम० एक... के या छ्षाथू के उपयोगी मर रा 
५ * छाएय ख्य श॥ऐ ॥३ ९ ड 
>वनायह--रपुवरएशरण सिंह हू »कह ईै४) «८ # फेस (5 
70" ६" कदानियाँ- *+* के गष्ूमएा कन्‍्रल स्वाग स्ण मांग, २ धर ह। 
माधुरी--भीमती पंदम कुमारी गोहाई $3॥ ४ हर ह्र्ल्जट 
गपू बिन्तत--शट्टएल्ाल शमी मी० ए० बौ०एल०॥) इंविदास 8! ।०02 
अतईइ-मूयुझ्प ४० ' ,-९५) दिन्दी साहित्पका शालोपयोगी--प भ॑कृषष्ण 2) 
»कित्र म-सक्षे, पुरूणे पा००० ,., «६ १॥) ००५ # विविध ** विश्वारद र्ट् 
अुफशिश्नो की कहानियों-- भनुवादफ-्मुपु रू, ३) पक बविध के 


+ कक पे 
पत्नियों का द्वीप-रामगखाद विध्ार्या राव... २) प्रार्षगा-कृष्य एमे8एऋ०. ४ ?. ४ ही 


॥0808:॥78090720607400क727थह 2: 087:09005090॥008:037# 
स्वदंशा बासा के० लि० झागुर 


प्रधान कार्याज्य--खदेशों वीमा नगर, झागराप ॥- (श्यापिब १७२१९ 


5 

हि आंकड़े हां उर्मति के थोतक हैं 

हट *« एुऐ ह्िय गये काम में ऋषागत पृद्धि,, , ..... 
है. सत्‌ १६४९६ रे रुू० २६,०० ०.००»से ऊपर |. 
2 
है 
रु 


हर 
७8 08! 


है 

8 

छ् 

सत्र १६७७ ' ० रु७ ३६,००,००० से ऊपर | डे 

पेैतू १६६४४ “४४ श्णारु७ 2२,८०.००० से ऊपर । । 

ही सदेशी प्रीमा कम्पनी का कार्य सच १६४६ ६० में भी झद् त+ गत वर्ष 

की श्रपेध्ा अति सास डेढ़ गुने से भी अधिक रहा है, जधकि अधिरांश- बीमा 

क्भ्पतियों जा कार्य घट रह है हे 

९क्क घुश्ती घातऋ दुघटना पालिसी तथा फिक्स्ड डितराबिद की या ना 
सरदेशी की ८क विशेषता है। 

इमें कमीशन पर काम करने के लिये झुछ श्जेन्टों 4 भीग॑नाएरों हु 

हैं भजरपऊता है कृपया लिखें या मिलें न 

रोतिस्तफमार--्स्ननेती प् 


अ-ड 


| 
| 
4 


हि... मम पक को 


स्म्म्मपप > म्म्य 
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टैप 4 ज्््श््ज््ज् ५ +४प०० $% 0८० 
"रे कप [9 जे 
दि... परीक्षार्थी-प्रवोध 


पु ब्लर के परीक्षार्थियों क लिए परीक्चोपयोगी अपूर्व पुस्तक. | 


8 अधक 'टतबोध दिम्दी-साहित्य के परीक्षार्थियों को सामयिक सद्दायता के लिए तप्यार को 5] 
मुझ्यदया संस्कृत र सेप्यमा, उत्तमा, सरध्वती, प्रभाकर, इन्टरमीजिए्ट, बी? ९० तथा पम्त० 7० फ्े 

गौणतः अन्य ४ /एए चुने हुए उपयोगी विषयों प्र इसमें अधिकारी दिद्व।नों द्वारा प्रस्तुत की गयी 2 
प्रषार वह सारे देशवगी £ 4 
प्रान्त विशेष की सहन्वेश! निरन्तर विज्ञार्थियों और परीक्ार्थियों को सदुत्यता करता रहा दै।चउपले २६ 
प्रदा। करने का ४४ में जो विद्यार्थियोवयो पी निवन्‍्ध अपने श्रद्टों के द्वारा मेंट किये हैं, उनका सार 3४ 
है। रैद्रीप सायूगर शा लेकर तथा आवश्यक नये निवन्‍्ध जोड़कर यदद पुस्तक तस्यार की गयो दै। 4 
भी ले लिया है कि'रीक्षार्थी के लिए उदंब साप रखने योग्य पुस्तक होगी। इसकी ७ संख्या 


साशन्वाज के पोदीगी। इसेका मूल्य ३) मात्र है। + 


पद्धइ वर्ष दे गे 
किक... 'साहित्य-सन्देश के आहकों को आधे मूल्य में 
कर सके यद्द पुस्तक दी ज़ायगी | इस रियायत के 'भपिकारी पदी प्राहक माने जायगे जो इपत समय 
| पराइक है अथवा ३७ सथम्बर तक ४) यार्पिंक शुल्क हे सेजकर प्रादूक बन जायंगे। 


२३३ पु 5 पर 


हक 


ऋ्र भ्ध्ध 
० मूल्य निम्न प्रकार लिया जायगा। । 
2 प्राहकों से अन्य छन्ननों से भ््ध 
£ पेशगो भ्राप्त दोने पर रजिस्ट्री से मेंगाने बाज्ञों से ( पोस्ट फ्री ) शा) | ड़ 
६ घी० पी० से मंगाने याणों से मय पोस्टेज शा+) ०० 3४ 
2 प्रति सुरक्षित करालें हट 
2... इस पुस्तक पी अधिक बिकने की संभावना दे अतः जो सल्नन पहले मनीआईर भेज देंगे ् 
६ नके लिये पुरतक सुरदित रखली जायगी। [24 
ख्> इंस पुष्तक के लेखों की संख्या विषय सूची इसके पीछे वाले ए४ १२ छपी हुई है। ड़ 
0] ५ भाएे मूल्य की रिपापत केबल प्राइकों को मिल्ेणी । अठ: ४) मूल्य भेजकर सुरंत भाहक घन रु 
जाप॥ ५ 2३५०७ की "बज . ये > 

ट नोट--प्राइरू मद्दोद्य दर दस्त में अपनी माहक संख्या अवश्य लिखें। ५; 
ट पवा;- सादित्य सन्देश कार्यालय, भांगरा। ् 
् तह अथवा प्र 
धर साहित्य-रन-मण्दार, आगरा । 


32] खच्ब 2 ड़ 


र द «... » से प्रकाशित छिबा |, 






५५.० 


५२... (> 
चण त । ० ५५ 
2 £ (08, 




















न्द् ह के ४ ९ ही )) हे । ्णि 
। हि ७...० 09222“: 
7 36%) कि फ्््न्स्न्््ीी.. ्ि 42 2८0 तर अं 
| ः 53 25650)/22 3 ७४८:६४८८८. 5० मा ॥ 20 ! 
पु 
| आगरा--अप्रेल, १६४० [ भ्टू १०, 
!] लय 
ए काउ्क । । 
5 . विपय-सुची ।] 
/ | ै ॒ 
4 “सेफ़ी रहस्यवाद ( शुक्कती के श्राधार पर ) श्री झष्णनन्दन प्रसाद अभिक्षापी धी० ९९. * ३७३ । 
£ २-कविता में प्रकृति-बर्शन--श्री गणेशद्च एमं० ए०, साहित्य-रत् ध्ज ४८ ॒ 
£ ३-तुलसो के शुरू-शभी फूजचन्द जैन विशाएं! ५, ४४ 2४% ३६२ | 
£*४-राविकालीन प्रतुख प्रवृत्तियाँ-भो शिव कुमार बालक शुक्र एम० ए०, योौ० ए०- झानसे ) ३८४ । 
;$ री धक् एम 
। | औ-मासे-दु का नाटयादर्शा - भी कुबर बन्द्र प्रकाश सिंदजी "* “का शे६२ 
| ४“ पु्तन! में पत्ती के दार्शनिक विचार-प्री रघुबंश नारायण मी लाई डर 
| ७-हष्णायन-श्रीपदों नोक्षिमा भागषत ५४2 523 डे ४०१ / 
! प८--साहित्य परिचय कलह. 5. हहा कल न ॥ 
! 
। । 
; हि 
अपार कलर शक 
हि प्राहिस्य-शपत-शपारर-जतेशर' 3.० ननकलपसतासनपनमननभपसक८ ञल्न भरत 7 :पमक्‍ 7१० 


हिन्दी सांहेत्य की नवीन प॒स्तक 


इस शीर्षक में दिन्दो की उन पुस्तकों को सूची दी जावी हैं णोदाज़ ही में प्रकाशित 
दुई हैं। इनमें से अधिऊाँरा पुस्तक आगरा के सादित्य-एल-मण्ढार से मिल पफवी हैं 


आलोचना 
१-प्िद्धान्त और समी छा+- रा) 
कविता 
२-विभावरी -- श्री श्यामनन्दन प्रसाद 
भकशो रा !।) 
३-्ती क्िध्ा--प्रो० गौरीशइ्डर मिश्र २) 
उपन्याध् 
४-दृश्वरिश्र--भ्री मन्मयनाथ गुप्त शा) 


2--सबर्स श्रार समर्पण -- 
कन्देयाक्ाज्ञ ओको एस* ए० 2) 
र्धद्ववी 


६-खण श्रमित्रान--अयोष्याप्रसाद ऋा० श) 

७-बीय का रंग-देजत्द सत्यार्थी था) 

८४-रेखाएँ बोल उर्ठी-- ३) 
राजनीति 


६--सस्याप्रह और विश्व श,नित-- 
रगमाय दिवाकर १॥) 


३०--गांधी गीवा--प्रो० इन्द्र एम० ए०,. रो 
११--वापू की कारावास कहानी-- 
डा? मुशीज्ा नैपर १०) 
१२--सदके वापू-हरिमाऊ दपाष्याय ॥) 
१३ -पुस्य स्मरण. # 0) 
१४-राष्ट्रपति राज़ेन्द्रम तादू-- 
प्रो” शिषपूजनसद्दाय २॥) 


5» भोटक 
१५--पारिलाव मंनरी-- ग 
श्रो० देबेन्द्रनांय शर्मो ॥|) 


| 


१६--सुख किपतमें--गोविस्ददास 

१७ राम से गांघो--गोविम्ददास ४) 

श८--रैशावास्य भृ्ति--विभोषा ५) 
मनोविध्वान हि 

१६--जिन्वा--द्ा० घ्ॉन #नेढी १) 


२०--अध्ययन केसे करें-- 
बब्ल्यू कार्न होतर २) 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग की 
प्रथमा, मध्यमा, ओर उत्तमा की 
विवरण पत्रिकाएँ मुफ़ मैंगायें - 


संवद्‌ २००७ से २००६ दद्ध की संघिप्त विवरण पत्रिकाएँ वो भगी-भभी 
इमने प्रकाशिद की ई मुफ़्त मंगाहर स्ताम उठाएँ | कृपया यह स्पष्ट छि्ें कवि. झापमो 


कौनसी विपरण पत्रिका चाहिर | 


१. सम्मेलन से प्रकाशित सम्पूर्ण विददथ पठ़िका के लिए ह॥) भनीआार्दर 


से भेजें । 


हमारे यहाँ इन परीक्षा्ों की समस्व पृस्तझ मिचती दें । > 
साहित्य-रत्त-भण्डार, थागरा । 


| 


ह 


+ 


झाए। -अमत, १६५० 





सुफी-रहस्यवाद 
( शुक्तजी के भाधार पर ) 
थी फ्ष्णनन्द्नप्रसाद 'परभिज्ञापी थी०१रए० 


भाखीय परम्परा से अम्ठगेद अद्वेठाद/ था 
पष ब्राष शाति ( भारती और गूनानी ) ये 
दितकों द्वारा दार्शनिक पढठि पर टुश्ना है। 
॥ एव ग्रदेतवाद! के मूल में दार्शनिक विद्धारा 
। हुए मनुष्य के मुद्धि-प्रया या तत्व चिन्तन था 
7है। बह शानस्देत्र को चल्तु है। मारत में तो यइ 
कहेत से निकला और अधिकतर शान छेम्र में ही 
प्रण आए, पारस सथा योगेर में जारर यद 
लेप के भीच मनोहर रहस्व-म'यना के रूप से 
गा! इसका कारण यह था हि तर्म' पैग़ाज्री मतों 
फूरैनरइतलाग ) में रघ्वस्िन्तन पा शान- 
गिर हा समादेश ने था | उसे मनुष्य ही स्वामा 
कदुद्धिया ग्रस्त का दखल ।था। अ) च३ 
के मंत्रों मे स्यूज्ष पकेश्फरचार ( जो यासाप ते 


“देववाद! ही है ) फे रपान बह प्राचौन-आर्य-दर्शनितकों 
दारा धतिपादित 'सरववाद! ( ?&॥0070०॥ ) लेने 
की आयश्परता हुई, तब यह चुद्धि द्वारा धस्तुत शान फै 
रूप में तो लिया नहीं जा सकता घा--इसमे यह ईश्वर 
द्वारा रस्यात्यक ढद्म से प्रेषित शान के रूप में डी 
जिया गया। उस प्रशार भारतीय भरद्भततराद पा प्रहणए 
( आध्यात्मिक शानोपजन्धि का ग्ररण ) रहस्ययाद ये 
रूप में हुश्आा । दस ध्वन्‍ूप में पहुकर यह घार्मिक 
विश्वास में बाबर नहीं समझा गया। इसके परिणाम 
स्वरूप जीयामा और परस्मात्मा के सम्बन्ध पी वे ही 
बातें को, यूनान या भारत के प्राचीन दाशनिक फह 
गये ये--विलछ्श रूपकों द्वाग कुछ पुर्वाध और 
अस्पड बनारूर उनके सन्त छ्लोग ( ऐमाई सम्त तथा 
सूरीयवीर ।) वहां करते थे । अम्पण्ता और 


रे७2 





अंमम्बद्धता इसलिए आवश्यक था क़ि तह्योों का 
साह्ात्कार छाया रूपों में ही माना लाता धा। इस 
ग्रवार मावात्मक और शानामतर रहस्थवाद का प्रयत्न 
नदुआ। श 

उपराक्त कारण से ही पाश्चात्य दृष्टि में भारतीय 
मह्तिमाग रहस्ववाद वे अ्रस्तगंत ही दिखाई पढ़ती है । 
“पनिपर के शान को तो कुछ पाश्चात्य लैफकों ने 
रहतत्याद की वोटि में रखा हे, वह उनका भश्रमया 
हू एनसड्राच दे ।! बात यह द कि उस प्राचीन काल 
में दार्शनित्त विवेचन को व्यक्त करने की व्ययस्यित 
शैली नहीं निकली थी । झूगय श्रीर उके मूल कारण 
का चित्तन व रते-करते जिस तथ्य त्तत वे परँचते ये 
इसकी व्यझना वे अनेक प्रत्ार से करते थे। जैसे 
आजकल जिस संमीर विचार/ध्मक लेख के भीतर वाई 
मार्भिक स्पल्त आजाने से लेवक को मनोशत्ति भावो- 
न्मुख हे जाती दै--और वह क्रंढ्य के सावात्मक 
शेली का श्रवलग्दन फरता है, उत्ती प्रकार उन ग्राचीन 
कषियों को भी विचार इरतेनवरते गम्मीर मार्मिक 
हथ्य पर पहुँचने पर भायोखोष है रोता था और वे 
ब्रपती उक्ति का प्रह्मश रहस्यात्मक और अनूठे ढ न्न 
से करदेतेय। 


हमारे यहाँ मक्तिल्मार्ग, हात-मार्ग और योगमार्ग 

से मित्र हे | “भक्ति मार्ग शुद दृरप की भावना लेकर 
चलता हे | इसी से मारतीय मत रहस्यवाद व) अपने 
रास्ते का कटक सममते हैं। ज्ञान मार्ग शुद-बुद्धि 
को स्वाभाविक जिया श्र्थात्‌ चिस्तन पद्धति या 
श्राभय लेता है--झौर योग मार्ग चित्र को इतियां को 
अगेक प्रकार के श्रम्यासां द्वारा पग्रस्यामाविव 
( #0॥07779) ) बनाकर अनेत प्रकार वी अलौकिक 
छिद्वियाँ ते बीच होता हुश्ा भ्रन्त स्थ ईश्वर तक 

पहुँचना घइता है ।! श्रत हमारे यहाँ जो रहस्ययाद 

पाया जाता है वह योग का साधामक और शियात्मक 

रहस्यवाद हैं | तत्तर-मन्त्र, रसायन श्रांदि भी छाघता- 

व्यक रइस्यवाद रैं-पर निम्नगोटि के । इसी साधना- 
प्मरु और जियात्मर रहस्यवाद वा विकास यहाँ हुआ 


पाहित्य सरदेंश 
























इसने विरासत में बौद्धी ने बहुत कुछ योग न्‍ धा। 
हठथोग की परम्पय बौद्ों फी ही थी। मस्स्येद्रनाप के 
शिष्य गारलनाथ ने उसे शव रूप दिया--इस गोरत 
पत्थ के अ्नुयाइयों ने भारतीय भक्तिमा्ग में बहुत 
बाधा पहुचाई थी, फल स्वरूप भक्ति लोगों के 
से तिरोहित होती हुई दिलाई प्रड़ने लगी, बुचछी 
इसका साफ उल्लेख किया है “गोरख जगायो योग 
भक्ति मगायो लोग [६ शरद श्रौर पारस का माबात 
रहत्यवादनी समें हृदय की भावुकता थीतें 
जड़ यो हितुस्तान पहुँचे तब उन्हें यही रोग 
हम्पदाय मिली इसी से उन्होंने हृठयोग की बाते आ 
बढ़ी उल्लयठा के साथ श्रपने सम्प्रदाय में 
विया। भायती श्रादि पत्ती ऊबियों की पुस्तकों में थे 
और रतायन की चहुत सी बातें चिद्वरी मिलती डे 
अत जिस समय वे यहाँ ध्राए उन्हें रहस्य थौ प्रवृ 
'हटयोगियों! ( ताघनार्मक योग ), रहायनियों प्र 
तात्िकों ( निधात्मक्योग--रहस्य बाद ) में ही दि 
पढ़ो । हृठयोग की ते श्रधित्रश बातों का 
ऊरहोंन अपनी साधना पद्धति में कर लिया। 
याम्रियाँ या नाथ पन्षियों की तन बार्ते ( मुख्य बे 
सूफिया श्रोर नियु ण मतवाल्े सस्ती के श्रपने 
दिखाई पढ़ा>- (१) रहृश्य की प्रशृति (२) ईश्वर 
कयच मन थे भीतर समभता श्रीर द्वॉढना तथा (!| 
बाहरी पूजा श्र उपाप्तना वा त्याग ।ै 

“दूक्यों की दवा-देखा उतके मेल का णो भ 
म्ग निगुश पत्था व नाम से कबीर के समय 
चला उममें भा रहस्य थी प्रइृति ( मक्कों में भ्रलौ। 
ज्ञान +े झायोप द्वारा सामान्य जनता 
चौवूहल उतने करने वी प्रकृति ) प्रीयुरो पी 
“कर्ीर ने मारतीय उपनिषक्रों में प्रतिपादित 
और पूवियों की प्रेममायना प्रिलञाकर जो सह 
तैयार किया था उसमें भी इढ़ा पिंगला मुणमत 
तथा भीतरी महा की पूरी चचा हें।, 7रीर में श्र 
प्न्ध म यागियाँ,वे स्वान्त रथ इईंशबर कामी 
बर निया। अतः "निगुसण्य सन्तमता उपनित्र 


शुक्री-रएस्यबाद 





जहबाई, पोगियों शो|लास्त स्प-रेशवरतपा सूफियों को 
प्रेममावना-इन तोनों के ,समिधय को हल दे । 
प्रषम दो वो, जान या भ्रमजान में, सम होडर 
सहियों के प्रेम मार्ग पा एप नया श्रौर विलकण 
सूप तैयार दुध्जा। 3क्त पन्‍थ पी याणी जहाँ प्रेम पोव 
ैश्यंसा रली है, बहा तो सूप! ढंग पूर पूरा रहता 
। ९ तहाँ बह शानोन्मु्ली होती हे, वहाँ योगियां 
पर शुष्क वेद ख्िपों का रंग चढ़ा रहता दे। इस 
न्यतां ठॉचा, यूपी ही रहा केबल उपाह्य | छदय 
दाल के निगुण परब्रह्म' का भी ग्रहण यर लेगे से 
न्वर्यिव हो गया। पबर में “माछुर्य-मायों भी 
हो ही पाया जाता है--हरि मोर विय, में राम 
गे छुरिया ।_ यह सूफ्यों के प्रभाव व! हो पल हे । 


अद्वेदगा३ या अल्नबाद के दो पक्त॒ ईं पहला है 
शर्मा भ्रौर परमात्मा थी एकता वा रूप और दुमरा 
प्श्रौर चात को एकता का रूप | दोनों मिचकर 
पववा; वी प्रति्रा करते ६-- सब खल्विएं ब्रक्ष! समा 
गिम्दरी मदौ-(यहुदीईसाई तथा इस्नाम वी धर्म 
सवतदा दा मक्ति मार्ग )-में जब पग्रद्नेतवाद वा 
पए राघात्मक दंग पर हुआ तब सूपियों और पुराने 
हिई मक्कों ने उपासना के चोत में प्रथम पछ को दी 
प्रजाया। पर शूपियों से भाव पत्न में जावर दूसरे 
बि को ग्रण किया। और प्रकृति को नाना जिभूतिया 
हैं भो उस ब्रद्य वो छुदि का अमुमव करने लगे।”? 
दि चचेफर-जब ईसा वत॥ १६ थीं शताब्दी में 
पार कविता या पुनरुत्यान योरोप के वई प्रदेशों 
है हु तब उसमे रुचंबाद का ६ एक्ततितह80 ) 
(ह घोर च्गत की एकता चा भी बहुत उुछ द्ामभास 

हे । शत पतार ईसाइयां ने में।मावत्षेत्र में दूसरे 

के झपनाया । 


5 ि उप क्त विवेचन के श्नुसार ममी पेगम्यरो मतों में 

प्रददेदवाद के द। रूप हुए--एर साधनात्मझ 
आजमा शोर परमात्मा को एकता ) और दूसय 
फैवामर (बरस और जगत सी एकता )। इसी के 


ड््ज् 


जी २ 3 तञतततत.ु 


तभानुसार रदस्यवाद भी दो प्रकार का इता है--(१) 
साधनात्मक् और ( २) भावात्मर । इमारे यहाँ वा 
योग माग साधनात्यर रहल्पबाद हे | तंथ और रसायन 
जा बालव में जिवात्मा रहह्पवाद दे - साधनार्मर 
रहस्य गद है। हैं, पर निम्न जोड़ि ने भावात्मर 
रहस्पवाद पी भाषई श्रेणिया ईं जैसे, भूत, प्रेत को 
उत्ता मानर्र चनने बाल। मावतजा अपया परम पिता 
के रूप में एप ईश्वर तो रुत्ता मानरर चसने बानी 
भावतरा स्वूल रदृस्पयाद क अल्तगत हाागो। किन्त, 
अ्रदेवयाद या कक्षय ८ का लेगा चलने पाला भाषत्रा 
से पूद्रम झौर उच्च हट पे रहसावाद 3 प्रतिप्रा होता 
है 7 सववष्द को लेकर जब भक्त य। मनाशुत्त 
रहस्वानमुख होगी। तय यह झपने छदय को जानू के 
नादा रूपा पे सद्ार उस पराइन्सत्ता तो आर हक 
जाता हु प्रा जान पढ़े गा । वह तल हुए पूर्चा *े, 
सुन्दर मेप-माजा में, निसरे हुए चन्ध दित्र +, शशु 
के स्मित आनन में उतर सोदय या, गम्भीर मेप- 
गजन में बिजली की बढ़क में, भूकम्प आदि प्राकृतिक 
विप्नवों में उसके रोद्र-मूि वा, संसार ये समाम्य 
बीरों, परोपरारियों भौर त्यागियों में उठकी) शौन- 
शक्त भादि का साज्ाए्कार उग्ता है । इस प्रकार 
अवतारवाद वा मूल भा रहस्य भावना ही टह,ता ३ | 
गीता फे दुहवें श्रध्याय में--छरव द हा. भावान 
ध्पक प्रयालो पर निरूपण हे। वहाँ भगवान ने अपनों 
विभूतियों का जो बर्णन शिया है, वह झत्यन्त गहस्व- 
पूर्ण हे। पर भवतार हे सिद्ध रत रूप में यहित होने 
पर, शाम-ह प्य के व्यक्त 3शवर विष ये अवतार 
स्थि। होने पर, रहस्य दश की एक प्रकार से सपात्त 
हो गई । किर राप्र श्रीर कृष्ण शा ईश्वर के रूप में 
ग्रहण व्यक्तिगत रहस्यन्मावना वे रूप में नहीं रह गया। 
वह समस्त जन-समाज के धार्मिश विश्वात का एक 
अगर हा गया | इसी व्यक्त-जगत के बच प्रकाशित 
गम-कृष्ण लीला मक्तों के भाव द्रव क का विषय हुई 
अत्त, रामनहणोपासरों फा मक्ति रहस्यवाद की कार 
में नईीं आती है । पर श्रीमदूभागयत के उपरान्त 


इज 


कहृष्णन्मक्ति का जो रूप प्राप्त हुआ उसमे रहस्य 
भावना की गुझाइश हुई । सक्तो की दांश्ट से छत 
धोरे घारे कृष्ण .+। लोक-सप्रही रूप इठने जया 
ओऔरावे प्रेम मूर्त-मात्र रह गए, तय उग्की भायाता 
एवान्तिक हो चल्नी | गोपियों का प्रेम शित पवार 
एकान्त श्रौर रूप माथुय मात पर आभित था। उसी 
प्रकार भक्तों का मी दो चला | बद्टाँ तक कि कुछ 
राम भक्तों में भगषान्‌ के प्रति उसी रूप का प्रेम भाव 
( मगवान को परिमतम के रूप » ग्रहण करना ) 
स्पान पाने छगा चिछ्ठ रूप या झोषियों का वहां गया 
था। यहीं से “साधु भाव का भी गणेश समझना 
चाहिए । पढ़े बढ़े म>्दिरों में देबदासियों की जो प्रा 
थी, उससे इस “माधुय माव' फो और भी सहाय 
प्रिज्ञा | भ्रदाल' ऐसी दो पक प्रतिद भक्तिम हो गई 
है ! इस भाव दी उपासना में रशस्य का समावेश 
अनियाय श्रौर ्वामाविक्त हे ! पर भारतीय भक्ति 
का सामास्य-स्वरूप रह्पात्मक्ष ने शेने के कारण इस 
आ्राघुरपन्‍्भावी पा अपिक प्रखार नहीं हुचा । 

इस 'मायुर्य-माव' को ममादेश खुकियों तथा 
इसाइयों में भी हम पाठे हैं | /जिछ प्रकार यूपो 
हाल' की दमा में उठ माशूऊ से भवर हो मीदर 
मिला झरते ऐ, रसी प्रकार पुगने बैसाई महा साधक 
मं! दुलइने बनकर उध दुलदे से निलगे के लिए श्रपने 
अन्तरेश में, दई छददों के रस महल सैयार किया 
चरते थे ।” पुकिपों के इस 'माधुयन्भाव! का प्रमाव 
जुछ हष्ण भक्तों पर भ' पड़ा । 'भीगवाई!' एस पदति 
का प्रसिद्ध भन्तित हो गई है! इधके साथ हो साथ 
* चैतन्य मद्दाव्यमु में भी यू प्यो की ०इतो्ों साप 
लनमकतोी हैं, लैस सूप। क्स्बाल गते गाते दाल ले 
डणा म हो जाते हैं । बैते दो महा-प्रसु को मएडनी 
गये ना चतेआसते मूधित हो भागा १! | कृष्ण को 
मयुरूमा ने कुछ प्राश/द पूरा गहीर को मी आाक 
हित छिय. >भीर झकवयरासाही से व्यू] बाली के 
$»पने वहुए पे धद्चों में कष्ठ का स्मरण प्रेधालघन 
कै हुए है किया है । पैसाईं बर्म में माधुई सपत कटी 


खाहिस्य-्धन्देश 





प्रसिद मक्तिन सिफ्े? श्रीर छेंट टेरेसा ( ग्रे शा85 ) 
बाद वई दीगईढें। 
कचीरदास में जो 'रइस्यवाद' पाया जाता है, 
वह अधिकतर सुफ्यों के प्रमाव के कारण | पर 
कश्र पर इस्लाम फ्रे कडर 'एकेश्वरवाद' और देझाम्त 
के मायावाद शा रूसा छंरक्ार मा पूरानयूण पा। 
उनमें “वाक्यातुर्य था, प्रतिमा थी, पर प्रकृति वे प्रयार 
में भगवान्‌ की कला हा दशन करने वाली भाबश्ता 
न थी /” इतका कारण, उनके “निमुन पथ! में 
बेदान्त फ॑ ब्रद्ताद और इठबोग, के शुष्क रिद्धान्ही 
का समावेश था । इसी शुष्फता ने उनके काव्य में 
बह भाधुर्य तथा भावुकता ने श्राने दी जो सूफी कवि 
जायती में पूर्य रूप में थो। “जायसी कवि थे श्रौर 
मारवध के फव्रि थे। भारतीय पद्धति के ववियों क्री 
दृष्टि फ रस वालों की झपेदाय प्राकृतिक बस्तुच्ो और 
स्यापारों पर कहीं क्रघ्रिक विध्वृत तथा उनके मर्महरशोँ 
एप रूपों को कहीं ग्रधिक परणने बाली द्वोती पै 
छायसी की भावुकता का दूसरा शाप 
घूफ्यों की भक्तिन्द्धति थी । वे 
की इसी भक्तिन्मावना-भाषनारमक रहस्यगार 
पआिममें हृदय के भावुकता झ्रधिक तीतर थी“ है प्रतु 
घार फहीं तो परमात्मा को प्रिवतम के रूप में देखरर 
जगत के नाना रूपों में उत्त श्रियतम के रूप, माधुर 
की छाया देखते हैं। श्रौर कहीं परे धाइतिक हों 
और ब्यायारों का 'युझुप' के समागम के दैद प्रकृति 
के खजन्नार; उत्कंठा था विरनविकलता के रूप में 
श्रनुभव फरते हैं । दूवरे प्रतार को भावना पप्मावत' 
में अधिक मिलती है । 'पश्मापत! के दग के रटरपताई 
पूण प्रदा्घों फी परम्पाा जायसी के पहले शी है 
गाव! मधुमलती! श्रादि की रचना जायधी 
पदके हो चुए थों। कौर उनके पं छे भी ऐसी 
जाओं वा परम्परा घलो। पद रदात मे यद भात ना 
ई | 3 ऐ बाइर खालु $ घाइयन पी रूपन्यप्श नँ। 
दिलाई देती । ये सिद्धों चौर योगियों हे घगुक्ाथ कर 
इेकषवर को फेवक झअँतंस में पताते है-- * 














धूरी-ध्दस्यवाए 


....08.0..........................-3्+त+्+++त+त+++++_++ 


ग्लोडो रुहों दूद्दी बन्‍्दे में तो तेरे पास में। 

ता मैं देवश, ना मैं मसजिद्‌, ना कये-कज्ारा में ॥ 
लायबी ने मो कहीं-।ई उसे भीतर ही देताया हे । 

पवेठ दिखय सँँद भेंद न द्ोई। 
को रे मिलाव, कहीं फेद्ट रोई ॥/ 
इसता फारण सूफीसद में योग दे साधवान्मद 
पद ( एठ योग ) वा समावेश था) 
फरीर में जापंसी क्र सरइ--न यह निभों 

( [08009 ) फी भनेक समता है भोर ने वह 

भावुतता ह- बह मघुरता ई जल्‍ासी ने अपने 

भावनात्मक रहस्पवाद में प्रेम को पोर दे नो भर से 

( 'पदूमाषत' में ) से दिलाई है । पर १ईर में पेयज 

कीव को प्रतीक शवस्पा र्री पी श्रोर रे ही। 
जायसो फाविधोग पक बहुत हीब्पापर है! 

दियोग फौ गला के कारण उसके अन्तर दाइके 

न जा खग े का हारी प्रकृति ही उस राजा में शनती छो लान 

। देशिए रतसेन ( परम'्मा ) से गागमति 

(प्रात्मा, णीषर, रपक्ति) का वियोग कितना लोक 

ध्यापी है-- 

४ कुदकि छुद्धफ्ि लस सोयल रोई। 
रक्त झोँतूं घुंघपी यह बोर ॥ 
जहूँ. जहेँ राढ़ि होई बम यापी ) 
हुईं हईं होइ पघुँषदो के रामी 
भूदू यूंद महँ जञानहु जीऊ | 
पूँता, गूँज फरें, जिड पिछ ॥ 
सागमती वियोगनी है क्रतः उसे सारी प्रकृति हो 

दियोग एज्य जान पढ़ती है । यह स्तामाविक है। 

जप है। ऋयत्रा यो कहिए कि व्यक्त तो मादना हो, 
उसके विचार ही प्रतिषाया है यह जमत ऐै। इसी 
फाष वा एक उदाहग्य हम पदिकर! दे दुल्द्र सच! 
ये कै पे ६। कवि की झास्मा दंभः से दूर है 
माया मे दोनों के दीऊ धपया ब्यलघान इत्मकर बोमों 
ं घल्त०-इक्य कर दिया डे। पाप जीच ऐंइय 


देखा 





अर है--पंधा प्रेश भीद अगविवासी--प्रर किए 
भी बह चाऊ परम-पिठा परमेरवर से पिमुझत है। शठ 
वियोग के हो कारण कि वो प्रकृति फे छारे स्यापारों 
में उतो वियोग-जरम स्याकुणता की छाप मिलतो है 
जिससे यह स्वयं पायल्ष है। श्रठा ठतका बेदना फूट 
पड़ती है 
गहरे खेचर बद्म मेष 
झाँसू का पारागर लिप 
संप्या सिएप डविषाद, पुप्नारिन 
रूपा विहृक्ष रपहार लिप! 
देंसे कोन ! तुमको तगरूर 
जो बल्ञा बच्ची देरान जला। 
रठी चत्नी ब्गर, द्वदय में 
भी द्वाह्मकार तज्षिए [! 
शायसी के रदत्यराद के विषप में शुक्ररी ऋहते 
६--"हल्‍दी के कवियों में यदि कहीं स्मशाय पीर 
सुदर प्रद्ेली रबस्पयाद है तो जायघों में, जिनको 
भावुश्ता बड़ी इं उचि कोट की है। पर “इस छद्ेदी 
रइस्पयाद के श्रतिग्क्ति जादसी कहीं-कदी उस रहस्ए- 
बाद में पी श्रा फंसे हैं जो पारचात्यों की दवा मे 
+मूठा रहस्यवाद दे । उद्दोंने स्पान-रपान पर इठपोग 
रठायन घरादि का भो अभय लिया है [? 


शुक्ल शा ने रहस्पवाद के तौन रूप कहे हैं-» 
उनमें पहना दई भायोगलब्धि फे साघन फे रूप मैं 
मक्ष/रक मे यह रएरय ए्रद्नात ,औघर २५ हुछ राव 
झीर दुछ भशत भूमि में रख कर उनभईे महदत्व 
ओर श्रधामता वी भावतरा परने भें>- जिसे ब्चि- 
नपश्य-्योग कहते ईैं-राम आती है। यह मागना 
इंद्धर दो जितना ह अधिक अडशात की झोर रखकर 
गा उतनी ही ग२इस्यात्मर कही जायगो+ ऐसी 
आवना मे कू[एल या आशय प्रधान साव होगे। 

बूमरा है शानोपश्षम्दि रे साएन के रूपए में+- 


हसमें रहस्य शानोनमक्कत आषया रइस्फगादा: शदि 
प्रकृिं पे संतनकए को खेहर तरहजरड के फितर 


ह 


कविता में प्रकृति-बर्णन 


श्री गणेशदस एम० ०० साहित्य-रत्न 


ह 
आयाय॑ शुक्ञ क झनुतार कव्रिता वह साथन है 

जिसके द्वांय मानव वा शेष सष्टि के छाथ गयात्मर 
वत्ब स्पायित द्वाता है जप सष्दि ते अ्रस्तगत 
यानत्र और मानवतर समी वस्तु आती हैं। एक 
जजामु के मास्त'क मे प्रश्न उठ समता है हि मनुष्म 
है कविता में प्रकृति का बान क्या अनिवाय समक्का १ 
एस प्रश्न रा समाधान शख्रामान नहीं फिर मी विम्न 
जेखिद उुछ्ध कारण हा रफत॑ हैं +- 

१०-आं उुनिक प्रिडान के अनुसार मनुष्य पहुआर वी 
परह जावन यापन हरता था झर वास्तव में जिन 
बकासावस्थाश्रों में हाकर इस निकालना पढ़ा उसे 
दा तिहददोताह ।ति घह स्वय इस जड़ प्रकृति वा 
औमा एफ अ ग या। मानप ने ज्ञानावस॒धा और अ्रजञावा 
था छार्नों में हा प्रकृति के साथ लाखों, वर्ष-कोणाएं 
रा हैं आर वहा तीणाए सक्षार बशा साकार रूप- 
! कवि कल्पना में प्रयट दा उठतो है । 
| 2दुस विशादनविश्व मे प्रथम ग्रदर में जब 
निधन ने ध्रलि खोज हो अबने को प्रकृति ही गोंद 
ई गेयता दुआ पाया । उस पक कील हुया श्र 


पार अलाबिंक चित्र लड़ा कर कह घारणा उत्तन 
(रनों चाहते हैं कि इम्रारी दिव्य कल्यना उस 
प्रसीम तक पुँचा करती है । 
| ओरर्तमस है अर्धावलन्धि के साथन के रूप 
ऐ-शंय जी ब्रनेत धरकार वी श्नीकजिक सिद्धियाँ-- 
प्रत्तन्न-मक आदि इसा काट जे हैं । 
पराश्चाय इृष्टि में श्रन्टिम रूप हैं भूठा रहस्ययाद 
3पर शुक्ती दूसरे को भा उसा वोद मे रखते 
क्योति उतयो घारणा डक गहीं है। काव्य में 
तेनजिषरछ्ध भा युद्ध पृल्य है अपश्या 


न नमन जनम 











बह अपने का रोक ने सका, हृदय का बोध टूट गया 
और टदूगारमयी कविता बैदिक रचाग्रों में फूट 
निकली । मानत की मूतवराह्ी का प्रथम प्रस्तटम कविता 
जख्प में हुआ, शरीर प्रकृति के प्रति एक पौदृहल की 
मावदा हुई । वास्तव में प्रकृति ज्व॒प ही एक उच्चक्ोटि 
की कविता है विश्रक्नी प्रत्येक सास _मानवन-्द्ददय_मैं 
मित्र भ्रित्र प्रत रे के रखों का संचार उरती है। 
३--मारनव, सम्वता की प्राथमिक श्रवध्था में, 
प्रकृति के ब्राधीन था। उसने ददय में पत्र अतंश 
छाया हुश्ना था। प्रकृति उसके लिये एव अशेय 
श्रलौकिक शक्ति के रूप में प्रगट हुई। मानव 
परिर्पिति के कारण नत मस्तव हुआ्ला और अ्रकृति में 
देवत्य की स्पापता कर बैंठा | उस ही श्रचौ किकपु राक्ति 
म उसे विश्वास था श्रीर ऋतले को उतर से मुख्य न 
और नशएय सप्रकता था । प्रकृति उसके लिये 
जीपन-दा पिना प्रमुस यक्ति थी । रत देबी तथा परोप- 
बारी माना के कारण मी मनुश्य ने झृतक्षता के गान 


उाये | एमबन वे शब्दों में ”माईय, कविता श्रौर 


विशान ध्ररृति देवी हु चण्जां में मतुष्य वी अद्धा- 
खनि है ? 

इ->मनुध्य सौन्दस्प वा उपाक्तर है क्‍्यांक्रि 
इससे उमे श्रानद प्राप्त होता हे श्रीर आन-4द ही उसके 
जीवन वा उद्दृश्य है। प्रदृदि अपने में पूर्ण है । 
सयन सानच्दरर्ष व्रिख़ग पड़ा है। उसके मानवी सोलर व 
के यर्यन के लिये प्रहति से उपभोभ्मों का संलन 
किया | प्रति से सौन्दर्य ही नहीं स्वर मी लिय, संग ह्‌ 
जा खतियों (स २ गम) इसके प्रमाण है। यद घ्वनियाँ 
अमर मोरगाय, अज श्रोर कोयन से ली गई है । 


$-प्रझृति मानय दृद्य का दर्पण है, उसकी दृद्य 
गत सावनाश्रों का ध्रति रूप है | मानव के द्वदय मे 
डुदर अम्ृदर मावनाएँ हैं, यादों में ओझोप शरीर 


कविता में प्रक्ृति-च्न 


य5६ 
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माधुझ्य वा योग है | उसमें जिस प्रकार दा विरोधी 
मा्वोंत्रा जैसे-हर्प विषाद, श्राई पेण विकर्ष ण , छुस-दुप 
और दया जोध आ्रादि पा श्रजल स्रोत बहता रहता हे 
उसी प्रकार प्रकृति में मी मुन्दर भ्रसुन्दर और सौम्य 


तथा विर्राल रूप रहते है| मानय ने इस एक रूपता 
को पहिचाना श्रीर उनका वर्णन परके संग्रोतता था 
परिनय दिया ॥ 


प्रकृति 


जड़ 


[ 
अलंकारिक गानव क्रिया 
पलाप वी पृष्ठ भूमि निश्न 








[5 द | । 
उद्दोपन के. संबेदना प्रगट श्र्थ प्रइण 
रूपमें.. फरने के रूप में 

प्रति जड़ श्रोर चेतन हो भागों में विभक्त है भ्रीर 
दोनों भागों फा ही विशद वर्शन कविता में देखने को 
मिलता है | जड़ प्रकृति युग सुगान्तर से भलुष्य के 
ब्राकर्षण या रूप रही है श्रौर उसवरा वर्णन भी 
मिन्न भिन्न प्रकार से हुआ है । 

अलंकारिक--संस्कृत और हिन्दी काब्य में 
भ्रलंकारिक हंग को बहुत अपनाया है) इस अलं- 
कारिक वर्णन में साहश्य को श्रधिक लिया गया है | 
श्सके श्रन्त गंत उपमा रूपर उप्रेद्ा श्रीर #तिशयोकि 
आदि अलड्वार श्राते ईं। वास्तव में इस प्रगर के 
वर्णन वा उद्देश्य विषय का श्राँखा पे सम्पुप नि 
उपस्थित करना है जिन्तु बाद में श्रति मे इसको 
एक मजाक बता दिया ह्रौर ऐसी ऐसी उपसाएँ 
दी जाने लगी जिनमें मानसित्र व्यायाम करना पड़ता 
था । तुलसी की श्रलड्जार योजना देलिये--- 
नीक्ष-सरोर्द, नीलमनि, नीक्ष नौरधर श्याम । 
लाजदिं तनुशोभा मिरखि, कीटि कोटि शतकाम ॥ 


! |] । | 5 
प्रकृति के सजीव उपरेश+ | प्रकृति थो मानयीय छायायारी २हस्थयादों 
के रूप मे | भावनाओं से तचना 


__ हो अग्पोक्तियों फे रूप में 


चेतन 





मानव पशु पढद्नी 


के 


वयोग प्रयोग 


मिम्व प्रहस्य 


प्प् भूमि के रूप में--प्रवन्‍्धह काब्यों में पा्ों 
के क्रिया कलाप के अनुकूल पत्र भूमि देने करी 
आवश्यकता होती है, इस पारण प्रकृति का वर्णन 
भी इस प्रशार से किया जाता है कि यह उनके दिया 
कलाए में टइथक हो श्रीर_वातावरण उत्त कथा मे 
बिपय के अनुकूल हो जाय । इससे क्रियाइलाप, भाव 
एवं विचार को सप्रमने में सहायता मिलती है। 
४ दौर ठीर अनेक अध्यर-पूषर है, 
जो सुसंवत ,के निदशेन रूप है । 
राघवों की इन्द्र मेत्री के बड़े, 
वेदियों के साथ साक्षी से पड़े। 
सर ने रास ब्रीढ़ाश्वों रे लिए चद्ध, ज्योत्ला, 
जमुना पुलिव जय पहुत ही सुन्दर वर्णन जया है। 
ऐसे बन उद्दोपन के अ्रम्तगत श्रात्े है, पढ़ ऋद 
बणन की परम्यरा उद्दीपन के ही पारण चसी । 
इमके साथ ही प्रकृति वा सम्बेशनात्मक रूप है। 
प्रति भी मानव की प्रसेक्षता में प्रढत्त और : 





* 


हर 





पुष्य में शत दिखाई देती है। हंदेशगागक 
इनों में चापती भर धर शब्से आगे दे । 


देखियत काज़िम्दी शति कारी 
फ्रद्िपो, परथचिक ! जाय हरि सा 
ज्यों भां दिरद जुसमारा। 
प्रकृति के सज्ीष पिन्नए--प्कृति का चित्रण 
ठद्दीपन फे दृष्टि से न होफर जब झालम्बन की दैष्टि से 
दिया जाता है को। उठकर बास्‍्ठबिक चित्र उटारना 
पड़ठा है। मास्तीप काथ्य में वे दो प्रकार से वर्यन 
हिये गये हैं। भ्र्भग्दए और भिम्द प्हण। संस्कृत 
हाहित् में फालिदा|झ और मपभूति प्रकृदि-इश० वर्णन 
3 रच ऋए, २) 'ेज्दे। रुक के ७६ औए उुकरी 
ने संक्तिव योजना की है मगर रीतिकालीन,ववि इसमें 
गूर्ण छफल नहीं हुये। खड़ी बोली में इतफा प्रारम्म 
भीषण पाठक से होता है! 


परष,रइण में केमल वस्तुओ्रों के भाम गिना दिये 
गाते हैं | सिग्र उपरियत नहीं किया णाता । 
तह ठाक्षोस तमाक्त ताक्ष ह्िंताल मनोइर । 
मंजुजञ बजुत क्षकृप बहुत कुल केरि नारियर । 
ऐसा क्षक्षित क्षवंग चंग पुगोछ्ल सादे) 
सारी शुरूुदुछ् झक्षितचित्त कोकिन थविमोदे। 
डपरोक्त बदन में एला, लपग चौर पु गफ़्ल वा 
दिश्वार के जज्ञक्षों में दोना प्रह॑मय है फर भी वजि मे 
उनका वर्शन जिया है जो टीक नहीं हे। ऐसे वशनों 
. पं ऋत, रपान को देखकर वर्णत परना साहिये। 


विम्व मुह॒क में प्रसति वा चित्र नेत्रों के सामने 
उपरियत शिया छाता है बेबल नाम नहीं गिनाये 
हाते। कवि प्रकृति के निम्नगंइछ सोदय और उल्लास 
पा चित्रण फरता है। + 
चआाश पनन्‍द्र वी बन्‍्यल फिरणें 
पेश रहो हैं लत यक्ष में | 
इबस्छ चांइनो डिद्ठी हुई है, 
अंपमति कौर अगर मल मे ॥। 


साइस्ड-अश्देश 





पुल्रढ आअगठे करती है! घरती, 
हरित वर्णों की नीों में। 
मानों भ्रम रदे हैँ तह भी, 
सन्‍्द पवग है रोरों से ॥ 
सौरूदप वर्षत पे साथ प्रकृति फे विषराश भयड्र 
हुप को दैलिये -- 
पर्षमूर्त को गैरद_मिन्रण, 
शंताओं के सकझृक्ष निणत | 
दत्हा शहर अमर शक्तियाँ, 
खोज रहीं उ्यों सोया प्राव ॥ 
2 हा रू 
जुएज धरा, घधकवी, ज्वाला, 
ज्वान्ामुस्ियों के निश्यास । 
ओर सँकुचित ऋमशः उत्तके, 
अवयप या होता था ह्ाप ॥ 
हववेशर फे रूप में--प्रकरति और मान में 
अधिक सामगस्य है इसलिये ग्रक्नति फ्रे मिप्त भिन्त 
हृस्पों वी लेकर उनसे कवि ने उपदेश ग्रदण जिये है 
अथवा ठैंनेंशो उपयोग दृशान्त-निरूपण फ्रे लिये किया 
है। इ6 मरा बे दणनों के विपय में प्रालौवत' एप 
मय नहीं हे कुछ “हैं रोद नही समफते शोर धुछ, 
उ हैं उगयोण समभरे दैं। दुल६, पैसे ठबफोटि के 
कप ने ऐसे वन डिये हैं -- 
दृमित दसकि रह घल मंदी, 
एसत्त की प्रीति यथा।थर मार्य। 
यतिसी या शाद वर्गान दृशान्त-निरूपएँ फे 
लिये देंगिये +- 
पूक्ते भ्मल सोद भर ऊैसे, 
निमुंन अझ् स्गुन भये जैसे ॥ 
ह श्र 
चक्रर्फि मन बुस निशि पेखी, 
विमि दुर्जत पर सम्पत्ति देखी॥ 
अन्योक्ति के रूप में--चन्पोछि पंदति ने 
ग्रोडिय में अपना विशेष ह्यान उता लिया है मैसे 


कविता प्रक्ृति-वर्णन 


बंपर 





वो भ्रायोक्ति भलड्लार के झन्तयत द्ाती है परत 
दिठी विशद्र॒ के ऊपर रप बर कही हुई उक्ति स हम 
दूत ही झर्थ लगाते हैं इस कारण इधप्रतार के 
प्रयोगों को प्रपक्त स्पान देना ही ठोक है। 
देनश्यालगिर को अन्याक्तियाँ साहित्य ज्षत्र में विशप 
स्पान प्राप्त वर सुपर) हैं.-- 
रब्भा | फूमत हो फटा, थोरे ही दिन देत। 
छुम४ कृत है गये, अरु हो है डा खेत ॥॥ 
भरु हैं दे इंहि खेत, मूत् लघु शाप्रा द्वीने । 
ताहू पे भज्ञ रद्दे दाठि, तुम पे प्रति दीने ॥ 
परने 'दानदयात्ञ! दम क्षप्ति द्ोत अचम्भा। 
एक जन्म के क्षाग, फट्दा कुछ झूमत रम्स्ा। 
अश्ति की मानया भावनाओं से तु्नना-ग्रक्ृति 
के मिन्न भित्र दृश्यों को दल्व वर उन्फों मानवा 
माबनाप्रों एव क्रिपाप्नों से तुलना करमा हो इसका 
(' उह एप है । इसके विदद्ध भ्राधुनक कविता में मानव 
की हृदय गत मावनाश्रों का प्रकृति में आरोप क्या 
जाता है। प्रपम॒ में प्रकृति, वर्णन सुझय दे और 
द्वितीय में ।मावनाओं का वर्णन ही मुझप है | तुचसो 
भोर यूर में ऐसे बणन मिलते,ईं । 
दादुर धुनि घहुँ ओर सुद्दाई, 
द्‌ पदुदिं जनु थढु समुदाई। 
छायावादी प्रयोग--छायावाद्‌ में प्रकृति बणन 
कई प्रकार से होता है, भौर घह एक झलग क्षेख का 
विपय है | मुख्यत उसमें मारो का झआारोप, _ मानव 
आबनाओरं का श्राराप तथा मढ़ा,क किया कलापों_ को. 
जद उछ प्रालोचक अ्रक्न_ के जिया कलापो 
 रहत्यतराद के अन्तगत | रखते ह। क्योंकि 
उदसवादा के लिये रुम्पूण सष्टि | बह्म-मय हो जाती 
+ प्रहनि उसकी आँख से ओकल।हो जाती है और 
एद््र प्रकृति अन्नन्मय अथवा बक्ष रूप_दो जाती ऐ । 
छायावाद प्रयोग देखिए «« 
मोका फकोर,गर्जन है बिजली है नीरद मात्षा। 
सौकर शुय हृदय को खबने आ डेरा डाला॥ 
काति "इफ्का, बिभलो झौर नीरमाला हृदय फी मिन्त 


समभते ये कं ६ $| 
है| 





नारी या आरोप--चीती विभावरी जागरी । 
अंबर पनथठ झुवा रदही-- 
तारा घट उप नागरो ॥ 
रहस्यवादी प्रयोग--प्रकृति क माध्यम द्वारा 
आत्मा पा परमात्मा व त्वायथ मिलन होता द। मानव 
को इस पद्य मे कइ अवस्थाएँ आता हैं, बद जिशयु 
के रूप कह उठता है -+ 
महानीक्ष इस परस ब्योम्न में, 
5 अतरिक् में ज्योतिर्भान ॥ 
प्रदनक्तत्र भौर (पद प्वण, 
किसका फरव दें पधन्धान ॥ 
तू के ६ 
है पिराट ! दे विश्वदेव ! तुम, 
कुद्ध द्वा एसा द्वाता भान | 
मंद गंभीर धीर सुपर सथुत, 
यहां कर रहा सागर गान ॥ 
प्रकृति बर्णन के भस्तर्गत मानव का स्वाभाविक 
मुद्राप्ना तथा सानदयन्वणुन भा ब्रात है । मुद्रार्आ 5 
झकन के बिना भाव की श्राभव्यक्ति कुछ घत्प हो 
जाती दे, क्याक्ति उसम मूतता नहा ३हत--राम पिता 
से ।बदा होकर जात हैं, नावरां या साइस पूछने का 
नहीं दाता, विस्मय विनूद् हकर देखत ह -- 
मुझा कर सर प्रथम, ईफर 2क क्षया कर | 
निरखद पाश्वे स्॒ थे शृत्य आकर ॥ 
पशु पांचवे का वणन मी एक झापश्यक अंग 
है, प्रकृति उनफ॑ विना झपूर् ह प्लोर वास्तव में बद्दी 
उसके सन्चे साथी हैं । 
इन सोददान में दक्ष री्षनि को दसि ॥ 
जावन जार मरोर पताबे ॥ 
गिर यूंन फे संग उपन्न भरवथो, 
भयकारी घुनी घनघोर मचाये ॥ 
फहुँ कुख़्लर सों रुदि झान्दुरुकी, 
कुचली निन् मॉठिन झा द्रसावे ॥ 
तिनसा कहूँ सीतल और कसाप, 
घुईं स्स-गधि घढ़ँ छिति छाबे ॥ 


नजन 


तुलसी के गुरू 


श्री फूलचन्द जन 'विशारदी 


हमारे हिंदी साहित्याशराश के चम्रकते हुए 
चद्रमा अतुल॒ही के गुरू के बारे में मिश्रषाधञश्रों ने 
अपने “हद अवरक्' के पृष्ठ ६३ पर लिखा है कि 
#दूनके गुरू नर्गठहदाद ये” | 

माननीय १० यमनरेशजी बतियाठी ले भी श्रपनी 
रामचरितम्रानत पी टोझ्ा को भूमिआझ के पृष्ठ छ श्रौर 
६७ पर इनके गुझ की नरतिददास हो बताया है । 

पू० स्तर० श्राचार्य शुक्कजी अपने हिन्दी साहित्य 
के पृष्ठ १२५ पर लिछते हैं कि रामामन्दशी के शिष्ष्य 
परणपगनुमार देखें तो भी तुलसोदास थे गुरू का नाम 
नरहयीनद और नरधयीनरद के ग्रुरू का नाम 
प्रतन्तातार छऋझंधगत ठरहता है। फिर श्राप अगने 
उता इतिहाप्त के पृ5 १२७ पर लिखते ईं कि बाबा 
नरद रिदास ने उसे ( तुनसोदासक्ों ) अपने झार रख 
लिया और शिक्षा दीज्षा दी इन्ही गुर से गोधामीती 
राम फथा सुना करते ये । इस्हों अपने गुरू बादा नरप्तिद- 
दास के साथ गोछामीती कार में ध्राकर पचगढ्रा 
घाट पर स्वामी शमानग्दनी क स्थान पर रहने लगे । 
धहाँ एक परग विद्वान मशत््मा शेष सनातवज्ी रखते 
ये फिदोंने तशती फो वेद वेशकज्च, दशन, इतिहास, 
पुगण आदि में प्रवीय शर दिया | 

पख्तु डाक्टर पक्षदेवप्रसादजो मिश्र एम० ए«, 
एजल्न० एल० बी०, डी* निट ने अपने दर्शन के प्रप्ठ ५ 
वे श्निम पैरेफ्राफ में लिखा है कि दुछ लोगों का 
बहना है कि गीछामीरी वो वनपन में यह शिल्ा 
खर्य शधुर भावान ने मरहयोनद द्वाय दिलाई थी। 
( मूल ये हाई” चरित ) 

बहुमत यह है कि महात्मा नग्सिंददास ने उन्हें 
गिला पीता दी थी फ्रि उसी पुस्तक के प्ृ४ ६ पर 
लिखा है कि विटी मनृध्य ने ही यूकर क्षेत्र में 
गाखापौजी को गमक्मा वारसार तुताई यो स्योंरि 


“मेँ पुनि निन्र गुर सन सुनी कथा सु सूकरखेत” में 
निज शब्द गोलामाजी के गुरू को जगद गुरू शंक्भर 
से पृथक्र कर रहा है ब्रोर बहुत सम्मव है हि वह 
अजिन गुरू! स्वामी नरहयनिन्द, नरहरित्वात या 
नरसिंदजी हो पस्तु इमारीसमक में गोस्वामीशी ने 
किसी श्रनित्य मत्य वे बदले एक तित्य व्यक्ति को ही 
सुद्दा गुरू माना दै। “वन्दे बाघ में मय नित्य गुरू 
शद्दर रूपिणम्‌ , का “नित्य” शब्द यही सदेत कर 
रहा दे , मरइरिदा8 वी बनुपस्यिति में भी गोल्वामाजी . 
गुरूपदरण से अपने विलोचन अँजने वी बात लिखते 
हैं। उन्होंने सपष्टतया मरहरिद्रासणी था और किम 
नामधारो व्यक्ति वी अपनां गुझ खीतार भी नही 
किया है। य्मचरितमानत में केबल एक जाई 
#इन्दौ गुर पद करन कृपा एिल्घू नर रूप हुए! 
लिला हुआ्रा मिलता दे जिधसे नरहरासका नाम 
च्नित दो रहा है परन्तु इस पक्ति का “हर? पाठ भी 
संदिग्ध ही वद्मा जाता है क्योंकि एक तो 36 स्पान 
दे सत्र सोटठों के प्रम के श्रनुतार “तिकरए” के ताप 
"पर का तुक होना चाहिए न कि “दर! का और 
दूसरे भादण बुस्ण में रखा हुई बालकाए४इ का प्राचन 
प्रति में कहा जाता है , दर” पाठ हो था जा पीछे से 
इसताल लगावर “हरि? के रूप में परिवर्तित किया 
गया है। (ग्राज कल इस सम्बन्ध या मूल पत्ा 
गायर हो गया द देखिए माठाप्रताइडों का तुली 
सदमे ) 

इन सब बातो से विदित होता है, कि राम-क्था 
की महिमा के प्रथम प्रचारक के नाते संगवात शकर 
हो को गोछामोजी अपना वास्‍्तविक गुरू मान रहे 
हैं। यथा उत्होंने अपने बाह्पराल बे उपदेशक ८ 
को भी उस झनमोल रिद्धा ही के नाते 'हि 
का झादर दे दिया है । रा 


भरतेन्दु का लाटबादर्रा 


रेघ्३े 
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से भारत में उद शित्ता को जो विधि चली शाती पी, « 


वह विधदित कर दी गयी थी । श्रेंगरेजी शासन के 


विभिप्त दचि रहने बल्ले व्यक्तियों वा समान रूप से 
मनोस्यन फर सकता है-- 


पूजा ने अपने साम्राज्य के हित वे लिए हो इस नाट्य मिन्न सचेज॑नत्य बहुधाप्येफे समाराधनम्‌ । 


प्राचीन शिा-विधि फो बेइलरर उसके स्पाद पर 
अ्रेंगरेजी द। शिद्धा के प्रदार और प्रतार वा व्यापक 
उद्योग तिया धा। माध्यमित्र से लगावर उच शिद्ा 
तक सबयां माध्यम अँगरेजों मापा ही बना दी गयी 
यो, जिसका उद्देश्य हिस्दू सम्पवा और रुक्कृति का 
उल्बूलव और उपके स्पान पर देश में प्रघात- 
सम्पवा ओर सश्कृति की प्रतिष्ठा फरना पा। ऋतंर्व 
हए सप्रय वा शिवित सम्राज श्रेंगरेज! शिक्धा की 
फमय में पकने के कारण धारे-घीरे श्रपने साहित्य, 
उम्पता भ्रोर सरझति से विमुख्त शेता जा खा पा। 
इत बगे व) राष्ट्र वी ब्योतिमगों पर्सत में दोछित 
बरश, बच मान की विषम समस्याप्नों भोर देश फे 
क्तेशों का उन्हें परिचय एवं भनुभव कयना, तथा 
मदिध के तब निर्माण के लिए उत्ें ब्रग्नतर करता 
मारत्न्दु के सामने साहित्य फे द्वारा घोवन पी इन 
आवश्यकता वी पूचि का प्रश्न या। मारतेर्दुओं ने 
अपनी यात्राप्रों फे बाच श्रनुमव फ़ियो था कि बन्जञाल 
में नाईक और रक्त-मथ्थ उपलापूर्दक यह फार्य 
समपादन कर रहे है। भतएवं उद्ोंने बढ़े उत्साहसे 
हिंदी में नादऊअणयन फो भीगणेश किया। 
मारतै्दुजी ने स्वपमू शपने नाटक नामक निबन्ध में 
स्माब संसार श्रोर देश-वत्तलता को नाटक रचना फे 
मुझ्प उ श्यो मे गिनाया है, जो भारतोक्त नाव्यादर्श 
“-देद व्यवहार को साथंदोर्णक बनाना--के अनुकूल 
ऐ है। सम्राज सस्‍्कार शोर देशन्व्सल्ता का यह 
सन्देश जनता तक नायक द्वाएं जिस सरलता से 
पहुँचाया जा सकता है, उतना श्रन्य किसी साहित्यिक 
माध्यम दा नहीं। नाटक शिक्षित हो नहीं, भशिद्वित 
दंग को भी प्रभावित कर सकता है। दृश्य-्काव्य को 
झसप्रमुविधरु का अनुभव भी भारतेन्दुजी ने किया । 
फालिहास वी तरह मारतेन्दुजी मी यह अच्छी तरह से 
सपभते पे कि जादक ही एक ऐसा साधन है जो 


देश और सपाज्ञ के हित के श्रतिरित्ता हिन्दा 
साहित्य ये नव तिर्माण फी भी समस्या थी। हिल्‍्दी 
साहित्य इस समय रोति वाल की छदियों में जइडा 
होने के कार्य एकागी और निर्जोब था। उपमें औ्रौर 
सब कुछ होते हुए मो मादक नहीं पे घोर गध पो्द- 
विजियम फाशेज में पलऋर तथा राजा लद्ध्मणतिदद 
तथा शिवप्रषांद हिंतारे हिन्द! वी लेखनी का अवतग् 
पासर मो झमी तक झद्ध-विकृतित और चनिश्ित 
दशा में या। मादक रचना द्वारा भारतेन्दु ने अपदी 
घ्यारी हिंद्दी फे इन सब झमावों को एक धाथ पूर्ति 
की। नाट्य साहित्य की परुपरा का मी धूमघाम से 
अ्रयाध प्रवाह बह खला, औौर “हिन्दी नयी चाल में 
दी ।! भूषण के लगभग ढेढ़ सौ वर्ष पाद हिंदी 
साहित्य पुनः राष््रोयन्चेतना के जीवन-सपन्‍्दनों से 
पुलकित प्लोर जाप्रत दा उठा। हिन्दी के स्पान पर 
उदू' को शप्टू-भाषा के रूए में प्रतिद्ठित दरने पा भो 
पद़यन्र चल रहा था भारतेन्दु ओर उनके उदयोगियों 
के नायकों के प्रचार से बद मी ठस सप्रय विफल हो 
गया [० और मारत की अरकृत राष्टून्मापा हिन्दी फो 
विजयिनी प्रतिमा फा उल्तर्प पुनः जन जीवन 
का झन्पफार दूर फरने में समर्थ हुआ | इस प्रकार हम 
देखते दे कि भारतेन्दु की साशित्य-साधना के मूल में 
राष्ट्र के सर्वोदप की कामना निहित थी। श्रपेले उनके 
बादकों से ही मापा साहित्य, समाज और राष्ट्र सबका 
बहुमुखों हित सघा। 


भारहेन्दु एक नवीन नास्यदर्श की प्रति करता 
चाहते ये जिसमें प्रादोन और नवीन श्रपाद्‌ पूर्वी भोर 
पश्चिमी नास्य-घर्म का समन्वय हो। उन्होंने झरने 
क्षाटको नामक निब्ध में लिखा है--आ्राचोन काल 


# नाठकों का प्रचार एक कारण तो माना था 


सकता हूँ, सम्पूर्ण दारण नहीं। न्न्तैड 
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पर ग्मितयादि के सम्ब व में ताल्मलिे कवि लोगों 
का और दशक मशइल। वी जिंस प्रतारारचि था, वे 
लाग तदनुमार हा नाटहादि दृश्य-्याव्यनचना मरे 
साप्रामिक लागाो का वित्त-विनादन कर गये ई, क्न्दि 
इस याल के कवि तथा सामाजिक लोगों क| दचि उस 
कान की अ्रपत्ाा श्रनत्राश में विलक्षण है, इससे 
सग्पति प्राचान मत झबलेम्बन करके नाटक आदि 
श्स्ि मम्य म जैसे सहृदय चस्म-प्रहण करें और 
दंशीय गतित्तीति का प्रयाइ चिस रूप से चलता रहे 
उम्र रामय में उक्त सहदय गए के अन्त करण की वृत्ति 
बार साप्राजिक्त रतिपद्भति इन दोनों विषयों की 
समीचीन सम्रालोचना कर नाटबादि दृश्य-वाब्य प्रणया 
करना यणय है। मारतादि दृश्यन्वाव्य प्रणयन करता 
यह आवश्यक नहीं है, क्रेंक्रि ज! सत्र प्राचीन रौति 
व पद्दति श्राधुनिक धामातिक लोगों की मतपोविका 
होगी, वह सत्र अवश्य ग्रहण होगी। नास्यन्यला- 
पीशन दिखलाने को देश क्रा्ष और पात्र गण के 
प्रति विशेष रूप से दृष्टि रखनी चाहिए।' इस श्रव- 
तरण में सबसे पहले ध्यान इस बात पर जाता है वि 
मारते दु फ्वल नय'तता के लिए, नवीन को ब्रागह 
नहीं रर रहे थे, उनकी दृष्टि अपने रामय के समाज 
झोर उसकी बइलत। हुई उिलक्षण रुचि पर थी, साथ 
है| ते अपने नाथ्तों में 'प्राचोन सप्त राति ही 
परित्याग करने के पक्त में भी नहीं थे । ये "देशन्दाल 
और पात गण दे प्रति विशेष रूप से दृष्टि रखते हुए 
पक मध्यम माग वी लोज में थ। मारतीय साहित्य में 
पदले पहल मारतेम्नु के द्वारा ही मारताय और योसेपाय 
नाट्य रलाग्ो के समन्‍्ठय को यह सशगनउयाग 
दृश्धा घा। इस सम्रय का बंगला नाइक अपनों 
पएरील नारय-फ म्फा, मे, सबंध, जिलज्छिष, दो, गया, या, 
"और उसमें ग्रणरणी का अपानुतरण चनच रहा था । 
इस मबीन शाय्यादश क्री स्थापना ये लिये 
भारतेंट ने तिम्र कोशन रा प्रप गे किया, बह उनके 
नारकों हे विषय भेद भौर सस्प पर दृष्टि टालने से 
दर हो जाती ३॥ उसके नाथ्क मौतिऊ हीर अनू- 
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दित दोनों प्रकार के हैं। श्रनुवाद के लिये नाइकन्यन्पों 
के चुबाव में भी मारतेन्दुजी मे नवीन नाव्यादर्श की 
स्थापना वा अपना लक्ष्य सदेव सम्मुख रखा | जिन 
सक्कृत नाटकों वा उन्होंने श्रनुवाद क्या दै थे सरहत 
प्लाय्य साहित्य व इतिहास के विभिन्न बुगों के प्रदि- 
निधि रचनाएँ हैं। वाघ्तविक स्थिति यह है ़ि 
नवीम नाव्यादश का स्थापना के लिए मारतीय प्राचीन 
शेलियों से सम्यक परिचय फराने की आवश्यकता 
थी। इसी दृश्योए से भारते दुजी सस्तूत सायकों के 
श्रनुवाद में प्रद्यत हुए | व शलियों को दृदयगप्त कं वे 
नयी स्थापना के लिए भूमि तेयार क्शना चाहते ये। 
सस्कृत नाठकों के विशाल इतिश्वत्त में वे कालिदास से 
आरम्म करते । विन्‍्तु सहकृत के स्व प्रसिद्ध नाटफ्यार 
कलिणस की शहुल्तला का अनुवाद राता तद्मण- 
तिह कर ही जुक ये। ब्रव भारतेग्दुली ने हप वी 
सक्ञावली नाटिकरा वा श्रत॒वाद किया क्योंकि उनके 
मत से शबुन्दलां वे सिक्ाय श्रौर रुप नाठतों में 
रलावली नाटिवा बहुत अ्रच्दी श्रोर “पढ़ने बालों को 
आनन्द देने वाली है" “ |! स्मावली का रथान 
सस्कृत साहित्य में बहुत ऊँचा है । इसके बाद उन्दनि 
#ुद्राराद्रतां का श्रनुवाद क्या। दसती शेली रक्ा* 
बली थऔरोर शबुन्तना वी तरह कोमल श्र मूठ मार 
नहीं ऋषितु ब्राज, ठेत, और पीछण से मदिट्त है। 
तत्मश्रात्‌ उद्दोंने श्रपने को वाल्मीकि, मवभूषति श्रौर 
भत्‌ मेणठ वा अ्रवदार मानने वाले कर्रियाज राजशेखर 
की कृति क्मूमझरी वा हिल्‍दों अनुवाद किया। 
कपूर मझरी एक सदक है, प्रात मापा में लिखी 
है. नाटिका मिस्भे प्रवेश#॥ और विष्कम्मक ने हो 
सह कहलाती है। सद्वों में कपूर मरी सर्व मेड 
है. 3 गाओाल्याय दूत यरजए जियय आप पा भी, 
अनुवाद उन्होंने किया। स्री पात रहित एकॉकोी रूपत 
को व्यायोग कहते ईं जिसमें एक ई दिन की कथा में 
डुद का निदर्शन होता दे। इससे बाद उन्होंने हृष्ण 
प्रिध् दृत प्रयोध-चद्योदय नाठक के तोमरे अ्रद्ट वा 
अनुवाद दिया जिसता नाम पराप्पद्नीडम्बन रगा। 


मारतेन्दु का नाट्यादर्श इधर 





अनुवाइ इंदना मुर्दग हुआ है कि वह अ्रपने में पूर्य 
एक मोौजिक एसाकी नाटक प्रतीत होता दे। इध्ण 
मिश्र का परवेचन्वद्ोडव संखूत में प्रतीक्ष नाटकों की 
प्रसंग वा प्रयर्चऋ है। बौद-काल में मी यह प्रतीत 
नादवों के परम्पग विद्यमान थी, हिल यह कालान्तर 
में दूत गयी थी शिसे कृष्ण मिश्र ने पुन्जीयित किया । 
प्रतीक नाटकों में पाप्र श्रमूर्च पदपों के प्रतीक हात हैं 
उनमें शान्ति, कदणा, भरद्ां, मंत्ति आदि मानदरौये 
वृत्तियों श्रोर मास प्रो को पात्रों का रूर दिया छाता 
है। दृष्य मिश्र का प्रवोध-चन्धोइय प्राचान हिन्द 
कविय्े में मी; लोकदिय हुआ था और सर अनेड 
अनुवाद श्रषया छायानुयाद मक्ति काल वषा रावि- 
मन में हुवे से | 


मंह्तत से बनुवाद के लिए चुने प्रग्यों की शेलो 
श्रोर सम्प में विविपता दे। इनके द्वारा दर्शा सस्दृत 
टादिय रे विमिं युगों। वी प्रतिनिधि रचनाश्रों को 
आश्देखु हिल्‍्दी को मेंट करना चाइसे ये; बदँ वे दृश्य 
बाब्व के श्रमेद मेशपमेर्दों का प्रविनिधित करने 
बाली रचनाएं मी हिल्दी में लाना चाइते थे। संस्कृत 
में नाक दृश्यन्काब्य की एक उपडाति मात्र है। 
इेशपलकाब्य के दो भेद हैं, रूगझ और उपल्पक । इनके 
में कमशः दस और अठारदइ पेद माने गये है। रूपक 
के इस मदन में प्रधान और सर्वापिद्र ललोइप्रिय न्यटक, 
प्रकरण, मांग, व्यागोग और प्रहसन है । और उप- 
रुपओों में माटिशा और सद्क ही श्रघिक्र लोकप्रिय 
रे है। मदरागदंस और घनछय विश्य के रूप में 
स्पक कै दी प्रमुख मेद्र नाटक भौर ब्यायोग हिरदी में 
श्रा गये ठपा रक्रावशों श्रीर कपूर मझरो के अ्रलुवादों 
ने रूप में उपस्पतों में प्रमुच नारिका और सबक 
मी संख्कत नाटक के प्यान रख बीर और द्वार हैं, 
्न्‍्य उस बोय माने गये है । मुद्रागद्न श्रीर घनक्ञय 
परिचय साखतों और आरमदी कृति बानी वीर रस दे 
खनाएं है, जिनके मायके चाणक्य, चद्धगुत और 
अउ न घी शन्द श्रीर घोगेशच हैं । रक़ाबली और 


कपूर मक्ञग पैशियी ढृत्ति अहुतायब्राएम को 
कृवियाँ है शिवक्रे नायय उदपन और दुमार चद्धपाल 
डोना घीसतलित हैं। घनझय-विश्य रूपऋ वा एक 
अद्ठ बाचा सबसे छाटा रूप है श्रौर मुद्रायद्धण सात 
अ्रद् वात्ा उठफा एक सबसे बढ़ा मेद। पासख॑शर 
विदृस्बने वा प्राठपादुयग्स शान्त है। ठाप हो यह मी 
ध्यान में रतन याग्य है कि मुद्रायद्व, घनश्थय-विजय 
प्रदोध चद्धदय, रटायत्री बादि के श्नुवाद संस्कत से 
हुए ई श्रांर कपू &मझ्रा का प्राहत से। इस प्रकार 
सह्दूत आर पध्राइत दानों शा नाव्य फला के भाद्श 
हुए वा परिचय हिल्दों जनता को कराया जा खुश । 
इनसे अतिरिक्त विदासुद्र का अनुवाद उन्होंने 
मशाराजा यर्तस्द्ध माहन ठादुर का इसा नाम को कृति 
की छाया मदय करके प्रस्तुत क्िपा। विद्यामुद्र के 
फ्यानक का श्राघार चोर-कवि की सशस-चना चौर 
पंचाशियार है | यह कथानक बद्नाच में बहुत लोक दिय 
है श्रोर उसके भाषार पर वई वाब्य अन्प और नाटु 
बच्चाल में लिखे गये हें। नय्रोन शैलों के भारक की 
रचना का श्रीमणेश पहले पहल बच्नाल में ही हुथा। 
इसलिये भारतेन्दु ने उस भाषा की कृति का भी एक 
डद्याएस्ण छिल्ी को मेंट रिया। मारतेलुर ने अपने 
नाटक निवस्ध में स्वयं लिखा हे । 'श्राजकल यूरोप के 
नाटक की छाया पर जो नांग्क लिखे जाते ई झ्लीर 
अद्वदेश में मिस चाल के बहुत से नाटक बन मो चुके 
हैं, वे सर नर्पीन मेद्र में परिगणित हैं। प्रायोन को 
अपेया नवीन कौ परम मुख्यता बारम्वार दृश्यों के 
चदलने में दे, ओर इस देवु एक-एक श्ष्ठ में अनेक 
श्रनेक् गर्मीरों का वल्यना की जाती हे, क्योंकि इस 
समय में नायक के खेतों के साथ विमित्र दृश्यों का 
दिखलाना भी श्रापश्यक समझा गया है ? विदया« 
मुन्दर में तौन अ्रद्ट अनेक गमाऊों में विशलित है। 
योरोगीब नाटक का अधिक निकझ का परिचय 
कराने के लिये माग्तेल्दुजी ने दुलम-बन्धु' के नाम से 
भमर्चे्द आव वेनिया का अनुवाद प्रारम्भ क्या। 
> संयर्प बना बेचित््य, यवाधंगाद, व्यक्ति-मेचित्य- 
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घित्रण, ध्रादि पराओत्य तास्य कला के प्रधान गुण 
हैं। अर्चेंट झ्रध्व वेनित! के अनुवाद दारा स्यरतेर्दु 
हिन्दी नायकों में भी इन गुर्यों क यथोचित समावेश 
के लिये उपयुक्त वातावरण ठयार करना चाहते थे। 
दुलंभवन्यु! में शेकस प्रियर के मुलनाठक के वभानक 
और ववाररण के मारतीय करण की चेश की गयी 
है। इस प्रकार थे दिदेशी-साहित्य के मार्वों एव 
आ्रादर्शों का श्राध्मंतात्‌ू करने का ऐला मग निकालते 
हुऐ। दिललायी देते हैं. जो उसके अजन बीपन हो दूर 
करदे और म्गरततय शाहित्णदश के अ्नुद्ल हो | इस 
विवेचन से सष्ट है कि भारतेरु नवयुग का चेतना के 
श्रमुरूप न्ीन ताव्य धरम के भम्युथान के के लिये 
एक मुनिर्षारित योजना के 5 नुततार दाम कर रह में, 
उनशा भतुवाद कार्य इस योजना का प्रधान 
ह्मद्रथा। 

मारतेखु के मौलिक नाटकों में मीहम उनकी 
यह योत्गा व्यवइ्त होते देखते हें। उनके कुछ 
मौलिक सटक मारतीय नास्य शार्र का अनुसरण 
परते हैं श्रौर बुध में पराथात्य नास्यणैली के प्रयोग 


किये गये सत्य इ्श्िद्ध रांदक है, चद्धावली नाटिका 
है, विषस्प विप श्रौषधम भाग है; मारत-दुर्देशा 
नास्य-रसिक है और वेदिक हिंसा हिंसा मं मदनि तथा 
अधेर-नगरी प्रहसद | इनमे कपक के दो नये भेद मांदे 
और प्रहूघन तथा उपरूप का एक भेद बाय रेतिंत 
और आगये हैं, जो भ्रनुवाद झःपों में नहीं ये । मारत- 
जननी कओ मासतेन्दुजी ने श्रौपेष्ग श्र नील देवी 
तथा सती प्रनाप का गोति-हपक कहां है। ये दोनों 
ही पाश्चात्य नाटक के मेद है । ये मरीन नाटक मुख्य 
दो मार्गों में बेटे हैं--एक नाटक और दूसरा गति 
रूपझ, जिनमें कथा भाग विशेष और ग्रौति न्यूड 
ही आंटक) और जिसते ग।ति-विशेष हों वह गाति-रप्क 
(६ 'मारतेसदु-- फाटक निबन्ध ) | इस प्रशर मारतेत्यु 
जो मे भारतीय दृश्य काव्य भौर पराय्रात्य नाथड के 
झनेक सपों की अवतारणों हि दी में करके भारतीय 
और पम्न तय नोस्यननलाझों के उमत्यय का मांगे 
उद्पारित क्या। इस उमलय-काय यो उत्होंन 
झिठना आग बढ़ाया झोर इसमें उन्हें झितनी सफलता 
प्रि्रो, यह दूसरा विष है | 


न >ॉचननन. 
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२--मारतेन्दु की विचारधारा-ज्षदमोसागर २) 
३-भारतेन्दु युग-रामबिलास शर्मा २) 
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६-ट्विन्शी नाटक साहित्य का इतिहास--सामनाप गुम ४) 


१००-हिन्दी तात्य साहिस्य--अ भररदाप्त 


सा) 


“मुझनः में पन्‍्तजी के दार्शनिक पिचार 
सी रघुवंशनरायणरी 


“में रब से गुझन में अपने फो मुद्दरम से शिवम्‌ 
फी भूमि पर पहुपण परे हुए पाता हूँ? >पन्‍्त 

पर्व में फवि- ने रूप हढ़ा था, ,गुजान! में 
पह धस्प इंढ़ रहा है। 'पत्चव! में कबि ने सुप्रमा 
खोजी यो, गुझ्न! मे बह लोइनयल्याय फा सपान 
कर रहा है। 'पन्नव में उसके मयन परिद्ठत्त हुए थे, 
धुफ्नन! में वे परिताप माय रहे ह। इधी लिए वर्ष 
'प्लेय' की पल्लवित एवं सुपमा- शिक्त भूमि से 'गुशन' 
के बिन्तन-लाक में उतरा है । 

पिता के निषन शोर अपनों दोप रुखता के 
पश्चात्‌ खास्प-लाम के प्रति विया-रुप में कषि ने 
परिचश' शाएंक फदिता पत जन्म दिया, शिसमें कवि 
सोखय दृष् ने होकर मानव-हृष्ट 8 गया है--्यहि के 
“मेष्टुर परिवर्तन! पर यह कांतर हो छाता है। मानव" 
जग मे सुल-दुस, दिवा-निशा, जम्म-्मृत्यु श्रादि का 
हम लगा रहता है | 
झादे बचपन की फोमल गात | 
जरा का पीछा पात ! 
चार दिन सुखद चादनी रात, 
आर (फ़र अम्पक्ार श्रज्ञात ॥ 

$; प्त रह 
है. [४४ ७८ प्नवा ] 
'खोलवा इधर जन्म बोचन 
सू दृती उधर ।म्रत्यु क्षण-चेण ; 

[४४8 ७६ ] 
भवन की इस वास्तविक कठोरता से टकरा कर 
कब! और धुझ्ननः के बीच कवि की किशोर 
किया का तोनदय-छप्न दूद गया । दशन और 
पक के भ्रध्ययन मे उसके गतल्न में प्रंथन 

$र हिया श्रौर कवि ने सीन्‍्दूर्य-लोक से उत्तर कर 


मानव ये चिस्तन माय जगत में प्रविष्ट दिया। 
खरदेथो श्रानदोलन एवं छामावाद को विद्वोह्टात्मक प्रति 
किया क॑ परिणामस्वरूप कवि पाद्ित मातव के सुछ> 
दु ए फो देखते फे लिए विकल हा उठा। इस प्रफार 
परक्लत का ब्योम्र-विह्वारी गोत-खय गुशन में जीवन के 
बिटप पर ठवर झासा है। फवि ने जावतन्तर वो डाली 
डाली फेरी लगाइ हे और पाया है कि इस तद वी 
डाली में 'हुर फे तरुण फूल! हैं श्रोर कुछ 'दु पके 
एरुए शूल !। मानव-उर-भ्रॉचल पो जहाँ पराग ने 
सुवादित किया है; वहाँ फॉटों ने उत्ते कामर भी 
किया है-- 


देखूँ पथ फे एर फी ठाक्षी-- 
सथ में छुछ सुख के वरुण फूल, 
सप में एुछ दुःख फे करुण शुल; 
सुप दुःख न कोई पका भूल ?! 
[शेष सं० १७] 


प्रनुष्य सुख की कामना फरता दे--निरन्तर सुल- 
प्रात्ति के लिये प्रयक्षशील र्‌हता है। किम्तु उसे दुख 
ही मिलता है; पा्रयग पर उसे 'कुटिल कॉटो! का 
सामना करना पढ़ता है->उसके शरीर लहु लूहान 
हो जाते हैँ । यह कैसो अस्गति है। कवि लोवन फी 
इस पद्ेली पर विचार फरता हे श्रोर पात्र है कि 
इमरे दु खरों के मूल में हमार म्ग-तृष्णा ह--हमारो 
श्रमपोद्त अमिलापाएँ हँ--हमारों 'झति इच्छारे 
है। इसीलिए हमाय रुदन है, भ्रसन्तोष है ) 


थद्द जाता बहने का सुख, 
लहरों फा फलरब, भत्ते, 
बढ़ने फी अति इच्छा में 
जोता ग्रीपघत से जीवन ॥ 

* [एड घं० १४] 


श्श्प 


कवि पन्‍्त जब इस वस्तु भगत में आँखें दोड़ाता 
है तो पाता है हि कई दु'खों के श्राधिक्य से पढड़ित 
ह तो सुखों थे भार से विशल ! 
जग पीइत है श्रति दुःख से, 
जाग पाड़ित रे अत्नसुष से, 
फवि कहता है कि निए ताह शहद में मधुफ् के 
पर मींग जाते हैं और वह गुझ्लार न वर प्रता>« 
बाघ्वविक आनंद शा अगुयव नहीं र१ एता, उधी 
तरह अत्यधिव सुतों में निर्मित रहने बाला मानद 
युबों के दालविक आनन्द को उपलब्धि नहीं कर 
सकता | सता जीवम शि।थल, क्रिया दीन श्रौर पशु 
हो जाता है किए दीपे श्रूधिक देदना से मगुष्य 
का अन्तर मारी हो जाता है, शिससे उसकी बणी 
मूत हो जाती है--स्वर तारन्तार ही जाते हैं । द्वतन्ती 
के तार द्ीजे पड़ जाते हैं श्रौर विपचो नित्रॉफ हो 
लेती है | दे तएू-+ 
मधु में लिप्ठा बर 
फर सकता मधुप ने गुछेन, 


करुणा से भारी अन्तर 
सो देता जीवन कम्पंन ॥! 
(ः प्रू० सं०-२० | 


अत कि चाहता है कि मानव जगत में दु ल- 
मुक्त सप्तान रूप में उँद जाएं--न किसो को बहुत 
अधिक मु हो, न विछ्ती को यहुत भ्रपिक दु दर हो; 
कवि खाहता हे शि मुप-दुख के पधुरनमनन से 
मतुष्य का जबन पूर्ण हो। कवि ये शब्दों में-- 


भामद झा में बेंट जानें, 
दुज सुण से अर सुर दुख सें | 
( ४० सं०-१६] 


ऋऔर-- 
पु दु् फे मधुर मिलम से 
यहू जीवन हो परिपूरण $ 
छिंए घने में भारत दो शरि, 
फिर शशि से आम दो धत्र। 
(इन् छ+१६ ह 
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यह जोवन के प्रति कवि का सामन्जस्य वादों 
शश्टिकोण है। पेंतजों ने पहा भी द्वे--गुआत में 
मैरी बहिमद्धी प्रकृति सुच-दुःख में समत्व स्थापित 
कर अन्तमु जी बनने का प्रयक्ष करती दे ।? 
कदि फहता दै कि सुव-दुछ्त छंशिक है। 
श्रात्या ही ग्रिल्‍वन है; शाश्वत है ! भ्रात्मा छुज हु स 
के परे है । श्रात्माननद सुल्-दु व के कठोर प्रधरो 
से विचालिंत नहीं होता । 
गअस्थिर है जग का सुख-दुःख, 
जीवन दी नित्य चिसन्तन ! 
सुख-दुख के उपर, मन का 
जीवन दी रे अवतन्नम्धज्ञ 
सु दु ख की दाशंनिक विवेचना के बाद कवि 
मनुष्य-जीवन के और विविध श्ज्ञी पर भी अपना मत 
देता है । 


इंश्वर और संर्ववाद ( ऐ8ग्रशंधय )-० 
पन्‍्तजी की ईश्वर के श्रहतित्प पर पूरा मरीता है। वे 
कहते है -- 


पुश्वर पर चिर विश्वास मुझे 


लिन्तु पत्तजी का यह ईश्वर अ्वेतवाद वा अल्ष 
नहीं, उन्हें इंश्वर के प्रत्यच रूप से प्रेम है। भ्रद्देयादी 
ब्रह्म को वे मोती बाली मछली! कहते हैं, शिलके पाने 
'क लिए, उन्हें सागर के नितेल जन में जाना हो गा 
आअंवन का गहरई में उपरना पढ़ैगा, यह उनके स्वभाव 
के धर्दंगा प्रतियूत्त दै । पद द्वेत इधलिए, पसन्द करता 
ई किद्वेत में हो उसका व्यक्तित्व युरक्षत रद उकता 
है। वह विश्व-मुन्दरो प्रकृति के रस सौन्य एवं माव- 
सौन्दिय के बच ब्ेंटवर हाँ ईश्वर का मत्रोहरिणों रूप 
देखना चाहता है । 

#मुनता हूँ, इस निघ्दल-जत्त में 

रहती भ्दल्ली मोती वाली, 

पर मुझे इबने का भय है 

भाठी धद की चल-अक्ष-माली | 


शुद्ध में पन्‍दजी के दाशंनिक विचार 


आएगी मेरे पुल्निनों पर 
वह मोती की मछली सुन्दर 
क्हरों के तट पर येंढा 
देसूंगा उसकी छवि जी-मर!! 
(४१५१) 
कब प्रत्यक्ष सता--द्वेत ती प्रानता है, पर द्वेत 
बाहियों की तरह जड़-चेतत में विमिप्नता यह नहीं 
मानता । उनयो कहना है के समस्‍्त छड़--चेउन में 
एक हो प्राय की सदन है, एक ही श्रात्मा दोओं में 
बेल एी है-दोनों फे प्रा्ों में किसी परे उठा 
का गहिविसध है। कवि फो मावतरा सरशद ( ९48 
(00॥ा। , के बुत निकट है । सबेवाद में इंशवर फो 
कहनना तो नहीं होती, पर समग्त बड़न्चेतन में किसी 
विगद एवं मह॑म॒ दूद्म ४च्य झा प्रति फ्लन मास्य 
होग है । देतिए:-- 
मैं. घिर उततरढातुर 
ज्रगनी के श्रप्षिक्ञ परायर, 
धो मीन मुग्ध किसके वक्ष ४ 
, ऑत्म:-०करि पन्‍त को आत्मा को सता पर 
पूष्ठ ब्राध्पा है । ब्रात्ण जड़-चेतन दोनों में समान* 
रूप से विद्यमान कवि खादता दै। 
आ्रात्मा है. सरिता के भी, 
जिससे सरिता है सरिता 7 
[ पृ० सं० १४ ] 
आत्मा सुखन-दुःश्च के श्रापातों से कलुपित नहीं 
दोठी | यह ?कुल-दुख के ऊपर मन का अबलाबन! है। 
'छुद्- ;:ए के उपर, मन का, 
जीवन दी रे अवक्षम्वना/ 
2 [४० सं० ३० ] 
मुक्ति और बन्धनः--मुक्ति के उम्फर्थ में कवि 
के विचार ब्रत्ममन्त मुन्दर हैं। बह वेद्शग्तवादियों की 
मुक्ति नहीं चाइता--वह निराबार परमसचा में अपने 
ब्यक्तिस का लोप करदेना नहीं चाहता! यह ऐेड़ी 
पृक्ति नही! खाइवा छो रुद्दा के ज्षिए उसे विश्व-्भायुरी 





श्ध्ध 


न जनीतनच्न व जचन 


के पान से विज्ञग परदे | कवि दृष्टि में द्िसोसय के 
बीच रहना छथी मुक्ति है। सगुण से मुक्त हो कर 
वरमात्मा में समाहित दो जाता ती भदरप बर्थन है | 
परी मधुर मुक्ति द्वी बन्‍्यन, 
गन्प द्वी न तू गन्ध युक्त बन, 
निज अरूप में म( ध्यरूप, सने 
मूतिमान थन, निधन! 
गक्ष रे गल् निष्ठुर सन 
[४० स० ११ ] 
क्र जगत के बत्पने के बीच रहना पसन्द करता 
है। जब उधडा हृदय विश्वन्धोनटय से तादास्म्य 
स्पावित दर छेता है। तो उसका हंदय विश्व की 
धट्टीयु कारा से मुक्त होकर श्रद्4 श्रानद या श्रतुसव 
करता है। कशर का वाह बह भे३ के बाच अ्रमेद 
देषदा है-उसके मन के रथ श्रोर तमन्मात् विरोधहित 
हो जाते ई--सालिक माय का ठद्रंक दोता है। 
ध्रासार्य रापवद्ध शुक्र के अनुसार-द्धृदय की 
पुछावस्पा का नाम हो रन्‍दया हे। रान्‍शा में 
तद्ददय का श्रन्तः करण ध्यनी संता से मुक्ध 
होतर उमरी दिशाश्रों में प्रखारित शेवा है और विस 
सोएदय से अपना श्रमेद स्थापित कर लेता है ।/ कवि 
पन्त भी इसी झयस्था को --रखदशा को->'स8ज मुक्ति 
का मप्र छण! मानता हैं। मुझि था मधर छण 
जीवन के लिए निसर्ग-हरिद् दे पस्खु वेशन्त के 
अश्रतुग्रर जो मुक्ति था हिद्धान्त हेनअरमात्मा में 
एकाकार होकर जाड के इन्पन मे मुक्त हो जादा-« 
ऋषि के लिए विषछये-हिद्व नही दै-बह कठोर हाथन 
का पिषय है। उस मुक्ति को फवि कटित बन्धन ही 
मानढा है । जगत के बीच रह कर--भेद-माव को 
भूलकर जो मुक्ति की रठदशा मिज्नतो हे, ठहमें झण- 
चण परिवर्तित सादे की रमय्रीयता है, उसमे कि 
या मेने नहीं उबता | 
दे सदृज् मुक्ति का मधुनइण, 
पर कठित्र मुक्ति का बन्धन ! 
[४० ४० एच] 


पर०१ 
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महुष्य और प्रति: पल्षव प्रकृति-काब्य है; 
गुझन मानवच्ाब्य | गुझन में प्रकृति मानवेन्‍्भावों की 
रक्षभूमि दै--हसमें बैतना का स्पत्दन है, प्राणों की 
घड़कन है। प्रकृति और मानव में कोई श्रन्वर नहीं 
है। द्रोनों का निर्माण एमए ही सच से हुश्रा--दोनों 
एक है प्रकार $ धुब-दु'ख, श्राशा-निराशा से प्रमा- 
वित हैं। प्रकृति बुश्द्निव शोर सुब्यवक्षित है 
उसमें एक सवा है, ०+ सज्ञीव है; मानव में अव्य- 
वस्पा दै, उप्में एक सच्नीत का श्रभाव है। प्रकृति 
दू व के क्षणों में मी मुह्तान वी ही कनो ब्खिरती 
है--पर मानव दुर्दिन में कातर हो जाता है, उसके 
झत तन में बदना का ज्वार उठ जात है। मानव 
शरीर प्रकृति में यही भ्रन्तर फचि दिख लाता है+- 


कुप्तुमों के जीवन का पाल 
इँसता ही जग में देसा, 
इन म्तान, मलिन श्रधरों पर 
(पर रही न छ्म्िति की रेखा ।! 
(४० ठ० २१] 
नारी, प्रेत्त और सौन्दर्य--तारी रे. प्रत्ति कवि 
वा दृष्टिकोण श्ाधुनिक हे। सानवन्जीवनन्स्य के 
पुरुष और मारी दा पाहिए, प्रसाद के ये विचार 
कवि की पूर्यत- मान्य है । कवि जीवन की ब्गति 
के निये नाधे॑ श्रौर पृरुप दोतोां में श्रनन्यो-्याश्रयो 
सस्राघ मानता दे। नारी पुरुष की पूरक है-- 
(निश्िज्ष ख नारी नर सेसार 
मिलेगा - नव सुख से मव बाण, 
आअधर ४6२ से ठर अघर समान 
प्रुतक से पुत्रक, श्राण से श्राण।' 
अद्डन का कबि मारोन्यूति में समस्त विजब की 
कोमलता, कमनाथता, म'धुव और सानदय का समु- 
व्यय पाता है। कवि नारी का सौरये प्रकृति के 
सोरइर्य ते बढ़कर थराता दे । 
मुम्दारी मत मूति विद्वार 
ज्ञय गइ मधु के बन में ज्याक्ष, 


फड़े विशुक, अनार कचनार 
त्ञालसा की जी से उठ लाकज् ! 
'कपोज्ञा की मदिरा पी प्राण ! 
$ आज पादल गुक्नाब के जाता; 
पिनत शुक-तासा का कर ध्यान, 
! धन गये प्रृष्प पत्चाश अरात। 
[ ए४ठ 8०-५६ ] 
प्रकृति के रूपों को जत्र मूिमठा होती दे शो 
नारी मूर्ति का छूजन करती है। 
।ंदन की आभा दुत्ञद्विन बन 
आई विशि--भमिस्ृत शयमर पर+ 
वद छवि की छुई-मुईनसी 
सुदुन्मछुर शाज से मरूसर | 
न ( (४ संख्या ८६ ] 
नाये प्रणय पा शाश्वत नीह़ है! किन्तु नारी वा 
प्रेम ऐदिक नहीं, बरव्‌ उततका सम्बन्ध उसके अन्तर 
को आत्मा से ऐ--वह श्राष्यात्मिक प्रेम दे। नारी 
सद्दा 'श्रांध्म-निर्मलता में? निरत रहती हे-- 
धआात्म-मि मंत्ता में सल्लीन 
चारु-चिन्ना-सी, आम[सीन; 
एू० स० ६४ ] 
कवि ने बहाँ-गहां सौर्दर्य का चित्रण किया है, 
यहाँ नारी के रूप पा नहीं, प्रमांव वा प्रेपय किया 
है। नारी का सौन्दर्य अनाद्ीय श्रीर भावात्मके है। 
उस सीन्दर्य में उठता उन्मादकारी एवं मायमय 


व्यक्तित्व की कांकी मित्रतो है-- 
तारिया-सी छघुम दिव्याकार, 
चन्द्रिका की मंकार ! 
प्रेतपंजों में उड़, अतिबार 5८ 
श्रष्ररी दी अजुर 
स्वर्ग से छतरी क्‍या धोदगार, 
प्रणय-इंसिनि सुझुमा 
दृदयसर में करने अमिसार, . ___ 
रमव-रावि, स्वर्ण-विद्ठा 


(एृ०र्स० 


जज 


5 कृष्णायन 
श्रीमती नीजिमा भागषत 


हिन्दी सौहित् जगत्‌ में महापाब्यों वी रयना पम 
दी हुई है। तुलसी जाएसी झारि प्रपम्त उच्तायकों को 
छोड़ दिया जापे तो महावाब्य मिलना हो कठिन 
है। हिन्दी का साहिस्य पाल ही संकोच की झोर 
बढ़ता अपने युग के कुछ अस्कुट भाव प्रफुट ये ही 
गीनों दोहरों श्रौर छुन्दों में भरता झागी बढ़ा है । 
झवोचीम साफेठ, प्रियप्रयाप आदि भी बड़े प्रस्ध 
दाम्य ही हो से, हैं । मशावाग्य फो सीमा को छू 
सकते याला प्रस्थ हमें पहुत काल पश्चात हो मिला। 
कृष्पायन भ्राज़ फा महाकाग्प दे श्समें पाकृत, संस्कृत, 
याती, भ्रपश्नरा श्रादि साहित्यों को सारी परग्पता अपने 
मय रूप में ध्वाई है। तुग को भाषनाश्रों या, ऐतवि- 
द्वातिक गरिमा का और पौरायिक महत्ता का एक 
साथ ऐसा समन्वय कदाचित्‌ फहीं ने मिलेगा । फल! 
. षो धाज के रूप में और 'भ्राज! को कल फी पर- 
छाई में दिखाने में मिशज्ञी की प्रतिभा पराकाप्ठा फो 
पहुँच गे दे । श्राज ये साहिस्य का पेवल यही ऐसा 
प्रय है जो कि 'कृष्णयश सुनने वाले लास-करोरी 
के पास पहुँच सकता है। बहुजन हविताय! सिद्धाम्तो 
को (रामायण प्रिय! उत्तरपथ फो जनता ये पार 
पहुँचाने की कृष्णायन ऐश ही प्रस्य घाहिए। मिस 
जनता को दुवती अपनी परलता और बिद्ग्घता से 
हुग धुग तक प्रभावित पर चुके हैं उसे मिभ्जों भी 
क्र सकेंगे ऐसी भाशा है । 
तुलती की रामायण से प्रभावित उसी फी झ्राइति 
में था, इष्णायन इमें संक्ृत फे अनग्रतित जुसु्तों 
का अबचय देता है | कालिदास माघ मारवि और 
दुद्दात श्ादिसे पवि ने घहुत कुछ लिया है। ये 
कवि अपने काम्योहुप को चरम सीमा पर पहुँचा 
शुके ये प्लौर उसके झआरगी जाता शायद कवि कों 
धागे काना झासरमद होता पर इतने कवियों रेड 


पाव्य कुसुम एक साथ झापने नव झुप में कृष्पापन 
में हो मिलगी | कवि पर मारवि वा पापो भसर है। 
पूजा वाई या दौपदी कृष्ण मोम झोर सुधिड्िर वा 
सम्दाद भारवि फे क्रितायुनौय के प्रपम और 
दितीय सर्म से गिलता है । दानों में एक ही से भाव 
झोर प्रसन्‍्प है। तिफ प्रयोग दूसरे हैं । 
कवि कहता है-- 
यारिद बस्तत दूरि। नम माँदी 
ऋूगपति पहुँच एट्टों क्षगि नाहीं ॥ 
सबहूँ सुनत घन एर्जत घोर] 
करत फठास गरजि ऐेदि भोरा ॥ 
सेज्नस्विन उर सहन अमर्पा) 
सहृत न फहूँ शप्रु उत्तर्पा ॥ 
भारति पहते हैं-- 
किमपेच्य फर्त॑ पयोधरान्ध्वनवः 
प्रार्थयंते झूगाधिप: | 
प्रकृति पलु फा मद्दीयक; 
सद्दते तान्‍य समुन्नर्ति यया ॥ 
माव एक्दी,है केवल भाषा का अन्तर है। दूसरा 
उदाहरण उठी प्रसंग पै-- 
कवि पहुत्ता है 
सुधा शीत शब्या निशि सोभो। 
मंगल गीतठन जागमत जोई ॥ 
कुश शब्या फोइ फोय भुवाल्ा। 
उठत अशुभ सुनि शब्द रगाता॥ 
मारवि यहते हँ-« 
पुराधि सथः शबयने महाघन । 
वियोध्यसे यः स्तुति गीत मद्गैः ॥ 
अदश्नदर्भामधिशष्य. स्न॒शयक्षों ॥ 
सद्दाल्ति सिद्वास शिबेः सियारतेः ॥ 


छ्ण्र 





इस तह करि पर संस्कृत साहित्य का बहुत प्रमाव 
है जी काति है सस्कृत साइत्य वा गहन अध्ययन 
बताता है। 

जहू। कि कसी शा आासरा न ले स्वत दआागे 
बडा है वहाँ उतरी प्रतिभा ब्रार मा निवर उठी है । 
वहाँ उठ शा उच्षा रूप हमें मित्र ज्यता है उद्दाहरणार् 
कृष्ण वलरास मे सृझया बशुन में एक होहा देखिये--- 

प्रकश्मात्‌ तुसाहु. घड़े, 


खुरव खूंद फुफुशव 
देखेड पनचर दाम बोड, 
आवत दुरग सघात। 


मिशज्ी के वाब्य उप उनहीं प्रचन्ध पढुता 
में है। उसे प्रवन्‍्ध काव्य पे सत्र गुण एकसाथ 
प्रदीक्ष हुए हैं । बहुसझ्य घटनाओं का चुनाव, उनत्रा 
यथा स्थान विमाजन, वेशून में तीतता, सत्तेव और 
के। श्रादि कमा मिलता है । घटनायें चित्रपट क 
विभिन्न चिचों की तरह हमारे खामते आती और 
चलो लाती है | किसी घटना में ऊद्य पोहद या श्रनाव- 
श्यश बणन नहीं मिचता । धटनायें केदन बालकृप्ण 
के चरित्र की योगेश्वर कृष्ण का रूप देने ही सामने 
आरती श्रौर चलो जाती है । मुख्य चरित्र का उ्त्प 
हीकवि का ध्येय है। अजन मीम झुपिट्टिर और 
बलराम भी कृष्ण वी छापा में आते जाते हैं। कई 
भी कृष्ण को नहीं ढक पाया। महामारत में हमें 
योगेरवर कृष्ण का रूप अवश्य मिलता है पर प्रत्येक 
पर्व में कोई विशेष नायक या उपनायक हमें प्रभावित 
करता रहवा है। भीमद्धागवत में गोशोउल्षम ऋृष्ण 
कृष्ण वे जीवन का एट्टागी चित्रण दे। क्ध्णायन फै 
कृष्णा झादस्त हमागी भाषनाशों को शाप लेकर हाय 
करते हैं। मारा ध्यान कृष्ण की झोर हो रहता है। 
कृष्णायन में हमें महामारत झुय की समस्त साव- 
घाराये मच जादी हैं। पर्म को जप्र के अशेका कृष्ण 
ता स्वह्प मुझ्यतः सामने आता है। पंदवोंवोी 
कृष्प॑ चित से गोद दोते हुए भी उपेछ्ित महीं। 


साहित्य-सन्द्श 


क्ननन--+्लन--की न. +ततत++ 


गूज़ा बॉड के बाद तो राजपुरए की समह्त राजनीति 
सभ्य ही परिचालित परते हूँ । 

बोर पा ऐा उत्तत काव्य ईिन्दी में ग्राज तक 
नहीं लिखा गया । थूपण वा अन्य प्रबंध काब्य नहीं 
अलड़ार ग्रन्थ है। वहाँ वह समन्वित धममाव नहों 
पर्दा जे कृष्एायन में पहंदा है । चनद के वाव्य में 
अक्तिद्त अश कितका है इसका श्री तक दिणंय नहीं। 
आज़ का युग श्रज्ञार वा ही रहा है। छायावादी 
चबि अपने कॉमल वल्पनां अगुलियाँ प्राव्य वीक्षा 
पर घीरे्धीरे चला रहे ये। पर शक्कर वी ऋड़ार 
क्योंन निकलती । प्र मिभ जो का उद्दाम कदि 
सजग चेतना का बोघक क्यों व बनता। राष्ट-प्रेमी 
देश मतो है केसे कन्या मिलाइर चलने वाले 
कक्ि का देश को दशा भोर उसके उद्धार के वा 
क्या रुचत | झोर फ्रि वरिणह! आद्भार था धात्य 
रखों की रचना पे लिये योग्य स्थान भीतों नहीं। 
चरित्र नायक भी एक मुग पुरुष है ऐसी परिस्थिति में 
बीररस में रज्की दांणो क्‍योंन निकलती। अब्जार के 
समस्त वर्णन मी वीरमाबनाओों को छावा में ही है । 
बिना भिग्रह के शायद ही कोई प्रणय हुआ है । 

बीरतस की उद्भधावना वाब्य में उत्तरोचर बढ़तों 
जाती हैं। जयताणद में तो वह परांशाठ्ा को पहुँच 
जाती है । मदामारत का युद्ध जिश्न भावत्रा के साथ 
हुआ हे उसके वर्णन में तो कब ने मानों बाज के 
ही युद का बर्शन किया है। बरस को इतनों भुन्दर 
अमभिव्यक्षना, शब्शें की झ्रोज राक्ति का इतना विषास, 
चौपाई शोर दोहा वरीखे छून्द में इतनों श्ोजरिती 
शक्ति यायद ही कोई मर सका हो। यहां इमें भा 
मार केबुद वर्यत को ही छूट मिच जातीदवग 
बह्रृत सी उपमायें योर रूपक महामांरत से जाने था 
अत जाने ही आा गये हैं । पर थी कुद्ध पर्मित है गह 
हित्दी साहित के लिए एकदम नवीन है । 

खब्ार वर्यन में कहीलहों महाकबि दानिदास 
बी भंल% मित्र जाती हे। अक्वार "मिम्रणी अपना 
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नहीं सत्े श्नन्य रस बौर के ही सहायक शोरर 
बाते हैं। 
बृष्णापन घटना भ्रघाने महात्ाब्य है | इसमें 
चरित्र को विविधता नहीं शाने पाई | दृष्ण के चरित्र 
के छद़गर और कोई सी चरित्र पूर्णतः चिदित नहीं 
६ ,यहां तर हि दृष्ण की नापिताश्रों थे चरित्र 
ढक प्रधूरे हैं| कृष्ण के चरित्र के सम्बन्धित जिश्ली 
पात्र दा चरद्ि में ग्राने बाली धटनाप्नों फे दास्ण 
यदि दुछु विशाए हो गया ऐ घह येवल श्रानुपंगिक 
सूप में विश्ी चरित्र यो विशेष रूप ये नितारने वा 
प्रथल नहीं। अब न धर्मपज तपा मीप्म के चरित्र 
हीबुद्ध श्रधिक विकत्तित है | झगासन्ध दुर्योधन 
कंस भादि या दानवो रूप ही अ्रगतः एमारे सामने 
आता है । 
दृष्णयन थी भाषा ब्वधों है । श्समें संस्कृत के 
दल्म शब्दों की प्रचुरता है । तुलठोदास के समान 
कोमच-झात्त पदावली का सबम्मिभण नहीं । बोर फान्य 
के उपबुक्त कोर वर्यबुक्त पशावली का कवि ने संशय 
किया है? पपा-- 
इतेक सुत्तीक्षण विशित्व वक्तसस्पक् 
” रेड मुदक्षित विद्ध घरणि तक, 
अष्ट किरीट नष्ट तनु प्राणा 
कौएँ श्रामरण मर निष्प्राणा ! 
मिश्री के वाद्यों में अनेक श्रलद्ञारों की मरमार 
है। उपम रूपक विरोध आदि समी स्थान-स्पान पर 
मिलते हैं। जया के युद्ध वर्णन में तो श्रलझारों 
है लड़ियां हो हैं । 
हरि भ्जुन रथ भअजिर दिराजे, 
संभ्या यह् रवि शशि जलु रांगे। 
उपमा+-- 
सनोइरण भोपण  उजियारा, 
जनुनिशि दाव दोप्त बनसारात 
इसमें विरोध उपया झादि का झंकर है। इर 
श्द में प्र ग्रौरव है। 
बढेलड़े रूवद मिभजी ने झपिक नहीं पॉदे पर 


दे सर्वधा अनुपरिधत नहीं । 


रचहु अबई रण यघ्ष मद्दाना, 
यक्षाचाय झ्रायु सगवाना | 
धर्मात्मण दीक्षित मुखकारी, 
प्रतघारिशि पाश्वाल कुमारी ॥ 
ऋत्विय पाणइब, नप अतिथि, 
रण महि यज्ञ स्‍थान | 
वलिपशु कौरव यक्ष निश्चिज्, 
फन्त जय कार्ति मद्दान्‌ ॥ 
मिप्रती के काब्य ने का सबके मुझय गुण हें 


उनका प्र्थ गौर पोढ़े मे में बहुत कह डालना 
उनके प्रतिमा का एक खा अब्ज है। तिसो मा 
बशन में पेवल उतने ही शब्द रसे गये हैं शितने 
पर्षाम्त हों । इसके शाब्य में एफ वेग श्रा गया म्या 
है। श्रौर इसी गुण फे कारण कवि तीनन्तीम ग्रहद 
ग्रन्षों का क्थाकार एफ हो ग्रन्प में उप्रस्यित कर सके 
है। उद्दाहग्पार्थ-- 


कुमुद देद पूर्रेन्द्रु मुख, 
कर पद्‌ उप विज्ञास 
वेशि श्रेणि भ्रक्ति, मधु श्रघर, 
शरद चन्द्रिका हाप्त | 
दवि प्रकृति में कहीं मो श्रधिक नहीं रप पाया है 


कृष्पायत के प्रकृति वर्णत महावाब्य के एक अ्रश्न 
की पूर्ति के लिये हैं। कवि ने जिस दोशल के नगर 
का वर्णन किया उसके प्रकृति का भहीं। द्वारश, 
इस्विनापुर तथा इद्ध प्रश्य के महल श्रोर उचान अभ्रर 
बहुत श्रच्छी तरह विश्रित हैं। द्वररका के बर्णन की 
मी सफलता अन्यत्र नहीं दे। येसे रेवा तीर निवासो 
होते के कारण कवि का यह मी लिखना पड़ा है। 


सुरसरि जज मछन, किये, 
विनसव लोवन पाप 
रेवा सुमिर्न मांत्रते, 
नट्ट कलुप भ्रयताप' 
यह वैसे ही हैं मैमे मानस में काशी को प्रशंसा । 
+ कृष्णायन को अन्य कितों विश्षेपताओं को देखने _ _ 


छ०्४ 





हुए भी कृष्णायन भक्ति काव्य नहीं ज्ञान पढ़ता तुलसी 
के साहिय में यूर के पद्दों में जा भक्ति की ख्ोतस्यिनी 
घांग है वह हमें कृष्णायन में नहीं मिलती वह सरखतो 
नही के एम्ाव शायद समय क प्रावद से लोप हो गई 
है। कृष्ण वो भक्तों के समान स्वामी, सखा, पति, या 
परियतमां के रूप में नहीं देखा गया केवल इ.्ट देव फे 
रुप में ही देशा गया है। षबिवे नेत यूरदास के 
समान 'निम्तदिन! कृष्ण प्रेम की धार में नहीं बरप ! 
पाये । कृष्णायत ,घामिछ गस्ध के रूप में नहीं फेवल 
अपने साहित्यिक रूप में ही देखा जाता चाहिये। 
आज के युग में भक्ति पाव्य या धर्म ग्रथ की 
आवश्यकता नहीं थी। रृष्णायन चाँकता नहीं वक्लि 
गिदाता है | 


इष्णायन के कृष्प मान नहीं हैं। वे ईश्वर के 
अवतार है और पृष्दी वा मार उतारने को प्रृष्वी पर 
शाये हैं। उनका उद्देश घमराज्य स्पापित करना है। 
“प्रिय प्रवायख के कृष्ण दरक हैं भोर कृष्णायन के 
इृश्पर । यह श्रवतार वाद एक पीछे की ओर के जाने 
बाला बदम दे । इस घुग में ईश्वर को मानव भाव- 
नाप्रों पे दूक फर काम निकालते हैं पर इष्णायन के 
इश्वर कृष्ण का रूप मानव कृष्ण से वहीं अच्छा है | 
भिसे हम समझता नहीं सकते उसे थुग मावनांधों पर 
ही छोड़ दिया गया दे । इष्ण के चरित्र कं कई अश 
इसी तरह बिता तिसी मनोवेश्ानिद्र कार के बचित 
६।प२ सच तो यह है फि यदि इमें मानव श्रादश 
चाहिये तो इम निर्माण;क२ सकते हैं उसके लिये हमें 
धुग के श्रवतारी पुरुषों काघिसीटने की जरूरत नहीं । 

झ्रात [तव सम्मद है कि दूसरे किसे प्रय का 


सांदिस्यवान्द्स 


इतना प्रचार नहीं हुश्रा । यह प्रचार प्रापेमन्दा पे रूप 
में ही भ्रधिक है| वेसे सभी साहित्य विश इसे श्रपने 
हृदय वा हार बना चुके हैं पर इससे प्रचार धधिक नहीं 
होता | प्रन्थ वा मृल्य ही उप्ते स्वत्ाधारण जनता के 
प्राछ तक पहुँचने नहीं देता | रेडियो पर कृष्णायत 
पाठ विश्वविद्यालय में कृष्णायन के द्वारपा्काड वा 
पाठ्य पुस्तक होना ग्रन्थ के बहुभुत होने के सादी हैं। 


कृष्णायन का एक अपना सन्देश है बह कृष्ण के 
मुख से दार बार वशित दै। अन्तिम वांढ़ में मैत्रेय 
को उपदेश वो मानों कवि का झपना सन्देश--आात्म- 
दधत है-युग को माताओं को पटना प्रवाह में 
जहां कहीं स्थान मिला हे श्वश्य श्रा गई हैं| कृष्ण 
का मधुरा में स्वागत, घमरराज वा इस्तिनापुर में 
सागत, ध्राजइुल के एक बढ़े नेता के स्वागत के 
उमान हैं। कवि का देश प्रेम उसके देश बन के 
शब्द शब्द में भनकठा है| कृष्ण का आराय॑साप्राज्य 
के लिये प्रयक्ष घर्म का मीष्म द्वारा फषिन इतिएर]स 
और घम की नूतन व्याएया अ्यदि सापा की विचार- 
घारायें हैं | देश में एक विस्तृत साम्राज्य की स्पापना 
निउमें शास+ धर्म के शादिन हो, जनता साप्ठाश 
दे यही सम्भव कवि का आदर्श है। श्राज देश देश 
में विज्ञव का वही रूप है जो महाभारत काल में था। 
श्राज की उमध्यायें मी महामारत काल के समान है। 
ड8 गुच्पी को कृष्ण ने सुलकाया था। श्राज हमें फ़िर 
कृष्ण की झावश्यक्ता है श्रा्त का मार्य सोपा और 
सरल नहीं । धाज नातिदार मार्ग नहीं बना सकता। 
रथ में दुद्ध भौर पत्रायन मी, दूसरों करा द्वार भौर 
अपने झुद्ख का मी । 





भावा-पिछान 


, ऐलदो निरक्त-ले*-विशोरीदाव पाणपेयी, 
प०-कजबाणी प्रतराशन-१६३११ हरिसनरोड़, फल" 
एता ७६० सं १२४, मूल्य २) उजिहए । 
रिसक्त या निंचन शास्त्र मापा-विशान का मूल 
[। दिशा, क्ाज्न तथा श्रस्प ऐसे हो फारणों से शब्र 
$ यो पखितेत होती है, श्वर्थ में जो विश्वप होता ऐ, 
खो के वियार को 'निदक्त' करते हें ।" महर्यि पाह्क 
हे प्रहिद्ध निरक्त बहुत पुगना है । इमारी घुसे भादत 
ऐएने लोगो को प्रश्ता फर सम्वोप बरने ी थी 
जिहके क्षारण हमारा यर्तमान बिगड़ा है और इस 
ऐन बने। भाषा-सम्मस्बी मौलिक खोज को हम लोगों 
3 श्रभी बुत कमी है। निदक् शास्‍्त्र पर यह छोट-सो 
पलक लिखकर बाजपेव जी ने हिन्द का बढ़ा उपकार दिया 
है हुई केरहुत से ३६ के इंतहाव दा इयें जरा भी 
इन नहीं। बर्णागम, वर्णव्यत्वय, वर्ण विकार, दर्ण नाश -- 
रादपरसितंत के इन चारों धत्रारों का विद्वान केखक 
ने वटीक, सोदाइरण विश्लेषण क्या है और यत्रतत्न 
पैदाकथित डास्टर-विद्वानों पो भ्रच्छी खरर भी लो, 
है। बाजपेयोज में प्रस्तद्पत है पर उसका पझ्ाधार 
गरिइय है इसलिए ब्रख॒र्ता नहों ! लेखक ही शैली 
इविकर एवं साहिलिक दे। बायू” का बहुबचन, 
शाबुरों! 2८ आाबुप्रीः होना चाहिए--इसका कारण 
दी े शब्दों में सुनिए 'जितकी कोई झावाज नहीं 
डर ह। नहीं सकता, छिंदा झीता हुआ मी कुछ नहीं! 
पक की दो नि मुनता फौत दे--इसलिए 
शो! इनता ऐड़ा। इस दस्तक ऐ धनेर 


शब्दों के मूंश् पा ती शान होगा। बहुतों को धादा 
नहों होगा कि झपनी बिटिया को हम 'मुफ्ती' क्यों कहते 
हैं -पह घण* विकार की कृपा है 'मुय्ी' से 'मुप्ती; छ्षियाँ 
प्रायः सभी देशों में विर पर सुन्दर पेश रती हैं। 
पु छोटे बचों फे पेश कुछ दिन तक फटाते रहते हैं 
झौर आयः सात-झाठ वर्ष वी भ्रवस्‍्था से लड़कियों के 
फेश सकने फी चाल हे। तो छोटे गणियों को जिलाते 
समय प्यार में क्षाग 'मुत्ी-मुछ्ती' कहने लगे ।“"जिसके 
घिर पर फ्रेश न हो, जो तिल न हो, उसे (छिछ 
लोग ) पपरग कहते है / शुद्ध! से 'मुप! झ्रादि हिन्दी 
शब्दआर की आम्क ब्यध्यतियों की श्रोर लेखक ने 
श्यान आरर्पित किया हे-शसो तरह 'पक्मना' फो 
प्रेष्णार्षक स्लिव्रा मानने वाले वैयाररणों की भून 
बताई है। 'मिज्ा और 'लोफ़ा' की जगह अभिशञों 
और इसी! शोना चाहिए--'इस्तोफा' पारसी 
“इस्तोफ़! का तदूपव रूप जो है । इस तरह के 'मिन्रो 
लोग यदि मापा-संछतार का काम छोड़ कर, अपना 
प्दोफा' दाखिल फरके, कुछ भौर काम करें, तो 
अधिक भञ्छा हे ।' ४० ६६ हिन्दी को 'ने' विभक्ति 
का विशस संस्कृत बालकेन! श्रादि में रिषित (एलन 
अंश को लेकर बर्यंन्यत्थय से दिद्ध॑ बताया गया 
है। टिन्दो की विकास-प्रशत्त समझाने के लिए पर्यातत 
शेचक उद्दाशरण इस पुस्तऊ में पिलेंगे--दरक्धिण में 
पाठक 'फाथ्कों बन गया। 'हिन्दों में-शब्द-विक्ास का 
कारण संचेप, सोकर्य तपा सोौहब की ओर प्रदृत्ति हो 
है, उधाण्य-प्रशक्ति नशे! (४० ११६) इससे हम पूर्ण 
हहमत नहीं स्योंकि जनता दी संबक्ादरों ऐे 
इद्ारुख में धर॒प दिक्षत पढ़ी शो ोगी। राशी 


४०३ 


विश उद्यालय मे नोकर चार आरटस कालेज को 
श्रव भी थ्रा> झालेज कहते हैं। 'शाज् से खाकदा' 
बातें क्या उद्यारए-अ्रशक्ति नहीं रही होगी ! 
घृणा प्रदर्शित क्‍सने के लिए भी चादे निक्टा' के 
झनुक्रण पर छाक्रटा! का छा आया हो। सापा के 
बढ़े गेवश रहस्य हैं--उनभों खोलने वाला कोई 
पारखी चाहिए | यह पुस्तक- निषक्त पर प्ररन्ध' नहीं, 
मनरध मात्र है। इसमे भाषाविरों को प्रबन्ध! लिखने 
शी प्रेरणा मिलनी चाहिए विपप्र वी पूँणंता तमी 
मम्मय है क्योंकि यह दो म्वर्ष लेखक के शब्दों में ही 
परेक्क्त को पहली पुस्तद है। इसमें ब्यापक्र रूप से 
नियम श्रौर अपवाद सब वैसे दिये जा सकते हैं 
दिशाननिद्दश माप्र है।' (२० ८५५ हमें विश्वास दे 
स्वयं बाहपेयोणी भी अपने काम को आगे बढ़ाएंगे | 
इस पुस्तक में दी गई कु ध्युचियों से ( ढैसे मेंह के 
बचे फे लिर/पड़ा! शब्द की) पाठकों क्र मत* 
पैभि्य भी हो उकठा है पर पुस्तक हानवर्षक उपा 
स्वसप्रश्यीय है तथा ख्ेखक बघाई के पात्र हैं. इसमें 
कोई सन्देश नहीं । 


राष्ट्रमापा का|2 प्रथम ष्याकरश--लेखड- 
भी ४ शोरोद्रास बाजपेदी | प्रका०-जनवायो प्रकाशन, 
१६१।१ दरीउन सेट कर्शक्रचा-७ । हएृष्ठ संझणा १६८, 
मूल्य ४) * 


॥ ते 

यह व्याकरण विशेषद प्द्िन्दीमारियों के लिये 
जियो गई दे पर स्याकरण के मौत्िझ तथा भाषारभूव 
सिद्धान्तों का अन्तर्भाव होने वे फारण, हिन्दी मारी 
विदानों जो मी इससे लाम अवश्य पहुँचेगा। हिन्दी 
भाषा की ससलता और मुतद़्ता अरश्वद्िग्ध है। नई 
भाषा सीयने में थोड़ा श्रम वो उठाना ही पड़ता है पा 
एिन्दी सीखते के लिए सबसे क्म्र मेहनत को जरूरत 
है) जिए शादि री इटिनाइयाँ यात्तविक से अधिक 
अहितत ईं->सरकत णी झपेदा बहुत कम | दिर 
आण्तित धंच्छुमाता बनने का सतप्ब दि ” ४ “77 


न &.. 


साहित्य-्सन्देश 
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«नाश तो नहीं हो सक्वा--ऊररी देर फेर में तो कुछ 
चु।ई नहीं हे | “इम ब्याक्रण से हिन्दा वो इम सरल 
नहीं बना रहे हैं; प्रयुत उसके सत-पिद्ध सरल रूप को 
स्पष्ट कर रे हें 7” (०८५) जैसे 'ने! विमक्तिका 
नियम बताया दि बबल मूतााल के पम्ताच्य या 
माववाब्य प्रय'ग होने पर कता वारक में 'नें! विभक्त 
लगता है । (7० २४) झयवा विमक्तियाँ सटाकर 
निखने का अपसा हटा र लिखने में प्रधिक सु वेधा 
है। यह व्यारस्थ ही नहीं, श्रनक स्थानों पर 
व्यक्रण के ब्वाइरण बन गश है। हिरुक्त का भी 
इसमें समायेश हे तथा ज्ञागों का भूल बताने पा 
आवपषण भी है ( 'उस शम० ए+ वो या साहिलरत 
का लेकर इम कया करें (ज8 यह भा नहीं मलूम हि 
शुद्ध शब्द 'छु० है या छा! ) सवब+ इन्सिमा झादि 
हिन्दी को सावियाँ ता दा पर यद्यपि, तथादि, मनाइर 
झादि सरकृत उधियों का केस 5 भूल ही गये | धपात 
की चर्चा तर नहीं दे । राष्ट्र मापा म संस्कृत सरिषि 
आर म्रमास का सवथा बहिष्धार ता नहीं ह। सका | 
इससे प्रषमा; मेंट्रह श्ादि परीक्षाप्रों के शिए यह 
पूर्योंगयोग। नहीं रह । “हिन्दी स्पाकरण बहुत धरत है, 
पर ब्याक यों ने उठे न जाने क्‍या बना दया है ।? 
(ह० १४३) पर स्वयं बाशपेयीद्ली मी सरते सापा का 
सरल ब्याकर्य तो नहीं दे सके । अ्रधिकाश व्याकरण 
श्रैप्रेजी या सक्कृत ब्या ऋरफों पर झ्राघारित है श्यतिए 
सर्वत्र सहो मी नहीं पर हिन्दी फे झाषार प्र हिन्दी 
करा यह ब्यावरण! ज्ञान अनजान में कुद्ति क़िश हो ही 
गया दै। भी भ्रमस्‍्नाव झा ते पुरतक का भूमिका तो 
बासपेयीज ने झरंमे जी में लिखवाई पर उससे भी प्रधिक 
भ्रांवरपरू है ( 5060 0/8गञणह7 ० 
साहवे ) अ्ंप्र जी में लिखकवाने की। यह व्याय्रण 
साहिक्यक मां हैं-न्याव रण वो बई मु्ययां भी 
इठसे मुलभंगी। पर धुरवझ्न का मूज्य जरूर कुछ 
अपषिफ लगता है । 


«>मागरमल सइज्ष, एम* घ* 


सांदत्य-परिचय 


रु5७ 
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गायक 


सैगी का स्पर्ग-ले०-भरी लक्ष्पनागयण टएइन 
प्रप्नीी, प्र*-विद्यानर्दिर, लागपनऊ। (४8 सझ्या ४५, 
मूल्य एक रुपया । 


रोगी रा स्वर्ग, जाति के सेत्रध्भन तथा रोगी के 
मित्र इन तीन एक नाठझों का यह सह्लन ऐै। 
पहले नाटक में भ्रध्यतानों के कु्पवन्ध वी भ्रालोचनां 
है-)ेगी चाहे मरे शैटर क्री बच्चा से । दूसरे न्ाटफ 
में जात-सेवकों वा स्थुप दिखाया गया है। बिना 
सेवा भाव के उेबल छवाथबुद्धि से प्रेरित हो लोग जा + 
सैर समाज-सेवक बने को एम्स करते हैं-इहो से 
जियो का कल्याण नहीं होता । तोसरे एपाद्टी में दियाया 
गया है कि रोगी के ब,छब में कोई मित्र नहीं होते-- 
गरीर वी गत इधकी सत्री भी नही पूछतो । मीजिफ सहन 
नुभूति दिखाने के श्रलाबा कोई कुछ फरता धरता नहीं। 
तीनो नाठध सोदेश्य है। सम्ाज-सुघार की मावना से 
प्रेरित हो सेलक ने श्राद्श की ,झोर संकेत करने पा 
प्रयत किया है। सम्पूर्ण पुस्तक भुक्तमोगी को फंदण 
कया सी मालूप होतो हे (परटो० बी के रोगी 
शुक्कगी को श्रन्य रोगियों के शाप एक ही अध्यताल में 
रखने से यथा को ब्याघात पहुँचा है। ) मैतिक्ता 
भोर उपपोधिता पर लेखक का जोर है--इस्से भी 
पलात्मक्ता वा हास हुप्रा है । नाटक साधारण फोदि 
के हैं। एकाक्‍्टी का रूप है पर सम्पेशन की नाठरीय 
चंदा नहों। न>प्रोन नागर 


फविता 


कामायिनी ( संस्कृत )--प्रपमलएड, स्ग-- 
ह, २, ३ मूल हिन्दी लेख7-महा रवि जयराष्टटर प्रसाद, 
भतुरादक--रं० मगवानद्त्त 'राकेश” सादिस्याचार्य, 
उाहित्यरक्ष | प्रशाशक-गोयनका हाउस, १४४५ 
इकागमग़बू स्ट्रीट, कलकत्ता | मूल्य-१॥) 

प्रस्तुत पुस्तक हिन्दी की मुपिद्ध छात्य रचना 


कामायिनों के द्राथ मऊ तोन स्गों का संस्का अनुवाद 
है। इमारा हान रार। में सम्भवतः यह सवप्रषम रचना 
है जिधाा हिंदी से सस्कृत का कोमल-कास्त पद 
वली में चनुयाद क्रिया गया है। भनुवाद के सम्बन्ध 
में लेबर ने लिखा है ;-- 

- “मैंने यधाताष्य एड पद्ध वा एक हो पथ में 
अनुवाद करने का प्रयक्ष दिया है। पर्व कई छन्द 
ऐसे हैं जिनवा भावाथ बहुत ब्यापक है भर प्रछादजी 
में श्रप्नी प्रपर प्रतिमा + पारण॑ उस लग्ये चौड़े श्र्थ 
को पर हं पथ में स,मित पर व्या है ऐसे ग्दों 
का मैंने दीदी पा तौननतीन छत्दां में श्रतुआद 
डिया ह। जगुदद बगह मैंने अ्पत्रो खतस्त्र पह्पना 
करने को भा अनधिकार चेष्टा फा है ।” 


रचना शलो सरल तथा प्रताद गुण पूर्ण हे । 
पअनुयाद फे कुछ उदाहरण देखिए:-- 
दिमगिरि के उत्तुग शिखर पर, 
यठ शिक्षा को शव धाँद | 
एक थुरुष भोगे नअयतों से,,- 
देष रहा या अलयअवाद ॥ 
दिमात्ञयस्पोन्नुतमस्तकास्य 
,छायां तमाभित्य शि्षास्यक्षीनाम 
एक़ो ,मनुष्योउश्रुविषक्त नेत्र: ३ 
, सम्पश्यतित्म प्रक्ञय प्रव्दम्‌ ॥ 
१ र 
उस पढान्‍्द नियति-शासत्र में, 
चते विषश घीरेघोरे | 
एक शान्त स्पन्‍्दन “लहरों. का, 
दोवा ज्यों सम्यस्वोरे,. ॥ । 
समुद्र तीरे पवमान चोदिता-- ठ 
ख़ल्नन्ति यद्दश्नप्ञा भद्दोम॑यः 4 
तथा रद्षय भाग्य विघालासित-- 5 
स्वदिच्छया. फायप्रसायन्मनु ॥| 
इस प्रफार काम्यिती का प्रस्तुत झनुवादं सुन्दर 


शाद्च 


छा दित्व-सन्देश 
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दा पढ़ा दे झोर इसके लिए अ्रनुवादक महोदय घन्य- 
आादाई हैं, परन्तु मई चब्छा होगा कि वह अपनी 
[िविमा का उपयोग मौलिक साहित्य पी सन ना में फरें। 

“+-भ्दुमार, साहितयाचाय 


उपन्यात्त 


मुक्तिपथ--लेलक-इलाचद जोशी, प०-हिल्दीः 

॥प7न भाज्ञघर शोर इलादाबाद । ४०९ ४२१, मू* 4॥) 
। पह विद्यारोच्तेबक सामांथिक उपत्यास है जिसमें 
देख विधवा को समस्पाप्तों के समाधान का छडय 
[पद झिया गया है। दसूदर मठकतों हुई, लांधित 
तेस्दूव विधवाधों को यह 'मुक्तिपर्णा दिखाता है-- 
72प्ते उपल्यात वा यह नामकरण दुध्ना है । फ्सा वा 
।पांग फल्ता फे लिए न द्वांघ्र उमात के उच्चयन के 
। मेम्िस हुआ है। ययाथंबाई अ्राधारशित्षा पर आ्ाइशं 
थे सोध छड़ा किया गया है। प्रेमचरली पे शब्दों 
+ बाइतोंस्मृज्ष ययाथवाद! का यह उपयाछ झुदर 
ग़न है | देखफ कभी एस उपयात के नायक राज व 
मी नायिका भुनदा ( यधपि सुनस्दा और शजाब का 
गवाह नहीं दवा ) के मुख से अपने विचारों को सस्ट 
4 मिस्यज्ञगा परते दुए मालूम होते हें | इसका मायक 
$ जब, बी ए० बढ़ छोत्विकारिमों में घा। अश्डमन 
ज्ञ से छूट कर बह उमाप्रवाद के घर रहने लगा ऐे 
इनको सो कृष्णा ही का बढ़ा सच्चा, सही, यथार्थवादी 
प्रत्रण हुआ है। उम्राप्रणाए की दूर की बहिन जुबठों 
सत्य बअद्ृतयांनि विधया है-वह्ी धस घर वी 
दथकत्री दे। राजीव झोर मुनादा का पारध्यरिक 
फिपण बढ़ता है। उन्‍शा सामष्व तथा उनकी 
टडोलियाँ वृष्याजी पा घर की धुंयनी मोकयनो 
पराकाा दिशाठिया वो प्रब्दी नहीं लगती। 
प्राप्रसाद्‌ + बड़ी लड़ शे प्रमोन्ा एम० ७.० में पढ़दो 
| उम्र सभाह तथा इसदा से राजोद और 
पेद्दा अलग महान में रहने कझगते ई पर उनके 
जस्प में काई दोप मरोीं भा पाटा | यै दांनों किर एक 
#धार्पी--पिजिए फें ऋतर हेशा अमाहे हैं हदा वर 


बड़े थमपूर्वक मन योजनाओ्ों करा श्रीगयेश करते 
हैं। क्ान्तितारी यजीब गाँधीत्री के दिद्धास्तां का 
सच्चा पुतारा बन मुदत्दा के खदयोग से पक स्वतस्प 
सत्या खोल क्वत। इ भहां दशा कण, चरखा, एघलाई 
दशा कागज, दस्तकारी, साबुन, चित्रकाश, सगात 
पराक्यात्र, बागवानों आदि सद उपयागो आर कला 
प्मऊ क्राम सिखाय जात॑ है । ऐंं एजा80 75 (६8५४ 
0 ठ॒पा ०728० २8 .2070829 श्रा।द पुरुतका 
स प्रभावित द्वाइुर ग्रतव झा छुतवा जार को 
स्वावनम्दा बनान मं कोइ कद्वर नहा छोड़ते । मुनर्दा 
को राजीव प्रात भदा है, पर चाहता ह प्रम॑ _ 
झोर राजीव ये बे एग्य से ब्याकुल दाइर शभाभम छाड़ 
झाद। ६। देवनू्ि सजाब स उतफ हुदूय का भूल 
नईीं [पदवा। भाधाहुई मुननदा का गजाब राकता 
चाहता दे प्ररतां भूल के लिए छम्ता माँगदा है पर 
धुनदा ठठहों पपश्रष्ट मो नहीं करना चाइता | बह 
कहती है 'छाछ! इवनी दुबलता का प्रदशन 
करत आपको लब्या नहों मालूत दादा!” औोर वह 
चली दा जाती है। मस्तिष्क आर हृदय के सन्तज्ञन 
जिने किसा मा योशतां के श्या।यत्व झोर सापल्य में 
सन्देद हा बना रदेगा--ज्षेत्रक का नेस इत। को आर 
सकत है | बुनन्‍्दा कहृत। हे राजाब को--''भ्राप भम, 
कवज्ञ भम, भार 36% द्वाय मुक्ति-श्वत्त मुक्ति चाहते 
हूं। मैं बाबत में भम मो चाइती हूँ चोर विभाम मो, 
मुक्ति मां चाइता हूँ चर बचने भा ( ४० ४२६ ) 
उमाप्रत्ताद का छकुचित चहारदावारी छोड़ पह इृदत्‌ 
परिदार में ता आइ पर “मैं मनुष्य हूँ, कोई यनत्रचालित 
पुतता नहीं । मुतस्दा में नागमुलम कामलता हे पर॑ 
सक्रिय हिंहक ख्यत्तिकाएं शाजाबव अ्रहिंसऋ क्रान्ति 
( या शात्ति ) मूर्खि बन चाठा हे । अपने /जोवन के 
मष्याड्ु में बी० ए० पा ३ २५) माद्षिह देने वाछे 
प्रादाइटर के गाल्न पर कझ कर तम्राच लड़ने बाला 
राजोब जीवन के झपराह में भद्ात्मा” बन झाता है। 
शा ग्रिकायत राजीव हे प्रवि सुदत्दा का है बहो पाठ 5 
ही इरूदात के किए हो बड़ठो है। महात्ता धशीक 


घादित्य-परिषय 
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मारवेय दुर्बभगाप्रों से ऊार उठ कर देव-तुल्य हो गया 
ई-इसलिये हमारे लिए पराप्णवत्‌ भी (पेयजल 
अन्तिम प्र३ में सुनदा को रोग्ते समय उसमें मानव 
की दु्बनग परिनक्षित होत, है ) उपन्यास या परवर्ती 
मेंगततडाव यी ग्रेमा और लेएओ प्री उपरेश 
प्रणात मे उुछ मोर, शुक्त झोर मोमित हो 
ग्पाहै! 


टप्शणस में गंध नी ये प्रति अमीम भ्रद्धा पर 
गपवादियों के प्रतियोर श्रश्रद्धा और गिउष्णावा 
भाव भी स्व विदप्रान है! गजब का परगना साथी 
विजय कॉप्रेोती ईै--विय मर खाये थेड़ी सी पद 
मुरत गो माँग कर छूदने बाला विजय पढ़े चेन मे 
रहता है पर है पूरा अर्थ लोतुग। घृणित खायसे 
करे दुए है ऐसे प्रधितरीश, तपाऋथित पॉँप्रहो। 
गांदीी के छा्षों चेलों ने कॉप्रोस क्रो बदनाम कर 
रखा है-पे तो ग्रपनी तथा श्पने दुनपे ही सेवा में 
हो मेवा पने ई ते फिर देश का क्‍या हो--इसी पी 
थोर बारबार रागेत है । विजय का प्रमाया से विवाह 
होता दे घूमवो॥ ब्रादि मामले में पंसमे फे वाग्ण 
उततको श्रात्महत्या करमी पढ़ती है । आज़ ये बीद्धिक 
हुए शी माँग है कि किसी ये प्रति अन्वश्रद्धा मत 
रखो। १३ प्रद्ठों का राजोव या मब-निर्भयन्पद्ध पा 
उद्‌यादन भ पण है मानवीय विशस था स्थमाविक्त 
रुप है सवारी सम्चेर ।, समके सम श्रधिशर श्रीर 
धप्त़ी सम्शक्षेयों वे समर सामूरिक विराम द्वाय 
शमक्ह्फ़णा को थे मतम परिस्थति वी ओर सबती 
सम प्रगति 7 ( १० ३६४ ) स्वार्थ, दोंग श्र कूठ की 
दुनिक से ऊपर उठना है। सानाजिक विश 
विषप्नाओं यो दूर वर्ना है | गॉँव॑धादी समाजवाद 
की और लेखड का कुशव है। उपन्यास डी शेली 
प्रविर्र मंक्का गर्मित होने से सपतामान्य के पूरे 
उपयोग दा नहीं | पर इसमें रन्‍्देद नहीं झि जोशीजा 
के इस उस वा हिल्दी जगतू में खूब स्वागत 
शेगर--दैसा होना भे॑ चाडिए। यह उपन्यास सबके 
मनन योग्य है । >-वतागश्मल सहल एम० ए० 


कहानो 


समुद्र के फेन-हेवा-ओ गोय गयद। 
पकाशा-शारदा प्रशाशन, बनारस | एन सं० २३६, 
मूल्य २॥। 

नई पोदी मे लेखरों में शागिष राघर की लेलनी में 
अत्यधिक बल, अत्य थक स्पूर्ति ै। ताहिय के फई 
रूपों यो उपने अपनाया है और उनमें अपनी झभि- 
व्यक्ति फी है. एस्तुत पुस्तक लेखश को १४ कहानियों 
का सम्रर है । जोयन ये अनेह घरों से इन वह नियों 
का विप+ चुझ ग्रपा है। इययें जंथत के उस सर वा 
सर्श किया गया हद जिसे सपाज ने छक्त पा 
तिसस्का वर रखा है | 'गुताम सुल्ान” पमता ए% 
चए पा विषय ऐतिहाहिह ऐ-टनों इतितासका 
सत्य न हो, पर लेख7 की बल्ाना पा सं अआगश्प दे 
डिससे कहानियों के आातावरण को यथार्थ रूय मिला 
है। साराप के सडदें में' लेखर चेनन-उपचेतन, 
स्मृ ति-विस्मूत के द्वार इस फहानी कला को नवीन 
च्यज्ञता देता है-हम्रहाराशकुमार ग्युदीरसिद्ध कीसी 
भय विद्चे। शेली है, पर बोदिए चेतना को भपने तल 
में धरेजे दुए। 

लीवन के पिसी भी रतर मे गगैय गधप ने अपनी 
बड़ानियों वा विषय क्‍यों ने लिएा हो उसकी सबसे 
बड़ विशेषता बातावरण की सृष्टि और व्यंग्य की 
मार्मिग्ता है। ऐसा लगता है मानों जीवन में कुछ 
शूय है, दुछ खा सा गया है । जलन भानों भ्रवाद 
का छुल हो। इस छुत् पर तीव्र श्रावेश के साथ शब्द 
छुटयटा उठते हैं, फूट पढ़ते हैं। फहों-कढ़ी शब्दों के 
अम्बर में लेखर स्वयं खो जाता है-वहाँ बाताररद 
चरित्र, या समस्या में उभार नही भरा सा है, खेविन 
इसका वारण अन्दर की रचाई वा छमाव भहीं बह 
उदके पाठ इअच्तुए्य है | 

स्पप्न-मक्ठ-लेसिा-भ्रोमती होपतती | 
निष्य म ग्रराशन, मेरद | पृ सं०-१४८, मूल्य २) । 
पसप्न-मज्ञों छसित्रा पी १४ पद्ानियों वा संभर है | 
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दएुस्ताए की सूमिका में उइनि लिखा है--/मैंते कमी 
कदादा खिखने के लिए है कहना लिखी हो, यद बात 
च्यान में नश झाती हाँ, तब गैठ मचा या घुरा खत मव 
हुआ तमा मैप कुछ विद दालने के लिए बाष्य दी 
हा गई ।? लालका का पश्रपना बावा हाने व दास्ण 
डुन शब्द का मूल्य दे । कहानों उसके लिए मारना 

३ ( है९यांज] [प्रश्पटए ) महीं औवन- 
झनुवाव ह। ठबाई ह।यदार इत क्झनियों को 
प्रदून क लए किसा गहराइ मे जान को आवश्यकता 
का बाष नहीं होता, ले।झने जिध सरल आस्था के 
साथ व लिखा गई ६, बह सहज है। अनुभव गम्प है । 
अम्क सहानुभूति इतनों तरल है ।क उसपर अतुमव 
झुंगमता पूवत्र प्राह्म हो जाता है आर उसवा ध्यग्य 
इतता एतग्ब है कि उत्तकों तिक्तता क्ठ विद्वोम में 
क्षमी परियर्वित नहां होना । 


देश, काल प्रार परिध्यितियों रू सपप में इस 
शउलत हे) अधिराश कदानियाँ लिखा गई है। 
प्रदाता ओर 'छप्म भष्ठ! में एक दश स दुसर देश 
में जनता फ॑ निष्कासन या अबाठह व सुमध््या पर 
विचार किया गया हे ( 'ट-पाय! 'मीय कं जा, 
ऋणागीषी' श्ादि में वापस पशवितारिं आर उनफ 
प्रारिव। रिक जावन %। चुद ला ला गई दे। ५वदग्ना! 
किया अड्ढ', 'ठपह्ारँ, यदिया श्ा।६ में कलाकार 
और उतर पर के शतत पा विदस्व॒ता पर न्याय हे! 
शीरू-नतमो, और वारटों मइनव मजदूरी करके पट 
भरन वाल प्राणियों क॥ पशतियां हैं। अ्रतिद्ाश 
कहानियां मारत्यय पर वे बातावरण व चित्रित करती 
हैं--पह मारताय घर जा भपने जतर हादुग्तु मूल्यों 
का सा रहा है | लेलिका पा प्यान उघर नई है, बह 
उस मममूतां भी नहीं चाहती, पर मध्यवगोप रुमात 
के, ।पस्झया हुई मयादा और ख्म्मान माना पर 
इत्वा सा सग्प यह अवधन्य कर देती द। उसकी 
सम्पघदनश हवा उप्र क्मानियों की विशेषता है । 


९ धपर्तियों का दूंपा--लाखश-भी पमप्रशाद 


साद्ित्व-पन्देश 





विद्रार्षी साड्ठी! | प्रशाधत-तनेद्ध प्रताशव मन, 
लोहामए्डी, आागय | ० त« १६३, मूल्य २) 

पुस्तक लेखहइऋ दो १६ कहानियों का सप्रह है | 
लेखक ने इते मौ।ज्क क्यानी सप्रह! वी सशा दी है । 
समाज की जिन आशा शोर झाकोंजद्ोों, उसके 
अमाव ओर विज्ञाम की अमिन्यझ्ता विस प्रसार आघध 
वशानियां कर रहा हैं, इस सम्रह को फहानियाँ उमसे 
मिन्त हें श्रोर इस इष्टि 8 मौलित भी। तम्य, सणन, 
घटना-तारतम्य क्षौर कामन्करण की मर्यादा वो जिस 
सरिमित उल्नास-मावना ते उसने तिरोहश्ति किया है, वह 
पराठर वो कहीं भी नहीं सठकता । उसका घुहल झीर 
विनोद झपनी सरखता के कारण अत्यत प्रतांवि योग्य 
है। यद्यपि लेखक ने प्राठत! से ुछ पहने का श्येय 
ही प्रपने समाप अ्रधित रखा है, किन्तु पिर भी जीवन 
के बानाइल में बह श्रपत्ती जिल्‍्दादिनांसे मुश्लराहट 
के कुछ तत्व सभी देता है | 


दंसा की रशवथीं सर्दी ये दाईलामारिरएशन 
क्व३! का यहाँ झाज़ो परिचय मिलेगा, दैखा फी 
तेतीसर्बी सहश्षाब्दी में नवीन प्रहों फे प्राणियों से आप 
पहला सदेश! मुत्र छठे हैं, परश्तिषों के द्वोया! में 
भ्रमण हर सम्ते हैं, 'एफ लाल का घर झंनायांस पा 
सकते हैं, दृश्य की माया! घरमक सकते हैं, एक ऐसी 
'लैदी दकररा के सम्पक में था तक्ते है विधरी कमर 
से न'पे का सागर हिस्सा तिसो खास ताद को ठोछ 
रबंड़ पा बता हुप्ला है. भोर शिक्षक बॉँए हाथ की 
इयेलो में चमड़ के मौतर 'ग्रायोफ्यित नवंत्‌ सिष्टम! 
बा असार है। 

सलैबक ने बड़ी श्ारपा के शापये कहानियाँ 
लिख। है+कहानों में ग्रार सच लिखने में कोई हज 
नद्टोत्ता!' यह वह पहले इ। यह देता है। उसने 
जिश्ासा, रहस्य, भाप भोर अलोलिकर्ता का जो 
पुर दिया है उसे कह्मानियों में मनारझन की सुपमा 
आ 7ई है । उसका प्रयज्ञ मुसख्र है । 


-मोइनचान; एम० ए० धारियनत 
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5  खदेशी बीमा कं० लि०, आगरा 

8 स्पापित ( १६३१ ) 

६ प्रधान कार्यालय--ख देश वीमा[ नगर, आगरा । 

| थॉँकड़े ही उन्नति के योतक हैं 

| नया बाप क्स्तों की श्राग्र, जीवन पीम। फंड प्रूजी : (ऐसेटम) 


है धन १६४६ में २६/००,००० से झपर ४६,५४;८४६८ रु० १८) ९5,ध६१ रु० २४/७३/१४९२ रु० 
५ सब १६४७ में ३६,००,०५० से ठपर »,परे३९३ रु० १८,६०,२७३ र० रे६,८२ ६९४ रु० 
हु परम १८४८ में. ४२,५०,०५० से ऊपर शरेष३७रे रु० २११६,८५५ ०. ४१३ २५७,७०४ रू० 





हे एक इस्ती प्रावक दुर्घटना ऐरीमा की योश्ना खदेशी को एक विशेषता है। 
हमें उमीशन पर बायें कगने के लिए प्रभावशाली एपं कुराल क्ायेफर्ताधों की 
हु आवश्णकवा है छुपया लिखें या थिलें 

न गोविन्दप्रसाद धतुवेंदी, जनरल मैनेजर 

द्् ॥00808008080॥ 
५; गीता प्रेष्त गोरखपुर की 

हर * 

डर €्तः घ्छ 

न्‍ धार्मिक पुस्तक 

रे शााए हमारे यहाँ से भंगा सइते है, इम उनके एज्रेन्ट हैं| 

डक | ४ ० 5५... 

हु प्रभाणक हन्द्ा-क्राष 

रू - पे कोष अभी निकला है, इसके सम्पादक नागरो अ्रचारिशी समा के 
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2 भओी रामवन्द्र वर्सा हैं। अन्न तह छे फ्ोगों में सर्वोत्तम है, शब्द संख्या २१५६७, 


?४ भून्य १०४) हि 
3 आज़ ही भाईः भेजें-- ' 
छू - साहित्य-रत्र-भगडार, आगरा। 


87625 पका 78878870678:87875: 4 ५392.07.0403 


&87%% 


बा पिद्याएंधऔ।, क्‍ै89- +?ात्ता3 3959 0599. 80, &. ६63 
०७९८ ००२९९०८८७८९७००८०९८०८ 202८&७2८2०८०८८०४७ #* 


| ा _क] क््द बिक 
ढ पराक्षाथ। बरवाध 
[ 
हिन्दी के परीक्षार्थियों के लिए परीक्षीपयोगी अपूर्व पुस्तक 

परीक्षार्यीप्रधोध टिन्दी-साद्ित्य के परोक्षायियाँ को सामयिकर सद्दायता के लिए हैयार 
की गयी है। प्रथमा मभ्वमा-उत्तमा, विद॒ुपी-सररवती, रत्न-मूपण प्रमाऊर, अ्रवेशिका सूषणे- 
सादित्यालंकार, इल्टर-त्रो० ए--एम० ए० आदि के पराक्षाथिया के लिए चुने हुए उपयोगी विषपों 

पर इसमें अधिकारी विद्वानों द्वारा श्स्तुत की गयी सामग्रो दी गयी दे । 

पसाहित्य-सम्देश! निरन्तर दियावियों अ्रीर परीक्षार्थियों की खष्द।पता करता रदा दे! उसने 
वियत ग्यारह वर्षों में लो विधायियापयोगी मियन्‍घ अपने श्रष्टों के द्वारा भेंट किये हैँ, इनका 
सार आर महत्व पूर्ण अंश क्षेकर तथा आवश्यक नये निवन्ध जोड़कर यद्द पुस्तक तस्यार की गयी 


है। विधायों श्रोर परीक्षार्थी के लिए सेव छाय रफने योग्य पुस्तक हूँ। प्र४ संझ्या श्षयभग 
३ ७ मूल्य ३ मात्र है 


ताहित्य सन्देश के ग्राहकों को पोने मृल्य में 
यद पुस्तक दी ज्ञायगी । इस +्यायत के अधिकारी वद्दी श्राहक माने आायंगे लो इप्त 
समय प्राहक हद अयव। ४) मर्पिक शुल्क भेजरूर भादक बन जायेगे ) 


पृन्‍्य निम्न अछार लिया जायगा | 


प्रददर्कों स धसन्‍य छट्मनों से 
पेशागो प्राप्त होने पट रजिस्ट्री से मंगाने वालों से ( पोस्ट फ्या ) रा) श्) 
मी पी» से मेंगाते बाल्षों से ( मय पस्टेज ) रा) ३०) 


इसका प्रथम सरकरणा एक मास म॑ दी प्रमाप्त दो गया अब द्वितीय संस्करण छप कर 
तथ्यार दे मित सादका ने मियदद के पीदे श्रथोत्‌ ३० लव मदर १६४६ के बाद आइर ब रुपया भेजा दे 
ओर शिनछ परीक्षार्थी प्रशेध अब तक नहीं सिक्ता दे रन्‍्दे पीने सूल्य के शिसाप से नये संस्यएण 
का त्र० पी० भेजी जायगी । 
इस पुस्तक के लेखां की संख्या विषय सूची दमसे मुफ्त मंगा सकते हैं । 
पीने सूल्य की रियायत केवज्ष आाइक को दी मिक्षेमी । श्रत" ४) मूल्य सेजरर सुरस्त 

को! मराहक दन जायें! 
भी नोट-प्रादर भटोदय आर दते सप्प अपनी प्राहक संस्या अवश्य लिखें। अन्मयथा 
ध््‌ #पुरतऋ न मेजी आयगी । 

* 
के 


श्र 
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प्रटः--म्रादित्य सन्देश कार्यालय, भाग | 
अपना 
मा दत्परत्त-मपद्मर, आगरा । तर 
है उरस्मेमलस्लोमल्मनस्नजममार उक्जसममाममनरफ्ेम्सापाक्ररामार 
धंपयानजाक ने साहिम्य-वेंठ, आग्रग में झुपढा कर श्राहित्पनसलन्मपटार, अयगरी दिशा # 


च्टः बड 


नयम्बर (६५१ ] 





सगौत बला का जिशेष स्पान है । वसे सन्नांत का 
स्थापत्प कला फे साथ समर्क स्थापित क्या जाता 
है, क्योंकि ये दोनों द्वी कलाएँ श्रतुकरणीय मानी 
जाती हैं, किन्तु यहाँ एमें फेवल सह्लीत का ही 
विधार करना है | वास्नेर के श्रनुवादियों के मता- 
नुपार सन्नीतात्मक मावना भरे श्रादर्शात्मक भावना 
है (ल सेंतीमाँ म्यूजिका एल सेंतीमों इदेश्नलिस्त 
एक्प्तेलॉस ), श्रतः उच्चतम कला में इसझ्ा समावेश 
आवश्यक है। इस प्रकार बाग्नेर का “म्यूजिड ड्रामा! 
एक पूर्ण कला? ( टोटल श्रार्ट ) था जिसमें विभिन्न 
ठौन या चार क्लाश्ों के तत्य सन्नी, सज्ञा, काब्य, 
तथा नृत्य का मन्रिविश था। प्रताकवादी भी अ्रपने 
काव्य को पूर्ण कला! बनाना चाहते ये। मलामें 
काव्य में सक्लीत तथा सत्य का समावेश अ्रत्यावश्यक 
समझता है। वह कद्दता है, “वाणी ने अ्रपने में 
सन्नीत का समावेश कर लिया है, अब 'पूर्ण कला! 
भनने पे लिए इसे शृत्य का समावेश करना द्वोगा। 
वाणी की लय ही ५६ सम'वेश कर सकती हे ।”? 
“प्रनीक” की परिभाषा:--यद्यपि सारे ही 
प्रदीकयादी 'प्रतीक' शब्द ढा प्रयोग करते है, किन्तु 
ऐसा शात्त द्वोटा ऐ--कि प्रतीक! की कलात्मक परि- 
भाषा कई श्रर्थों के सघात को व्यक्त करती है, साथ 
ही ऐोन्दर्य शास्त्रीय दृष्टि इसका जो श्रर्थ बोदेलेर के 
लिए है, ठीक वही श्रांग्ल प्रतीकवादी डबल्यू० बी० 
योट्स के लिए नहीं | थद्यपि इन सब में कुद्ठ समा- 
नता पाई ज्ञाती है, किन्तु इनकी परिमापाओं को 
अमिन्न नहीं माना जा सकता । स्थूल दृढ्टि से प्रतीक! 
एक चिह्द, एक सक्ेत मात्र है, यइ श्रावश्यक नहीं 
कि वृद शब्द हीडो। उदाहरण के लिए 'लाल 
रोशनी! यातायात के लिए रुक जाने का अतीक! 
है। रिचरड तथा श्रॉड्गन ने अपने ग्रन्थ 'द मीनिगे- 
आत मे निन्न! में ध्रतीकृवाद' की व्याख्या बरते हुए 
कहा है कि “परवीकदाद'! शब्द में कुछ ऐतिशासिक कछ_ऐतिशासिक 
अम्बन्ध गये जाते हैं) श्रपने साधारण बर्थ चिह- 
तथा सक्त' के अ्रतिरिक्त इस शब्द ने कुड्ट विशिष्ट 


३ 


पाश्चात्य काव्य शास्त्र के कुछ प्रमुस बाद 


(७१ 





शर्थ णद्दीत किये हैँ | प्रथम तो यह ईसाई धर्म के 
ठन “तीन संकेतों! से सम्बन्ध रखता है, जो उसे 
अधार्मिकता से ग्रलग बरती है । दूधरे इसका सम्बन्ध 
उन्नीसवीं श्ती के उस फ्रॉच काब्यास्दोलन से है, 
जो साहित्य की समस्त रूढ़िंगत स्थिति के विरुद्ध 
था श्रौर जो श्रनेक विषय, शब्द तथा घ्वम्ति को 
प्रतीकालक श्रर्थ से मुक्त मानते ये [” प्रतीकवादी का 
प्रतीक! ताह्िक दृष्टि से प्रत्पेफ कला में एक-सा ही 
है, श्रीर इस प्रतीक को इम उन्हीं के शब्दों में योँ- 
परिमापिस हर सकते हैं । हि 

ल्‍_३गवीक वाह्म-जगतू का वह विच्छेद्य दत्त्द 
अथवा गुण है, जो रहस्यवादी के निए प्रनिप्राइठः 
एकठा तथा 'प्ार्वजनीन साहश्य” का साक्षौ है। 
( बोदेलेर,) 

_>-होई मी यस्तु श्रथवा शब्द प्रतीक है, जब 
तह कि वह मलामें सम्प्रदाय के कवियों को, उप्ररें 
निद्वित 'प्लेतोनि१! विचार की श्रमिव्यश्ञना करता 
है । ( मोक्ले ) 

“-प्रवी६ उस साधारण घारणा का चिह्ठ है, 
जिसे घारणा को रूदि अथवा श्रतित्रकृत श्रादेश 
ने सबल मावनात्मक निधि से मुक्त बना दिया है| 
( यीट्‌व ) 

_2“-प्रडीक एक रूपकः है, जिसका प्रयोग बला 
में उच्च-कोटि की कलात्मकता का सत्तरितेश करे के 
लिए द्वोता हे । श्रठः समस्त पौराशिक गाया, तथा 
प्रच्चुत्ञ पौराणिक्ता मा प्रतीक ही है। ( विजेवा ) 

__४८“कोई भी कलात्मक कृति, जो रूपक श्रथवा 
पौराणिक गाया नहीं है तथा जिसका लक्ष्य कला- 
कार की मनोइचि की श्रमिव्यज्ञना करना है, प्रतीक 
है। ( वेईएरेन ) 

_££-अत्यधिक शक्तिवाली वह कवितामय पूर्वि, 
जो कवि की कृति में उप समय सन्निद्वित होती है, 
जबकि उसका मस्तिष्क किसी विशेष प्रमुख मनोइर्तिः 
“के इधुर उघर घूमता रहता है। ( वालेरी ) 

“कोई भी कला कृति प्रत क है, जिसे मूक 


श्र 





की दृष्टि की एकता माना जाता है, श्रथवा जो इस 
एकता के लिए स्फृति उत्तन करती है। (गोद) 
इस प्रकार इन खथी परिमापषाश्रों में परछ्वर कई 
विरोध होते हुए भी, उ्ल्येक के मक _में प्रतीक! 
उस्क्ट कलात्मरू अभियज्ञना का साधन है। श्रत 
यह स्प० दि कि यद्ट स धन शब्द हो है। यह आाव 
श्यक नहीं । काव्य में पद, पदाश, चेष्ठा, अर्थ, छुन्द 
तथा रूम्ूूण पान्य भी इस कलात्मक श्रभिव्यञ्षना 
की दृष्टि सं प्रतीक माना जा सकता दे | अत काब्य, 
में प्रमु$ भ्र् प्रड्रीक हे, यइ निश्चित रूप से नहीं 
कद्दा जा सकता, वर्योंकि विभिन काच्यों में विभित 
काब्याद्ञ प्रतीक ही सकते देँ। यदि हम भारतीय 
साहित्य श॒ स्थ व इतिद्ास का अध्ययन करें तो एक 
ऐसा दे 'प्रताक! नेशठा ठत्च इम वहाँ पा सकते हैं] 
यह दे वनिवादियों का दियक्षक | थयक्षको श्रौर 
प्रतीक दोनों की घारणा में जिशेष भेद नहीं दे, 
दोनों द्रीक उसी प्रकार स्मयीय (लोकोत्तराह्दजनक 
जानगोचर ) तत्व की अभियज्ञना कराते हैं । 
अतीक! की माँति पद व्यभकरत्रों भी पद, पदाश, 
वासप, अर्थ, छन्द्र तथा प्रबाघ में पाया जाता है, 
इसे सादित्य शात्त है विद्रार्थी जानते दी है । ध्रानन्द* 
अर्दन तथा श्रमिनव का यह प्वनिवाद प्री प्रतीक 
वाद की माँति अपनी बड़े अ्रध्यात्म में रखता है, 
“एक ईसाई रूत्तों के रहस्ययाद में तो दूघरा शेवों के 
रहस्‍्यवाद में । किशतु इछका यद्द तात्यर्य गद्दी कि 
दोनों में कोई सम्बंध हदै। न 
प्रसादू--दिन्दी के प्रसिद्ध प्रतीकवादी प्रसाद 
मे इसीलिए अपने 'रद्चस्यवाद! तथा 'दायावाद! 
ईनवम्धों में इसे ध्वनिवाद सथा शैर्वों के रहस्यंदाद 
अजोडनेकीचेपश की दे।सस्कृत के घ्यनिवादी 
सम्पदाय वी शुद्ध ऐतिदा'धिक दृष्टि से श्ोज करने की 
आवश्यकता है कि इस प्रकार कौ शुद्ध कहास्मका 
आरणो को जम दने ये दिन प्रदत्तियों का द्वाथ दे। 
क्ले, ब्रत्ीक्ो कला या का म्य का कोई भी अग शो 
स्वइता है | उदाइरण वे लिए इम 'प्रखाद' की प्रम॒ुप 


माहित्य-सन्देश 


[ माय १३, अकछू ४-५ 


ननिनजनना न» 


प्रतीकवादा कृति 'कामायनौ' को ले सकते हैं। इस 
काव्य के अ्रन्तगंत संब प्रकार के प्रताक्षवादी प्रयोग 
मिल सकते हैं| जब इस इस कान्य के सम्पूर्ण प्रबन्ध 
को लेते है, ता यद्द प्रब-घघ, मनोवैज्ञानिक तथा दार्श 
निकअम्व्यिद्धना का धअठीकृ बन कर गाता हें। 
मनु का कटद्दानी एक ओर मन को कहानी है, वो 
दूसरा आर उस शव साघक की जो श्रानन्‍द की 
प्राप्ति करमा चाहत है, वैसे हस मनोनेशानिक तथा 
दाशनिक तथ्य को एक भी माना जा सकता है | 
इस प्रकार मनु की कथा “ठीक” है। इसी प्रकार 
शब्दों को योजना, ध्वनिर्णो का स्निविश, अलइ्टारों 
का चुनाव सभी प्रतीक! हो सकते ईं। ठदाहरण के 
लिए “जीवन निशीय के श्रन्घकार | तू नाल नुद्दिन 
जल निधि बनकर पैला है कितना यार पार |? यह 
पूरा वाच्चार्थ थश्ज्ञान की निरसामता? का प्रतीक हे; 
इसो में 'तुद्दिन' एद 'श्रज्ञान के ठोस पना का प्रतीक 
है । ध्वनि में “प्रवीक्ता? इम इन पत्तियों म पा सकते 
हैं, जहाँ झत्पप्राण घ्वनियों की प्रचुरता भाव की 
अभिव्यज्षेना में बढ़ा सहयोग दे रही है-- 
“ज्ञाली चन सरल कपोलो मे, 
“ ऑज़ों में अछन मी लूगनी। 
चुश्चित अनस्पमी घु घराली, 
मन को सरोर धन कर जगतो।!! 
( लना सर्ग ) 

प्रधम उदाहरण में पीला तथा प्तुद्दित! का 
परस्पर विरोध अशान! का अलौकिता दा प्रतीक है 
( तदिन सदा श्वेत डोता दे, नील नहों ) । 

उपसहार--0ठीकथादी वाब्य के वाश्णोंका 
पुन छिद्वावल्लोंकेन करते हें कि आ्राथिक दृष्टि परे इस 
'्लार यो लारां (करा कला क॑ लिप, ) वाली 
प्रदत्ति का कारण 'कोमोडिटी फेटिशिज्म! में दूँढ़ा 
जा सक्षता दे । कन कारदानों के विकास के कारण 
विकसित बुरवा आ्थिक नीति उम्र समद को छल 
देठो हे, जिस समय कलाकारों कौ कोई पूछ नहीं 
करता, दूसरे शब्दों में सत्लादकों को अपने उसादन 
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पाश्वास्य काव्य शास्त्र के छुछ प्रमुप याद 


श्षरे 


ब्लड स: अ इइक्‍न्‍$3ए&ल्‍सअ  इडलबइससक्‍  अल्‍ इअब अस अअलछस8क्‍अ5फ सच 


कै विक्रय के श्रापण नहीं मिलते । यूरोप के एक महान 
अर्थशात्री ने उस्ादन को स्परेष्ठ करते हुए कद्दा ऐ-- 
दूत की सबप्ते बड़ी जिशेषठा यद्द हे हि उला- 
दक ब्यने स्व वे सामाशिफ्ठ सम्बन्धों पर अधिकार 
सो बैठता है। प्रत्येक व्यक्ति बल्वु का उत्गेदन धवच 
के निय करने लगठा है उन उत्यादन हे सापनों 
के द्वारा जो उसके पास हैं। इस उत्तादन का एक 
मात्र लक्ष्य विनिमय दे माध्यम के द्वारा अपनी 
वैयक्तिक श्रायश्यकता पूर्ति मात्र दे । डिन्‍्तु उसे पता 
भद्दी कि प्रायण में कितना उल्मादन खप सफेगा 
४ स्थिति उस आर्थिक तथ्य को जन्म दती है, 
नो 'कोमोडिटी फेटिशिप्म' बहलाता है । कवि वा 
ब्रायण जनता है, किस्तु इस काल में उसकी कला 
उसझी निपुणता की वाउयू में माग नहीं रहती । 
जनता के लिए काब्य का पठन एक कठिन कार्य हो 
जाता है। प्रन्य कल कारों की भाँति कद में भी 
इ॒ह त्िठि के प्रधि प्रतित्िया पाई जाती है, श्रीर 
उसका कला नैपुएय, सामरानिऊ व्यापार के विदद्ध 
तथा कला, जावन के विरुद्ध श्रप्रखर ऐोने लगती है । 
यह झार्थिक 'कोमोडिटो फटिशि-मो कलाझार को 
रिघल फेटिसिज्म' की भावना देता है | कवि या कला+ 
फाऱी कला दी श्रव उठकी कृति का विषय बन बाठी 
है। कजा का मूल्प घेवल उसी के कारण होने लगता 
है। यही घारणा थ्रागे जाकर छवि को व्पक्तिनिप्ठ 
तथा श्रद्द निठठ बना देठी दै। यूरोप के इन प्रतीक 
वादी कवियों में जिनपें फ्रोश्व कवि मलामें, बालोरी, 
चथा ग्राग्न कवि यीट्थ झातें हैं, यही “रुघल 
फटिरिज्म! की प्रवृति लक्षित होती दै। हिन्दी 
साहित्य तथा बड्जुला, सादित्य में भी यद्द प्रदडृति पन्‍्त, 
निभला, प्रसाद, वर्माद्रय, तथा रवीद्र में पाई 
जानी है। 

। प्रथम भहायुद्ध के पश्चात्‌ यूरोपीय साहित्य में 
इस प्रतीकवाद का अन्त द्वो थया, तथा इसने उन 
कवियों को जन्म दिवा जो अविवस्तुवादी के नाम 
से प्रद्िद्ध हैं| दादा तथा दाली का यद श्रान्दोलन 





अन्तिम पुर्जा श्रान्दोनन था। यह “अ्रतिव्तु- 
वादी” राजनैतिक दृष्टि से “एना्िस्ट” हैं। ख्रति- 
बलुवादी एनाक्स्टि की माँति किया एवं व्यवद्वार 
की दृष्टि से निषेधा मऊ ई । उर्जा लोगों रा यद्द वर्ग 
बुर्खा समाज के उत्पान से इतना श्रणिक्र छुन्व है, 
कि वह उर्जा विचारधारा को भब्त्यघिक विशेष रूप 
में स्वीकार करता दे। वह पृर्णंत वेयक्तिक स्पतस्सता 
तथा समत्त सामानिद्र सम्बन्धों का पूर्ण विनाश 
चाहता है| वैवारिक दृश्ि से यह विमाश भावना 
वो उपमें है, किस्य समाज के इस बगलित रूप का 
श्रन्त करने ये लिए. मी मव॒समाज फे निर्माण की 
बाद ठो दूर हे, एक सप्जठन री श्रावश्पकता है 
श्रौर हृस प्रकार >िवात्मक हरि से वह या हो वात्त- 
विक समाज का भ्रद्ध बने जाता है, या जिर प्रति- 
क्रियावाद का थ्राश्रय लेता है । प्राँस का यह प्रतीक- 
चाद श्रात् सर्ववा लुप्त हो गया है, श्र वहाँ पे 
साहित्य में वास्तविक जन छम्ताज को वाणी मुझरी 
जादी हे | प्रोच कवि प्ररागों, जो किसी समय दादा 
इस्म से श्रत्यघिक प्रभावित था श्रात समाज का 
रुचा प्रतिनिधित्व कर रहा ६। उदाहरण के लिए 
इम उसकी “द वाल्ज द चेलिग्रान्मूराकमोसोह!? 
शार्पक कविभा का निर्देश कर सऊते हैं जा उपकी 
प्रमुस प्रगविवादी कविताशों में पे हैं । 
सद्दायक पुस्तक 
१०-एडवर्ड डीडेन . हि ट्री ग्राव्‌ प्र लिट्रेघर 
२-मेदाम दोफ्लो . ट३न्टियय सेंच्चरी रच 
जपयटर्स 

मिरर परे क्रॉंच पोयद्री 

( १८४०-१६४० ) 
४--ए० जी० लेमान द ऐिम्बोलिस्ट एस्पेटिक 

कैस्पेल इन फ्राध ( १८८४-६५ ) 
इ--किस्टोरर कौडवेल * इल्यूजन एण्ड रिगलिटो 
६--आइगन तथा रिचई : द्‌ मीरनिंग आप मौनिंग 
७--प्रसाद "काव्य और कला! एव ग्रन्य निबन्‍्ध 
घनन- 9» ४ काप्रायनी 


३-सेसिली मेक्वर्थ $ 





पाञ्मात्य आंलो बना शास्त्र 


प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त एस > ए० 


एक निबन्ध की परिधि में सम्पूर्ण पाग्रात्य 
आलोचना शास्त्र का सार ठत्व बताना ग्धम्मव दे | 
कुछ मुण्य विद्धान्तों की चर्चा द्वी एक लघु निबन्ध 
में की जा सकती है। 

पाश्चाप्प श्रालोचना का आरस्म ग्रीस के आलो- 
को से द्वोता है। ग्रीक काव्य और नांटक साहित्य 
बहुत विकसित और उच्चक्ञोटि का था, उसी के 
अमुरूप वहाँ का आलोचना साहित्य भी या प्लेटो 
का श्राग्रह दैवी सौन्दर्य पर था, जिसकी छाया मात्र 
वह लौकिक सौन्दर्य को समझते ये | उनके श्रनुस्तार 
मनुष्य किसी गुफा में बन्द प्राणी के समान है जो 
गुफा की दीवारों पर बाइर चलते जीवन की छाया 
मर देख सकते हैं | थद्ट जीवन, वही छाया दर्शन 
है | वाध्तविकता का सच्चा परिचय दम नहीं पा 
सकते | इस जीवन रथ को दो तुरज्ञ खींचते हैं, एक 
उद्या की ओर, दूसरा पतन की ओर । प्लेटो कविता 
को मिध्यावाद समभते थे, और उनके यूछ्ेगिया में 
कवियों फे लिए कोई स्थान मे था। कला श्रौर नैति 

शेदो के घिचार दर्शन से यू की साहित्य 
बह्देठ प्रमावित हुश्ा । बढ़े बढ़े आास्तिकारी कवि भी 
ज्ञेटों के विचारों से प्रभाविन होकर परलोकपुप्ती 
अर्ृत्तियों के शिकार हुए। शैली के काव्य में वर्तमान 
समाज व्यवस्था के प्रति असन्तोष और विद्रोह फे 
साध द्वी खाथ थईइ परलोकझमुसी आदर्शवाद और 
देदी सौन्दर्य की खोज भी है। 

भ्वटों का उचर ग्रौख् के श्रालोचना साहित्य में 
ही भरप्तू की वैज्ञानिक विचार घारा म॑ मिलता है| 
अरस्तू ने काव्य और न टक्साहित्य के तत्वों का 
सूकुम विवेचन किया । उन्होंने इस विश्लेषष्ट दारा 

सा दृस्य फे सिद्धान्दों का निरूपय ढिबा, जिनड़ी 


प्रतिष्ठा कई शठाब्दियों ढक यूरोप्रीय साहित्य में 
रही और श्राज मी है। अस्त की सादित्य की 
परिमापा झ्राज मी स्वीक्तत औ्रौर प्रसिद्ध है। साहित्य” 
जीवन का निरूपण है ७ 

श्ररस्तू ने माटक की तोन सुपरिचिद 'एकवाह्रों? 
( प्रत्ता९8 ) का प्रतिषादन किया, पानी समय, 
स्थाम श्रौर कथावस्त की एकठा | समय, स्थान शौए 
दकथानक की शकवा नाटक में थात्तविकता का भ्रम 
हृद करदी हैं। अरस्तू ने यह भी कहा कि एक दिन 
और रात, श्रर्पात्‌ २४ घटे की श्रवधि से श्रषिक 
समय कथा वल्तु न ले | श्ररस्वू ने नाटक के छः 
तत्व बताये, जिनमें से श्रधिकतर आज मी स्वीकार 
किये जाते हैं। थह्ट छु* तत्व हैं--१ कथानक, 
२ चरित्र चिनण, हे कयोपकथन, ४ मावना, ५ समीक 
& हृश्य सौन्दर्य! इनमें से श्रन्तिम “दो ग्रीक नाटक 
के साथ ही विलीन हो गए | डिन्त श्रस्य चार के 
सम्बन्ध में थ्राज भी श्ररस्तू की मान्यसाएँ श्रष्ययन 
ओर मनन के योग्य हैं | श्र श्स्‍्तू कपानक को प्रधानतां 
देते है । वह कहते हैं कि चरित्र चित्रण श्रादि के 
बिना ठो नाटक रह मी सकता है, किस्द बिना 
कयानक के नहीं | श्रागे चल कर कथानक) चरिव्र- 
बितण आदि की ब्यास्या ब्ररस्तू करते हैं । क्यानक 
में थ्रारम्म, मध्य और श्रन्ठ हाना चाहिए | दु"खान्द 
नाटक के नायक के लिए, बह कहते हूँ कि गये 
बइ ग्रादर और रुग्मान का पाठ होता है, फ्रिसी 
किसी दुर्बलता के कारण उसका पतन द्वोता है | 

श्ररस्तू दु खान्त नाटक की अथपोन शुद्धीक्य 
( 0900 8375 ) के छिद्वात में पाते हैं। म वनाओँ 
के उद्यार नाथ्य दशन में निकन जाते हैं, और 
दर्शक का भात करण इस प्रकार अधिक सन्दुलन- 
प्रात्त करता है 
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श्र॒सत्तू फे विपरीति प्रीक साद्दित्य की वियेचना 
करते हुए कार्ल मास ग्रीक साहित्य में उप्त सुग के 
सामाजिह सम्बन्धों की छाया देखते हैं | एगामैमनन 
की हत्या उसकी पत्नी क्लिटीफेल्धा ने की, इसडा 
बदला उसके पुत्र और पुत्री औरेस्टीज और इलेफ्ट्रा 
ने माँ की हत्या करके लिया । मातृ-अधान समाज में 
नातृ-द्व्ा के लिए भयानक दश्ड ये। देवता 
ऑरैस्टीज से बहुत फू द हुए, किग्ठु नए देवताश्ों ने 
उपकी रहा करने का प्रयक्ष भी किया | इस प्रकार 
8ख काल फै बदलते हुए सामाजिक सम्बन्धों का 
चित्र हमें प्री: साहित्य में मिलता है। इनद्दी सम्बन्धों 
कै अनुसार दस्तनकथाएँ भी गढ़ी जाती हैं । उस युग 
में ही वौनस ( एृ८म०8 ) की कहना सम्मय थी। 
"हटौम एग्जिन के युग में ऐसे देवी देवताश्रों की 
प्रतिष्ठा खादित्य में अश्वम्मव है | 
रू के समान ही भारतीय श्राचार्यों की मी 
"सूरेंध विश्लेपणात्मक दृष्टि है। उन्होंने भी रस श्रोर 
अनक्भार शास्त्र की स्थापना की, और बहुत विस्तार 
और वचैज्ञानिक्रता से साहित्य के सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन किया । डिस्तु जिए प्रकार पाश्ात्य आलोचना - 
'रात्म का निरतर विश्ास होता रहा; वह मारतीय 
'आालोचना-शात्र में न दृश्ना | मारत का सामाजिक 
घोवन सदियों पर्य-व देंवे पानी के समान रहा, जहाँ 
ऊपर के शाधक तो बदलते रदे, किन्तु मूल सामाजिक 
डॉँचा भ्रपरिवर्तित बना रहा | ५ 


अस्तू के बाद यूरोप के सबसे बढ़े श्रालोचक 
रोम में हौरेस हुए। द्ीरेस का युग यूरोपीय साहित्य 
इतिद्ास में चाँदी का बुष कहलाता है) होरेस 
"की ' झ्रालोनना क्लाम्तिकल साद्वित्य की रूर-रेखा 
निदिएट फरती है। हौरेस कहते २ै:-... 
यदि कोई चित्रद्वार घोड़े की गर्दन पर मनुष्य 
हा सिर जोहने का अयक्ष करे श्रौर हर प्रकार के हर 
जीवों के भ्रद्गों पर तरह तरह फे पर लगावे जिससे 
'क नारी का सुन्दर ऊपरी भाग मछुली की गंदी और 
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कुरूप दुम बने तो मेरे मित्रो, तुम्दीं बताश्नो, क्‍या 
तुम अपनी एसी रोक सकोगे”“ह? 

हौरेस कास्य में पर्थरागत्‌ रूपों फे अनुकरण का 
श्रग्रह करते हैं। वह मुखान्ठ श्रीर दुःान्त शैलियों फे 
सम्मिभ्रण के विदद्ध हैं । इस प्रकार रेस की पुस्तक 
काब्य कला! में पाश्ात्य श्रालीचमा-शास्त्र रृढिवाद 
की दक्षदल में फैंसने लगा है। इस दलदल से डप्ते 
उबारने फे लिए शेवस पियर के समान मौलिक कता- 
कार की ही छुमता थी । 

मध्यकालीन यूरोप में अरस्तू का बढ़ा मान 
रहद्दा | सामस्ठी समान में यम नियम का बढ़ा महत्य 
था। बाइविल के बराबर ही श्ररस्तू का प्रभुव मध्य- 
काह्लीन यूरोप के विदालयों में था। इस काल में 
काब्य-शाज्न पर शब्नेक ग्रन्थ ५३ ८४ 9८008 नाम 
से लिखे गये, किन्तु इनमें कोई श्रधिक भौलिकता ने 
थी । श्राधुनिक युग के साथ यूरोपीय साहित्य में 
ब्यक्तिगत प्रेरणा श्रीर विचार स्वाठस्य की प्रटिया 
होती द। इसके श्रणु हम मध्य युग के विक्रप्तित 
इते हुए रूमानी साहित्य में भी पाते हैं| प्राचीन 
आलोचना रिद्वान्तों क्रे प्रति ऐसा ही विद्रोद इस 
आधुनिक भारतीय सादित्य में भी पाते हैँ । 

“यूरोपीय रूमानी सादित्य की घारा क्लासि्ल 
साहित्य के समानान्तर सध्यन्थुग में उप्ची प्रकार 
बद्॒ती रही, जैसे सस्कृत सा त्व के समानान्तर प्राक्त 
की घारा। यद सादहित्य३ं एक नई परम्परा यो, जो 
पुरानी मान्यवा्श्ों श्रीर दिद्वाग्वों को स्वीकार न 
करती यी । डान्‍्टे ने लैटिन कौ तुलना में प्राकृत 
इंटालियन को प्रदत्त दिया श्रौर जनग्रिय भाषा में 
श्रपना महाकाव्य रचा | 

यूरोप के सांस्कृतिक पुनर्या गण फे उररान्त एक 
नए साहित्य का निर्माँ वहाँ शुरू हुआ | इस थ 
एक महान प्रतिनिधि शेक्वपियर था | शेक्परियर ने 
घुराने नास्य दिद्वान्तों के विद्रोह में साहित्य-रचना 
की । वह अरस्तू की तीन नाटशीय एडताओं को ने 
माचते थे । देश-काल के बड़ बड़े श्रन्तर उनके कथा- 
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नर्ू नाघ जाते थे | सुखान्त और दु खान्त नाठरों 
का सम्मिश्रण और समन्वय भी उनके साहित्य में था! 

इसी नए सादह्दिय को लक्ष्प करके सर फिलिप 
सिदनी ने कठा था कि ' हमारे यहाँ न तही सुखान्त 
नाटक हैं, न सही दु खान्त नाटक, हमारे यहाँ 
केवल मिश्रित नस्ल के सुखान्त दु खान्त नाटक हैं ॥? 

किन्तु अपने सम्पूर्ण क्ासिकन आग्रद के वाव 
जूद मी डा० जानप्तन ने इस सम्मिश्रण का स्त्रागत्‌ 
क्या श्रीर कद्दा कि शेक्धव्रियर के नाटकों में हमे 
जीवन वी सखी वास्तविकता मिलती है, जहाँ एक 
ओर तो एव पान मृत्यु की ओर अ्प्रपर है, और 
दूसर। ओर मद्यप को इम सुरा की ओर भपटते इृए 
देखते हैं। 


ऋँप्रजी श्रालोचना में क्लाँसिकल और रोमैशिटक 
का भह दन्द निरन्तर प्रीढ्ियों पर्यन्त चला | स्वय 
शेब्सनिधर के जुग में बेस जॉनसन ने ह्ासिक्ल 
सिद्धान्तों के अनुसार नाख्य रचना की । शेक्सपियर 
के मित्रों ने जब उनके नाटकों की भूमिका में लिखा 
कि एमने उनसे “बिना कटे पिठे पन्‍ने” पाए हैं, तो 
बैम ज्ॉनन ने कद्दा “क्या दी अच्छा होता, यदि 
खरने दजारों पत्ने काटे पीठे होते 7? 
अंग्रेजी क्नासिक्न परम्परा के बड़े आलोच छों में 
द्राइडन पोप श्औौर डा० जॉनसन कै नाम उल्लेलनीय 
हैं। इसी प्रकार फ्ास्स में बौइलो (80॥680) का 
नाम प्रसिद्र ईं | वह आलोचक पुरानी मान्यताश्रों 
में उलके हुए ये, और द्रग्रगामी साद्ित्य धाराश्रों 
से विमुष ये । ट्राइडन ने अनेक श्रालोचनात्मक 
निन्‍्य लिखे, जिनमें चॉपर और शेक्सवियर आदि 
कि सातित्प को सुर फ्ििचमा। हे प्भराइशनसे 
विशेष रूप से इस बहस को मद्दत्व दिया कि काव्य 
में प्रतुकान्त छुन्द का प्रयोग दो, या न हो | पोर ने 
एक पथ निबंध "आलोचना पर निबन्ध? शीपक 
से लिखा, जिपमें उन्होंने क्ाहिकल रसिद्धान्तों का 
अनुक्रण क्रिया। डा* जॉनसन न्यायाधीश के 
अयमग पर गैठ कर बोलते थे, और न्याय की तुला 
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पर साहित्य को तोलने का दम मरते ये, किन्तु ढिठने 
खरे यह माप ये , हम इस बात से समझ सकते रे 
कि वर्ड्सवर्थ, कोलरिभ, शैली और कीट्स कै झ्रादि 
माँव के कुछ दी वर्ष पूर्व डा० जॉनर्सन ने पोप दी 
कविता के सम्पन्ध में लिखा था जो बुल्े प्रतिभा 
और भ्रध्यवताय से हो सऋता था, सब हो चुका । 
अब अँप्रेजी काग्य कोई और विजप नहीं प्राप्त कर 
सकता | 

क्नासिब्ल आलोचना का आभ्रह सयम, निपमर 
और शास्त्र पर था, और रोमैश्टक श्रालोचना का 
आग्रह व्यक्तिगत प्रेरणा के महत्व पर। नए युग में 
व्यक्ति की स्वाघीनता पर श्राग्रह इसलिए या ड़ि 
सामन्‍्ठी वर्ननाएँ श्रौर व्यवधान उठते हुए एजीवादी 
वर्ग वे मार्ग में झकावर्ट डालते थे, बाजार के प्रसार 
और शोपण दी श्रसीम भावनाओं में बाघक 
बनते ये । 

यूरोप की रोमैन्टिक प्रश्ृत्ति का चरम उ्क्ष 
रूसो के साहित्य में हुश्या । खूघो सामन्‍्ती 2 अलायों 
में बैंधे मानव को मुक्त करना चाहते हैँ। सभी पर 
मराएं वह नष्ट भ्रष्ट कर देना चाहते हें। उनका 
साहित्य माना थे ऑॉवुश्नों,का श्रगार पारावार है) 
उनका सर्वर सामनन्‍्ती दास्ता के प्रति अनम्य विद्रोइद 
और चुनीठी का स्वर है मानव जन्म से मुक्त है, 
किन्दर समी कहीं हम उस्ते शह्जशाओ्ं में जडुड़ा 
देखते हूँ [८ रूपो का अन्य “सामाजिक पढ्ना! 
(506*] 00ग्राए5०0) प्रास्पौसी क्रान्ति का परम 
प्रगय बन गया | 

उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में यूरोप का रोमै- 
मटिफ आरिित्प प्रीरषक्द हुआ, और ही खुएकें 
रोमैन्टिक आलोचना-पद्धठि का मी श्रभूतपूर्व विश्ास 
दुधा। अंग्रेजी श्रालोचना टादित्य ये इविद्ास में 
रोमेन्टिक शुग के आलोवकों--वडसवर्ध, कोकरिय, 
शैली--श्रांदि का बड़ा महत्व है | 

वर्ड्सवर्थ ने अपनी काब्य-पुरुक ([प्ाठ्तो- 
'छश्गीप्रटेठ) की जो यूमिता लिखी, वइ नए सा इिल्दः 


/ 
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के मूल्यों की घोषणा थी । वर्द्सवर्थ के पूर्चर्ती 
साहित्य में काव्य की एक विशेष रूढ़ मापा बन गई 
थी | वदसदर्ष ने इसके विरूद्ध बगावत वी श्रौर 
कद्दा कि काब्य और गद्य की भाषा में कोई विशिष्ट 
भेद नहीं दे। कविता की भाषा को वर्दूसवर्थ 
सामान्य माया थे श्रधिक से श्धिक निकट लाना 
चाहदे ये | वर्ड छर्भ का यह भी फपन थाकि 
कविता के लिए सबसे श्रच्द्धी भूमि श्रावेग की 
अव्पा में कपडे और प्रत्य सामान्य जनों की 
मनोदशाएं हें । 


वर्डसवर्थ के श्रनन्य मित्र होते टुए भी कोलरित्र/ 
ने उनके सथ्यूर्ण तर्क को काटा | कॉलरिज जमंनी के 
आध्यात्म-दर्शन से बहुत प्रभावित थे, और परलोक- 
मुखी दिचारघारा फे अनुव॒र्तों बन रहे पे । श्रपने 
जीवन के उत्तर काल में वर्ड सवर्थ भी क्रास्ति विघुख 
होकर शु दल में जा मिले, और उन्हें. इप्लित करते 
हुए आउनिर्ग ने अपनी 'पोया नायक! ( ]0॥७ ॥030 
[0४06४ ) शीएंक शीक्षी कविता लिखा । कोलरिज 
ने कहा कि इपर्कों की भापा बड़ो दीन है, उनकी 
मावनाएँ:छन हैं, उनका जीयन दान है। यद्ध ऊबर 
किए प्रकार काव्य झी भूमिका बन सकता है 
उनका यह भी कहना या द्धि स्व॒य वर्ड खवर्थ अपने 
सिद्धास्ों का निर्वाह अपने प्रयोग में नहीं कर पाए। 


रोमैन्टिक थुग की श्रलोधना में शैली के जिचारों 
का बहुत महत्व दै | शैज्ञी का निबन्ध काव्य की 
रजा बड़े ऊँचे स्वर की रचना है। शैली को विचार- 
घार प्लेटो के श्रादर्गवाद से बहुत प्रभावित हुई थी 
फ्रि भी कविकी सूमिका को यह बहुत श्रादर देते हैं, 
उन्होंने कवियों की ?णणना 'मानव्ा के बिना माने हुए 
विधायशं में की है। माकदे ने वायरन श्रौर शैली 
की तुलना करते हुए कह्दा था कि यदि शैली जीवित 
रहता, तो इचरोत्तर उस्झ्ा विकास काँति की दिशा « 
में होता, और इसके विपरीत बायरन का विकास 
अतिक्ियाबाद की शोर होता ! 


ईद मे मो क्रॉस शरीर इतलैएड के दी समान 
रोमैन्टिक विचार घारा का विकास हुश्ा | रोमेस्टिक 
आ्रानोचना फे प्रमुप प्रवर्तरों में लैसिंग ((68४7£) 
का माम उल्लेखनीय दै। लैगिंग थे श्रमुप्तार वल्ला- 
को अपील कल्पना श्रौर भावत्रा को...होठी है, बुद्धि 
को नहीं। उन्होंने श्रवनी श्रालोचना का प्रतीक 
यूनाग के पुजारी लेश्रोकोऊर ( [.१0८09 ) को 
बनाया, जो अ्रने पुत्रों सहित एक भयानक सर्प से 
सद्धप करता दे। कविता ओऔए स्थापत्य दी नुल॒ना 
करते हुए लैठिंग कविता की भ्रेष्ठ ठहराता हे, इसी 
प्रकार जैप लेशग्रोह्नोेऊन के छड्धप का निरूषण प्रीक 
स्पापत्य की तुलना में वजिल ( एतह ) के काम्य 
में अधिक सपत्ष हुआ है । 

रोमैन्टिक श्रालोचना की अनेक उपशासखाएँ/ 
फूद निकलीं, जो पेवल भ पना प्रधान था, और 
फिप्ी संयम, सस्तुलन अपब यवषाप्तन को रवीफार' 
न करती थीं। शेक्म्रियर 4। श्रालोचना लैम्ब, 
शैजलिट, इद़सन आदि ने केचल प्रमाववाद के 
आधार पर की। इस श्रालोचना का एकमाद 
पिद्धांन्ठ श्रलोचक की रुनि थी | 


इसके प्रतिक्रिया-स्वरूप जर्म कत्रि और 
ब्रालोच& गटों ( 600908 ), क्रैंच श्रालोचक: 
सेन्ट बब ( ५ 0४ 8७४७ ) और मैथ्यू श्रों एनल्ट 
आदि ने प्रेरणा श्रौर मावनाओं के उद्रेक के साथ 
लयम और श्रनुशाधन का साहित्य स्वना में बहुदा 
महत्य भाना | इस सम्बन्ध में फ्र्टा के शब्द बहुत 
प्रसिद्ध हें--''कासिकल स्वास्थ्य है, श्रौर रोमैन्टिक- 
सेग है” । किन्तु इन साहित्यकारों की दैन श्रालोचना 
में एक श्रधिक सतुलित दृष्टि है। 


मैप्यू आारनल्ड ने श्रस्‍त्तू की प्रण्िद् प्ररिभाषा- 
को भया रूप देकर वाव्य दो व्याख्या की---"कविता- 
जीयन की आलोचना है? । मैथ्यू श्रारनलढ सादित्य- 
मे 'उच गम्मीरत?, 'मैतिकठा! आदि गुणों को. 
खोज करते हैं । 


श्ड्८ 





यूरोप के बड़े श्राज्ञोचकों में देगेन का महत्वपूर्ण 
उपान दे | पणिडतों छा मत है कि श्रस्त्‌ के बाद 
हेगेल ने ही हु व नव नाटक का सर्वाश्ञीय व्याख्या 
सफ्नतापूर्बक की | देगन नाटक में इन्द्र के ठतत्त वो 
तो सरकार करते ८, किन्तु उनकी सम्मति में यह 
झइन्द भाई ओर उराई में न हांकर मलाई और 
अलाइ कु बीच या। प्रेम और देशमन्ति में दन्द 
अथवा पुत्र प्रेम श्रौर प्रयय का दग्द, आदि | नाटक 
की ब्मत्याशरों को देगेल ऊँचे स्वर पर ले गये किन्तु 
उनकी श्रादर्शवादी बुद्धि धमत्याश्रों का समुयित 
समाधान न कर सक़ठी थी | 
उन्नीसवी शशब्दी का पूर्वाद्द पूँजीवाद के 
पविद्रास क| युग था श्रौर इम्र युग में पूजीवादी 
विदारधारा प्रगति ढौी परिचाय# थी, ढिन्ठु उन्नी 
स्वी शताब्दी के उत्तराद्ध में पूजीवादी व्यवस्था के 
विकास में श्रोध पड़ने लगे श्रौर च६३ पठन की 
दिशा में मुठ्ठी | साप्राय्यवादी सप्र्पों श्रौर युद्धों की 
भूमिका मी शुरू हुई, क्‍योंकि समी दुनिया बढ़े 
साम्राप्यों में वेंट चुकी थी, नए शाम्राज्पवाद सर 
डठा रहे ये और शोपण फ क्षेत्र श्रपने लिए खोज 
रहे थे, उपनिदेशों की जनता सघर्षों में दूदने को 
तैयार हो रही थी। 
आलोचना मादित्य में इसके फ्लस्वरूप अनेक 
पतनशीन पिचार घाराएँ प्रमट दोठी दूँ) इसका 
नारा “कला कया के लिए” द्ोता है। वह नौपन 
से मुख म'ढ़ वर पद्चीकारी, मीनाजरी की ओर 
अप्रसर होती हैँ | इनकी चरम परिएति सन्‌ १८६० 
के बाद के दराक भौर उसी 'पठनशील! कन्ना में 
होती है | यह कला मृत्यु को अपना प्रदीक बनाती 
है, और बनाव दिंयार, बनावट और मिश्याचरण 
को अपना लद्धप बनानी है । इसके प्रतिनिधि ऑस्कर 
बाइट्ड, भ्रोत्रे बीभ्रईपले श्रादि ईं ।झ्रास में इनके 
मरव्िक्षर वले ( ए९]896 9 रैंबो| (झाशाछएत) « 
>आदियरतीछुवादी हैं | इनके जीवन झौर सादित्य दोनों 
जा ही रूए प्रसयम के कारण घृणित और बदन्‍्य है । 


साहित्य-सन्देश 


[ नाग १३, 'अ्ड ९-५ 


चित्रकला में मी सामाजिक अग॒ति में श्रवरोष 
के कारण अनेक पलाथनवादी, रूपवादी और प्रयोग- 
वादी धाराएँ ध्रगट द्वोवी हैं, शिनका मिव्पा मोह 
और अ्रम-वश श्रनेक द्विन्दी कवि अनुकरण *रते हं। 

आज का पाश्रात्य प्राज्ञोचना शासत्र जीवन के. 
इन और उसके दतमान गत्रोब का प परिचायक है.। 
छाप्रान्यवादी प्रविदन्दिता दो मदासमर रख चुडी 
है और ब्याज तीपरे महायुद्ध की तैयार में है, 
बोसरवी उदी ने पूंजीवाद का हयास रूप फािज्म 
श्रौर कला श्रीर मानवतावादी परम्पराओ्ों पर उसका 
कर भ्ाक्ममण देखा है | एक श्रोर कु आलोच%$ 
पलावनवाद का नासा उठाते हें । टी९ एथ« इलिपट 
के खमान वद्द कला को व्यक्तित्व की श्रभिन्‍्पक्ति का 
नहीं वरव्‌ उप्के दमनका--जौवन नद्दीं, मर्ण 
का--सांधन मानते हैं इस श्रइकार विद्ीनता के 
पीछे दुर्दमनीव श्रददकार छिपा है | यह स्वामाविक है 
कि साहित्य में ऐसे णिछड़े विचारों का प्रचारक 
राजबीति में ध्रठिद्धियावाद का पल्ला पकड़े ! 

आ्राज की अति ग्राधुनिक विचार-घाराएँ, प्रति 
ययार्थदाद, प्रभावोच्तरवाद, श्रमिन्यद्धनावाद, क्यू: 

विम्म भ्रादि इसी मानसिक दिवालियेगन को व्यक्त 

करती हैं| वद दवदय की शत्पतय को बरिरिव्ननयन्वार 
से छुपाना चाहती हैं | 

श्राधुनिक साहित्य पर फ्रापड के मनो विश्शेषण- 
बाद का बहुठ प्रमाव पड़ा है | इस विचार घारा से 
हिन्दा सपार कापी परिविव द्वो घुशा दे | फ्रायड 
जरप्रस्त पूंजीवाद के शिकार मानय को शाहबत 
मान बैठे हैं। वह शाह वर्म के मानसिक रोगों को 
सम्पूर्ण स्वस्थ जनता पर श्रारोग्रित करते हैं, श्रीर 
इस अ्रवस्था को अवरिवर्तनशील शोर विग्न्तन मान 
बैठते हैं। वह नवीन दन्‍्तक्रथाश्नों और सगे भाषा 
का मी झाविष्कार घरते हे; जिसे केवल खग दी 
समम सइते हैं । 

इस विचार-घारा के प्लस्व॒हूप इम साद्चित्य में 
अवचेठन श्रीर अचेतन मन को प्रतिविग्बिद करने 
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का प्रयास देखते हैं, और हीन मावना, इंडीयस 
ग्रन्थि, नारसिसस प्रन्धि श्रादि अनेक मनोविकार 

दा साहित्य में दर्शन पाते हैं | इस भाव घारा से 
प्रेरित साहित्य विरूय भावनाओं का एक श्रगार, 
उद्दे लिंठ बागर है, भिष् पर चकित, चमत्त्त पाठक 
बिगन्‍तर बूइता उतराता है। यद्द साहित्य जिन तियों 
का शिकार है और साहित्य में लाशवाद का 
प्रतिरूर है। 

एक विशेष श्रैग्रेडी आलोचक झ्राई० ए० रिचर्ट्स 
की इधर हिन्दी में काफी धर्चा हुई है। उनका नाम 
आचार्य शुक्ल के नाम ये साथ, न जाने पयों, अनेक 
बार जोड़ा गया हे | रिचर्डंस आ्रालोचना शास्त्र को 
आलोचना विशान में परिणत करना चाहते हैँ। 
यह प्रयक्ष प्रशपनीय दो सकता है, क्न्तु झेचि की 
नाप-जोख के लिए, जो पन्‍्प रिचर्डख बनाते हैं, वह 
अधिक विश्वसनीय नहीं बन पाता । साहित्य के गुण 
की पैज्ञानिक व्याख्या श्पेदित है, किन्तु मावनाओं 
और श्रतुभूतियों का य्राग्तिक माप रिचिडू स को 
कृतिओं में श्रधिक विश्वास नहीं पैदा करता | 
वैज्ञानिक श्रालोचना शैली के लिए, माक्तवादी 

सीन्दयय शाक्ष का में श्र्यपन करना होगा । माफ्स 

वादी दृष्टि सामाजिक और साहित्यिक तत्वों के मूल 
में इमें ले गाती है। पद दृष्टि मूलतः ऐतिदापिक 
और वैशामिक वहिंदृप्टि और ग्रस्तरदषटि है, जिस पर 
अधिकार पाकर हम साहित्य के तन तक पहुँच सकते 
हैं) मन सिवितियों, भावनाओं और विचारों को 
वह उनकी भौतिक प्रष्ठभूमि में रख कर देखठी है | 
साहित्य दर्शन श्रादि की एक सीमा तक ह्व॒तन्त 
रत्ता होते हुए भी श्रन्तत, वद्द पक नोंव पर खड़ो 
इमारत के समान हैं | यह नींव श्रार्थिक और सामा 

'जिक सम्बन्धों की ग्राघार भूमि है, जिससे व्यक्ति की 
प्रेरणा बढ़ी हृद तक प्रमावित होती है । माक्सवादी 


पाथात्य आलीचना शास्त्र 


७६ 


विचार धारा देश विदेशों में उत्तरोत्तर बलग्ती होती 

7 रही है । इसका कारण यददी है कि जीवन कौ 
समस्याओ्रों का एक मात्र समाधान यही विचार दर्शन 
कर सझ्ता दे । पूँजीवादी विचार धाराएँ श्रमेक 
साधन रखते हुए भी निरन्तर हुर्बन श्रौर रिस्तेज पड़ 
रही हैं, कर्योकि उनके पास जीवन औ्रौर साहित्य के 
लिए कोई समीचीन उच्र नहीं है। 


यहाँ इम ऐसी ही एक श्रत्यस्त सू्ी और नर्वल 
विचार घारा का वर्णन कर सकते हैं, जिसे प्रयन्ध का 
शास्तक वर्ग और श्रमरीड़ी साम्राज्यदादी बढ़ा सद्ारा 
दे रहे हैं । इसका नाम है अध्तितवाद' (एड्राआशा- 
भा ) । बड़े बड़े शब्दों फे मोहक भ्रमजाल में 
कलाकारों के मत को भठवाने डा यह निप्पल 
प्रयास है। अधिख के यधार्थ श्रौर उसकी 
समस्याओं से समी परिचित दें, किस्तु अस्तित्ववादी 
कहते हैं. प्रस्तित्व वह नहीं जिसे श्राप समझते हूँ 
वरन्‌ वद्ट जिसे श्राप नहों समझ सकते। इस 
पिचारघार के प्रमुण्प प्रवर्तक फ्रास्स के कवि श्रौर 
उपन्यासकार सा ( 509 ) हैं, मिनक्री कविता 
एक शब्द-नाल मात्र है श्रोर गिनके श्रशर्लील उप 
न्यास जीवन फो एक घृषित और जपन्य रुप में 
प्रस्तुत करते हैं | अ्रश्नील कला श्रेय शासक वर्ग का 
श्रौर श्रमरीकी साप्राज्यवाद का श्रग्तिम सहारा बन 
रही हे। इसका निम्नतम स्तर रूप हम हॉलौवुड के 
फिल्‍मी में देखते हे जिनका काफो प्रचार पूँजीवादी 
देशों में होठा है। इस दूषित प्रमाव के एति सचेत 
सह्दर्प करने की आवश्यकता है। साम्राम्यवादी 
प्रचारक इसी धरकार की प्रद्गतियों को साहित्य में मी 
पोषना चाहते हैं, किन्तु सामानिर न्षेत के हो समान 
सादित्यलोचन के ज्षेत्र में मी श्रन्तव विजय स्वस्थ, 
मानवतावादी विचारों और परम्र श्रों को हो छोगी । 


अँग्रेजी आलोवना का विकास 


प्रो० मोहनलाल एम० ए०, साहित्य-रत्न 


श्रालोचना एक चेतन कला दे और उसके 
विक्रास के लिए साहित्य का पुष्ठ होना झ्ावश्यक 
है | ग्रालोचमा के मान नमी निश्िित दो सकते है । 
यूरप की साहित्यिक पुनर्जागति वे समय आलोचर्को 
के सामने ताम श्रादर्श ये-- 

दोरेस--ग्रा्स पोयेटिका (87५ 00803) 

अरस्तू--पोपेटि क्स (20०80७) 

मेटो--रिपश्निक (६&०79००)०) 

इटली में श्रालोचना का विकास शुरू हुश्ना | 
चहाँ की साहित्पिझ पुनर्जाएति (रेनेघास ) का 
आलोक इश्नलेण्ट में दों सौ वर्ष पश्चात्‌ फैला) 
उसकी किरणों ने चाँडर की करिता मे उस समय 
कुछ स्फुण मरी थी, पर उम्के समग्र प्रकाश के 
लिए एलिजवेथ के युग की श्रमी प्रतीदा थी | चाँवर 
को कविता में ग्रालौोचना के कुद्ध तल दँँढे जा 
सकते ईं, जैसे--पिचारों में सतुलन, लोक रुचि पर 
विवेष्पूर्ण मठ, वेडिंग और फ्रौंच साहित्यिकों में 
अद्वा--क्लि श्रालोचना का यथार्य श्रारम्म इद्र्लद 
में एलिल्येप के युग से दही माना चानया चाहिए । 

क्लापिकल (0]9892८%)) साद्दित्य के ब्ध्ययन 
ने लोगों की रवि को आलोचना को ओर प्राकए 
किया | आारम्सम मे इस भआरकपंश झा कारण उस 
साहित्य की भी और सम्यतता थी, नकि ठसंको 
रीठिबदता शरीर अनुशासन परियता | इस श्रतुकरण 
से शप्रे ही लिल्ाकों को उूर्क्ति,प्नि ही...हिपत खागे क्षक कर 
डा एडेन और पोए के सुध में इसने लोगों के हवठम्न 
निन्‍्तन पर अउुशय लगा दिया। एलिजयेेथ के युग 
में तो उामुत कन्‍्पना विलास के लिए सबम को कुठ 
भ्रावश्वकता मी थी, डिन्तरु निश्रो क्तासिकल युग में 
निषन्नण का भार इतना दुर्पह दो गया कि उसकी 
प्रतिक्रिया आवश्यक समझी जाने लगी | रोमैदिटक 


युग में इस प्रतिक्रिया का आक्रोश मिलता है, किन्तु 
जब सौन्द्य-बोध ने स्वेच्छा रिवा के लिए, द्वार सोल 
दिए तो विक्टोरिया झुग में आनेल्‍्ड ने क्लापिकल 
सयबम की श्रावश्यकता की श्रौर लोगों का ध्यान 
फिर झाकर्वित क्रिया। झाधुनिक झुम में एक बाए 
दिए सोन्दय बोध के मूल्यों और ज्ञासिकल सयम फे 
नियन्तित मार्नो में तवातनी मिलती हैं। यद्द दिया 
प्रकिया शाश्व है । 
अग्रेन्ी के श्ालोचना-साहि:य को काल क्रम की 
दृष्टि से पाँच भागों में बाँठा जा सकता है-- 
१--एलिजनियन युग--धारस्म 
२--ट्राइडन पोप झुग--नि भ्रो क्नासिकल प्रवृति 
३--रोमाटिक सुंग--सौन्दर्य घोध का विकास 
&४--विक्टो रियन युग--धौन्दय॑न्योध की क्रिया- 
प्रक्रिया, सज्नति अठ्ज्ृति | 
५--श्रोधुनिक काल--विभित घाराएँ श्रौर 
आप्मिकर विच्छिन्नता । 
>८ १५ हर 
एलिजविषन युग में श्रालोचक के सामने वे 
समष्याएँ नहीं थीं जो श्राज़ हैं| उस रुमय अआलो* 
चमा के प्रमुख ध्येय दो थे-- 2 
(?) लेखक का उठी रचना या रचना विधान 
के अनुसार वर्गीकरण करना | 
(२) छन्द श्रादि कविता के वाह्मय उपकरणों की 
सयाँक जपस्ना + 
आलोचना की आऋरश्ग्मिक्र अवस्था में इन 
प्रवृत्तियों का मिलता स्वरामातिक है। वर्गीरुर्ण से 
आग्रालोचना का थ्री गयेय द्ोता है और वर्गीकरण 
स्वय वाह्य उपकरणों पर श्राध्रित होता द। ग्रीर 
श्राल्लोचओों ने कविता के गीति, प्रबन्ध श्रादि मेद 
करिए $ स्वय प्लेटो ने वर्गी ऋरण के मद्ृत्व को स्वीकार 
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अँग्रेजी आलोचना का विकास 


श्पर 





कयों। अरस्तू ने मी काव्य के वहिपज्ञ को अपने 
: पोएटिक्स में महत्व दिया ३। किन्ठ प्लेदो और 
अरस्तू के पास श्रालोचक की वद्द ठीम्र दृडि है जो 
काव्य के वोह्य उरकरणों को मेद कर लेसक के 
माव छरों में प्रवेश कर जाती दहै। इस वुग फे 
अंग्रेजी श्रालोचकीं के पाघ न तो वह मर्मप्रादियी 
प्रशा हो थी श्रौर न वह ठीत दृष्टि ही । व काव्य के 
- यहिपंत्ञ का विवेचन करने में ही व्यस्त रहे। उनके 
सामने दो श्रौर व्यावहारिक कठिनाइयों थी शिनसे 
ग्रीक मुक्त थे । 
'-फ्या छुकाम्त कविता ( छेहह७७ ) 
ग्रवीश हे! यदि नहीं तो क्‍या अ्नुप्रासात लय 
( 3॥९78856 हि; हशष ) को उसका स्थान 
दिया ज” सकता है १ 
२-क्या क्लापिकल छुम्दों का प्रयोग, जैसा 
सिंडनी और स्पेंशर ने किया वाद्ुनीय है ? 
एस्क्म श्रीर बेव ने तुकात कविता का विरोध 
किया, और डेनियल ने उसका समर्थन । पटेनहम 
ने यह छिद्ध करना चाद्दा कि तुक कविता के लिए 
श्रच्छी मी हो उकती है, तुरी मी । इस विवाद का 
कोई अन्त नहों है, पर कवि की श्रनुभूति विवाद की 
जड़ता में विधूढ़ नहों हो सकती | उसकी सजनात्मक 
प्रतिभा रीतिमुक्त द्वोता दे। 'रिम, रेम, रम' की 
अनुप्रास-प्रवृत्ति का विरोध तो चॉँघर की कविता ने 
हो कर दिया था श्रौर उसकी कविता में इतनी गति 
थी हि अनुप्राथात कविता का जूुब्ा सदा के लिए 
दूर पेंक दिया गया | पर उसकी कविता नुझास्त था; 
+ + लय की तरतता आने में श्रमी बहुत देर थो । 
इसी प्रकार क्लासिकल छुन्दों को श्रैंग्रेजी कविता 
पर लादने का प्रयक्ष बहुत सफ्ल नहीं हो सका । 
एक तो यह अंग्रेजी कविता की प्रकृति के विरुद्ध था 
और दूसरे सिडनी और स्पंदर को छोड़ कर अंग्रेजी 
कवियों के पास वह प्रतिमा भी नहीं थी जिससे 
विदेशी.छुन्दों का वे सफ्ल प्रयोग करने में समर्थ 
होते। पिडनी का महत्व क्लासिकल छन्हों की पैरवी 


कश्ने के कारश नहीं है, यइ उपकी बहुढ सी 
डुर्वनताओं छा एक अश ही दे | उसने अपनी पुस्तक 
( 890089 007 9०९४५ ) में गॉप्तन के कवियों 
और कविता पर ढिये गए ग्रद्मारों का मुँद्द तोड़ | 
उत्तर दिया दहै। उसकी पुस्तक कदरपत्थियों 
( ?णाण॥७ ) के ड्रामा-विषयक आज्षेप डा उत्तर 
तो है ही, पर उसका सबसे बढ़ा लक्दा कवि की 
अनुभूति, उसकी स्वतन्त्रता का समर्थन परना है । 
वह कविता को सक्रीर्य ध्रादर्शवादियों के पाश से 
मुक्त करने का प्रयास है। इस दृष्टि से श्रेंग्रेजी के 
शझालोचना मादित्य में ठसब) पिशिए स्थान है | 

4 ञ् भर | 

एलिजवेथ का युग प्रधानतः क्रियात्मक था। 
साहित्यिक सष्टा था, उपकी कल्पना पे पाप आात्म- 
निरीजषण का श्रवकाश नहीं था। इसका यह अर्थ 
नहीं कि क्रिणत्मक श्रौर श्रालोवमात्मक सादित्य में 
बोई ताज़िक विरोध द्ोता है। गेदे और बॉलरिज 
कवि ये, पर आालोचक भी) शायद एक श्रेष्ठ 
श्रालोचक के पास कवि की अनुभूति का होना 
आवश्यक है | पर एलिमपेथ फे युग में लेखक अपनी 
फियात्मक क्पना के जादू में इतना विमुस्य था कि ' 
साहित्य फे विवेचन श्रौर परीक्षण फे लिए. बह 
समय नहीं निकाल पाता या । पर जब इस क्रिया- 
क्षंक् शक्ति का हास होने लगा तो लेसक वा सारा 
श्रावेग ब्वास्माटे की तरह नोचे चेठ गया | तेमूर, 
प्रास्‍्टम, मेकवैथ और लियर जैसे घरिप्रों का निर्माण 
करने वाली प्रतिमा छुद्रे वाद विधाद बलइ स्पद्, 
उपद्यास-व्यग्य के घेरो में चकर काटने रूणी अथचा 
शए]8क5प88 06 (0868  [ृक्ककशवा।णा और 
28758 ०६ फ़ाए8शएाए४ 60४ जैसे शुष्क प्रवचनों 
में ब्यस्त हो गड | एक नर युग की सूत पाठ था | 

साहित्य को इस-घारा को पूर्णतः अभावमूतक 
मानना मी गलत दै। अ्रगर यह ब्मावमूलक ही हे 
तो एक दीपकाल तक लोगों की चेतना को यह कैसे 
आकर्षित कर सकी और आज भी लोगों में इसके लिए. 

है 


श्र 


साहित्य-सन्देश 
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[तना प्राप्रह क्‍यों है! एलिन्रविषन सुग की 
उन्हुद्धलता कल्मना के विध्द्ध चुद्धि के नियन्‍नण 
की यह स्वाभाविक प्रतिक्रिया यी। श्रालोचना के 
लिए. जि बौद्धिक गम्दी१ता और मानठिक सन्दुलन 
ढ़ ग्रावश्यक्ता द्ोती है, वह इसने लोगों को दी ! 
बुद्धि ( ॥०३४८०७ ) और विवेद्न ( 9000 
8075७ ) का एमर्थन छिडनी और वेन जॉनसन ने 
पी किया था, पर उनमें निग्रोक्नासिकल युग की 
धक्तति नहीं खोजनी चाहिए, | वडू तो सबसे पहले 
दाइंडन में व्यक्त हुईं। डाइडन प्रथम च्यक्ति दे 
जिसने शिद्धान्तों के शाधार पर कृति के मल्याइन, 


पर बल दिया। उसको श्आालोचना फेवल शुष्क 
दिद्धान्दों श्रोर गुण-द ऐी का सक्लन भहीं है, उसमें 
घूर्वि है। यथरे अरस्तू और द्ोरेस, रेपिन, ल बॉसू 
ब्रौर बायजों उसके लिए आदर्श हैं तथापि उसमें 
घतन्त्र विचार करने की शक्ति है। प्िडनी ने 
प्रस््यू की कप्तौटी पर गेम्रेन्टिक ड्रामा झी अवदेलना 
ही । पर ड्राइडन ट्रेजेडी और कॉमेडी के मिभ्रण में 
वाटक की उत्तृष्टता देखता है| उसमें दोष न हों 
पद्द बात नहीं ६ वह श्रमावघ न ९, पे एग्परा के लिए 
इसमें मोह दे, पर उसमें घुद्धि भोर्‌ विदेक दे, तुलना 
त्मक अध्ययन की रुचि है। लेलक की ऐतिदासिक 
इंधभूमि फो समझने की छुमता हे--वह अंग्रेजी 
पग्रालोचना का प्रथम शास््रौय व्यक्ति हे। 

निश्नो क्ातिकल युग में साहित्य की आत्मा क्री 
प्रपेता उमके रूए को श्रधिक मदृत्व दिया गया और 
श्रानोचना के मान दैंघी हुई रूढ़्ियों को स्वीकार कर 
चले ! इसना होते हुये मी पो$ में स्पेंघए के लिए 
प्रद्धा दे, शेक्मपियर वे लिए श्यम्रई है, और एडिछन 
ने मिल्टन की सराहना को, तेवी चेन ( ऐ॥8४9- 
(४८७ ) की प्रशंसा की | कह्पना के आनन्द को 
प्रफट क्लिपा | कलाकार की आत्मा के सहृत ब्रानन्द 
को किपी मी काल में दुचला नहीं जा सकता! 
एएका यह सास नहीं कि पोप और एडिफ़्न ने 
जुग को धारा का प्रदिरोध क्िया। उनमें 


क्लापिकल दृष्टिकोण का दी अतिनिधित है । एडिसंन 
नें जिस कल्पना के श्रानन्‍्द को बात हों है, वह देरेय 
जगत्‌ से सम्बद्ध कल्रना है। कल्पना का वर्शों वह थर्य 
भद्दीं है जो लॉजीमप या कॉलरिज में मिलता है। इधके 
अतिरिक्त वह अंग्रेजी ट्रोबेडी को क्लांसिक्ल ट्रेतेडी 
से श्रेष्ठ मानता है, पर रोमेन्टिक ड्र।मा-द्रे लेडी भौर 
कॉमेडी के मिश्रण को देय। तुक का वह निन्‍्दा 
करता है और साहित्यिक न्याय को अनावश्यक 
मानठा है। उसकी झ्ालोचमा वस्युत डुग की लोक 
रूचि के अनुसूल है, उसमें सामान्य सूकषूझ 
( 00707700 5६058 ) है। 

पोष ने भी निश्रो क्नापिकन घारणाशों का ही 
अपनी आलोचना में पालन क्रिया है। उसका 
अध्ययन गम्मीर नहीं था, पर उसकी उुद्धि प्रखर 
थी | जब बह १२४६४ के श्रनुकरण की ब्राज्ञा 
देवा हे, तो उम्तकां तासर्य रोति और नियम के 
पाचन से शी है। भ्रालोचना के क्षेत्र में उसने 
ऊी8$४8ए ० ऐग्राधाएाध्णा की १चना की, पर 
उसकी थालोचना में प्सक्षतियाँ ईं। वह चुद्धि- 
विवेक का आ्राराधक है | 

डा* ऑॉनसन आपने बुर का विशिष्ट श्रालोचक 
है! उधके पास बुद्धि का लोहा है, व्यापक झचि 
वैशिष्दूय है, विस्तृत श्रष्यपत है, और निर्भी$झ 
निरंय शकि है | दचि और रूढ़ के श्राधार पर 
चह कटोर से कोर प्रहार कर॑ सकता है । सिल्‍्दन 
घोर ग्रे के प्रति इसलिए वह श्रनुदार है। और 
फिर वह नीति परक अर लोचक है । इतना होते हुए 
भी डा० जॉनन की भ्रालोचना में ताजगोी और 
झ्कूति है। वह बाणी का डिक्टेटर है, आन्ोचना 
का जज । 

जद है] भर 

निश्नो-क्लातिकत प्रालोंचना ने बुद्धि कौ 
श्राशघना छी थी, पर वह रवय अ्प॒द्विवादी होने 
खगो | रूप को उसने मदृत्य दिया या, पर वह स्वय 
अल्प में विहत होने लगा | कलाकार की अनुभूति 
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इन बन्पनों में छुटपटा उठो । ब्रालोचना ने सौन्दर्य 
बोध का आश्रय लिया | निश्रो-क्नासिकल ने नियतण 
को स्वीकार किया था, रोमेंटिक श्रालोचऋ ने 
स्वतन्त्रता की उपाउना को । ए% गाम्भीय और 
मर्यादा चाहता था, दूसरा स्पदन श्रौर आाबेग। 
उसके नवीन मूल्यों को इस प्रक्रारश्सा ना सकता दै। 

१--सूढ़ियों श्रीर रीठिबद्ध धारसणाश्ों का 
निर्वासन । कृषि के मूल्याइुन का झ्राघार जड़ नियम 
नहीं, उसको प्रभाव-शक्ति दे। पभ्रालोचक का प्रधान 
गुण कृति के प्रभाव ( ]997९5०0०४ ) की प्रहण 
करने की छमता हे । 
- २--सादित्य की चेतना के लिए आाचार्यों का 
झनुक रण श्रावश्यक नहीं है। मध्य-युष के लेसक़ों में 
भी चेतना की राशि है । 

३--मादित्य के समी कालों का शब्रध्पयन 
आलोचक के लिए अवश्यक है | “गॉयिक श्रज्ञानां 
एक भूल है । 

४--एक दाल के साहित्य पर दूसरे कोल के 
नियम श्रारोषित नहीं रिए जाने चाहिए, या वे 
नियम इतने उदार हों कि देश-काल की सीमा के 
परे वे साहित्य की अमर श्रात्मा को प्रकट कर सके। 

$--सा हित्य का वर्गीकरण बहुत वैशानिक नहीं 
है, उसे झदिक मदत्द देने से हानि हो सकती है। 
साहित्य की नवीन विघाएँ मी उत्तन्न होती हैँ । 

६--आलाप्नों की सीमाएँ रूढ़ नहीं ईं । वे एक 
दुसरे मे निरोहित है। कविता में सब्नीत के स्वर 
और चिप्र के रह रहते हैं। 

७-साद्िित्य का लद्रय आनन्द है, रूप उसका 
लद्॒य है, कल्पना बअआ्ात्मा । 

८--सौन्दर्य वीमत्स नहीं है, वह सत्य का सक- 
लन है उसमें निद्वित है। 

क्राग्य के सदन और प्रमाव को ग्रहण करने के 
कारण रोमेंटिक श्रालोदना प्राचीन नियमों का 
उद्नद्धन तो करती हे, पर व्यक्ति के रुचि-वैचिन्ष्य के 
कार वहरूधय नए-सण, नियमों को उद्भावना करने 


अग्रेजी आलोचना का विकास 


श्र 





लगती है। दृमसे श्रालोचना में एक शाही गेए- 
जिम्मेवारी पैल जाती है, ओर वह श्रयने प्रतिपादय 
विपय से दूर द्वो जाती है। दूमरे, रोमैए्टक श्रालो- 
चके में निश्नो-क्लासिकन लेखकों के लिए कमी- 
कमी इतमा गदइरा विरष्फार पेदा हो जाता दे द़ि 
उनके श्रब्छे से अच्छे ठप्प भी वह स्वीकार नहीं 
करना चादतठा | कॉलरिज ने जोनसन के साथ कमी 
न्याय नहीं क्िपा और ऐजलिट ने सदा ड्राइडन की 
उपेक्षा का | एक बान और | रोमैणिटिक श्राज्तोचना 
के सोन्दर्य बोध पर श्राश्रित होने के: कारण इस बाह 
की श्रशट्टा बनी रहती है कि आनत्द की श्रतुभूति 
केवल ऐन्द्रियक उल्लास या फापिक सौन्दर्य में दी 
पिरोहित न हो जाय | इन शआालोचर्कों में एड श्रौर 
अटि थी। ने प्राचीन श्राचायों का और मे श्रपने 
युग के अन्य साहित्यों का ह। उन्होंने गम्मीर अच्य- 
यन क्या था। कॉलरिज और डी क्षीनसी (00 
(९ए॥५०३ ) जैसे विद्वानों का श्रध्ययन मी विशेद 
पूर्ण नहीं था । यह सब होते हुए मी इन श्रालोसकों' 
ने श्रालाचना पाहित्यं के विकास में बटुत योग 
दिया है। 

रे८्वों शताब्दी में श्राल्ोचना फे जो मान स्थिर 
ये उनका सब से तीत्र प्रतिशोध पहले पहल वर्ड'स- 
बर्थ ने क्या | उसके ([5घं6० फ्जञा009) की 
भूमिका का साहित्य के ऐतिहासिक काल क्रम में 
निजी महत्त है। निश्रो-क्नालिकल मूल्यों के स्तूप 
उसके घक्के से ढ६ गये। ब्मवर्य से मी अधिक 
कॉारह ने रोमैरिटक थ्रालोचना के निर्मा0ष में योग 
दिया । वड्सवर्थ की बौद्धिकठा स्थूल है। उसमें 
वह वरलता नहीं जो कॉलरिज में प्रबहमान है। 
उममें आत्म-केद्वण की प्रश्मचि है श्रौर इस कारण 
का पी कॉल- 
रिज का अध्यवन गभ्भीरे थो। उसका व्यक्तित्व 
मौलिक था। श्रालोचना में सौन्दर्य बोध के मूल्यों 
को उसने प्रतिष्ठित किया । 

कॉलरिज की झ्रानोचना की सबते घढ़ी दुदंलता- 


श्८४ 


उपषकी इतविश्चिठत्ता है ! उसमे पिपरीठ ले इट की 
आलोचना दनिश्वित है। वह उदार मी है और 
उपमें अस्प उन्नात का सदन सरदन मी दे, डिव्तु 
उसमें उस दार्शीनक प्रश्भूमि का श्रमाव है जिवफे 
कारण कॉलरित्र का इतना महत्व है। ड़ी कीस्सी 
के पास कालशण्नि के यभ्मौर श्रष्ययन के साथ-साथ 
ले हट का श्रात्म उल्लास मी है। काव्य के पक्त की 
विवचना उरने मे यद्ध सिदहर्ठ है, पर उसके पास 
झपने विपय के बॉघन डी राक्ति नहीं है। अपीम 
के स्वप्नों की तरद वह विच्छ्िन्न है, उसमें आमा है 
पर वाष्य का तरह मीना | यों शैक्तों की आलोचना 
मे मा स्वप्न सयत्‌ की आमा है, भ्रौर नि हर पर 
डम्रका श्रालास विकीर्थ दोठा है वह झया्श्वि दे । 
8मकर श्राचाचना म॑ कवि की ब्रात्मानुमूति है, श्रतः 
उसपर दाशनिक या नीधिय रक (000 ४) सिद्धान्त 
रुद्विगत नदी दें | में सभा सध्य हों, यह आवश्यक 
नहीं, किम्तु उनमें शैली के विचारों की सचाई श्रवश्य 
है--वइ मलाई विसकी परव्ियठा में डसने सदैव सोचा 
और लिखा दे | 
>>. सोम्रेंडिक छेमं में लैंच ( ।,3739 ) की ग्रालो- 
चना करते समय अधिक सत्य रइने की ग्रावश्यक्ता 
है--उसका ब्यक्तित्त इतना लोकप्रिय है। उछका 
आलोचना में उसके स्वभाव बी मृदुलता ओर 
उदारता है, किन्तु उममें व्यवस्यां का सर्वया भ्रमाव 
६। दूसरे इस पृथ्पी से उसका इतना गदरा ग्रतु 
आग है कि ग्रशाटिव के लिए उसके पास कोई से 
दना नहीं। शैनी की कविता में इसीलिए उसे 
कोई श्राफर्पण नहीं दिखाई देखा | पर लैब की सैनी 
इतनी आध्मीय श्रोर मोइक दे ड्ि उसका अनुरूरण 
शायद असम्मत दे । 
रोमेंटिक लेवकों में हेन्नलिट का श्रष्पयन 
शावद बटुत अ्रयूर्ण था, दिल आश्चर्य यद हे कि 
उसड्री ग्रालोचना इठती सुनकी हुई कैसे है। 
डसके पाठ साली की स्वम्नित्न आ्रमा नहीं कॉलरिज 
। का अध्ययन नहीं, लैब के स्वमाव की सृदुलता नहीं, 


साहित्य-सन्देश 
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पर उबके दास बौद्धिइ पौरष है, उसका मत्तिक 
उपर है | उसके दुर्वलता शायद उसके स््रमाव को 
तिकवा है जिसके कारण शैली श्रौर कीद्स की मो 
उसमे उपेद्धा की । 


रोम्रेग्टिक युग के अ्त्तोचना चाहिए में परय- 
पत्िचाओं के योग को मी टीऊ से समझ कैता 
चादिए। श८ वाँ शताब्दी में इन पतन्वत्रिपाशरों को 
प्रथम कोटि के लेखों का सहयोग प्राप्त था, पर 
श६ वीं शवानदी ये अारमम में युद्धि सपने लेखकों 
का सहयोग उन्हें नहीं मिल खक्रा। जिन लोपों के 
द्वाय में पत्र पत्रिकाएं पी उनही दौद्धिक सहानुभूति 
निप्रो क्लास्फिल घाग के साथ थी। “एडिनवरा 
स्थ्य, 'कार्टरली! और बब्लैक्ठुड सेग्रेवीन! में 
ज्ेत्री, भिप्ड, विरुप्न, लॉकहर्ट आदि क्रादि श्राज्नों- 
घक्ों ने रोमटिक करियों पर झगत अ्रसगठ प्रा 
ड्िए | पर इन श्रालोचनाप्ों से एक »परोह् लाम 
ही हुआ, करियों को श्रपनी हुबलतायों का ज्ञान 
ना श्रावश्यक दे। यद्द बात दूसरी है कि आालो: 
चना का यदह्द ठरीका अच्छा नहीं था। दूसरे, इस 
दश्न पत्रिकाश्रों ने एक ऐसे माष्यवम को प्रश्नय दिया 
जिफके द्वारा आलोचना! का श्रांगे चल कर श्राशा 
तीत घिकास हुआ | रोमेन्टिक डुग में तो ध्राय: समी 
आलोचक पत पत्रिध्मओशों से सम्बद् ये--हौंव, देज- 
विंठ, हट, कॉलरिम आदि, का सम्बन्ध श्रच्छे प्नों 
से या | इस माध्यम ने विकटो रियन युग के श्रालो- 
चर्यों के निर्माण के लिए मी चेन तैयार कर दिया। 


हु ् रू हद, 


विक्टोरियन युग की अ'लोचना मुलन रोमेंटिक 
परम्परा का विक्रास है। उस थुप की आलोचना 
अत्यन्त समृद है। यहाँ केवल कुदछु प्रमुख आालो: 
बर्यों द्रा दिग्द्शंत कराया जायगा०-- 

१--मै गरजि--एुटकर निव-्धों के सप्रह ऐवि- 
शापिक + श्रा लोचना त्मक 
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08 490 0७पए्भ9-श्रालोचना में गल्र वे 
रत्व वा मिश्रण हे 

र--कार्लाइल--निबन्ध 

४--रस्क्नि--ल लिठ क्लांब्रों के साहित्यिपर 
विचार 

१०-पेटर--ै9 0/९७१घ्घणा9 

६--#ष्यू श्रार्नल्ड--).8998 780 ए- 
शचा 
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मैकॉलि का श्रध्ययन विस्तृत था--लैटिन, गीद, 
फ्रंच, स्पेनिश, जन आदि मापाशों का उसे शान 
था | ढिनतु आलोचना ये क्षेए में उसका बहुत 
अधिक योग नहीं है। उसने स्वय यद कहा हे कि 
वह्द बला कृतियों में श्रानन्द ले सकता दै, पर उनकी 
श्रालोचना झरना उसका दाम नहीं है। उसका चेन 
इतिहास है। इसलिए उसकी आलोचना में भी 
इतिहास का सा वि्स्थार है। वह जय साहित्य- 
सम्बन्धी निष्कर्ष रखता है तो अ्स्त््य कहता हो यह 
बराठ नही, पर सत्य भौ उससे प्रकट नहीं होता। 
एक बार जो उसके मुँह से निकल गया वद्द उस पर 
भ्रटल रहना चाहता है, और जो कुछ फद्ठता है वह 
सर्कषेत्म विशेषयों में | उपकी शैली में ताक्रिकवा 
और स्फूर्दि है । उसमें प्रमाव का उन्मेष नहीं, दुपदर 
की प्रचणइवा है। 

मैडॉले में चिन्तनात्मक ( 896०एकिगरए० ) 
प्रददि का अ्रमाव है ओर उसके विपरीत कार्लाइल 
में यही सबसे अधिक | चद अपनी आलोचमा में 
लेखक के औवन की गद्दराएयों को प्रकट रुखा है। 
इस प्रकार वह झ्रालोचना जीवन-चरित से सम्बद्ध 
(800 ह78ए00%) हो जाती है| वह जीवन में 
घटना से अधिक माव को मदत्व देत्‌ है। जो कुछ 
है उपडा मूल माव है। एक महती आदर्श मावना 
उसकी ध्रालोचना को अ्रमुप्रादित किए हुए है। 
डार्लाइल के निर्माण में एक दार्शनिक की, एक 
शदस्थवादी की अनुभूति है। जमंनी की दाशे- 


अनजान ५ क ्कय निकल ०म जन 
अग्रज़ो अं शचनो की वी से 





निर विचार धारा का उस पर प्रमाव रै--सब से 
अधिक गेटे का | उसकी सादित्पिक आलोचना का 
भद्दत श्रधिक मदृत्य नहीं है, उसकी सबमे बढ़ी 
विशेषता सवेदना श्रीर उदारता है। क्रार्लाइल की 
डुबतता यही है कि वह श्रग्नी श्रालोचना में अपने 
मुग को नहीं भूलठा जिसक लिए. उसके पास कोई 
सहानुभूति नहीं। उमड़ी शैलौ में तीन ग्रार््षण 
तथा आवेणपूर्ण सन्‍्दन है । 

वार्लाइल वी तरह रस्फिन भी श्रादशंबादी हे | 
विधदोरियन यु की स्थृक्त सोतिकता को उममें 
आादर्शमूलक प्रतिकिया है। भ्रपने युग के लेफफों में 
शक्फिल का ब्यक्तिर्य अस्यत सौक्तिक और प्रभाग 
पूर्ण है। उसको थालांचना में धौन्दर्य बोष और 
तैतकता के मृल्यों क' समन्वय है । ललित कलाबओं 
वी श्रालोचना उसकी सब्से बड़ी देन है; इस आलो- 
बना में जन सिद्धान्तों को उसने श्रपने तामने रखा 
है उनको सस्तेष में थों रा जा प्क्ता है--- 

१--कला का लद्बय ज्ञीवन को मुन्दर बनामा 
है । उसमें जीवन की सचाई का द्वोना श्रावश्यक है [ 
उसे प्रत्वति (५४७४७ ) का भ्रमुकरय करना 
चाहिए। 

२--बला के सीन्दर्य बोध से ही जीवन में 
उत्कर्ष थ्रा सकता दै । श्र्थ लिप्सा के विरोध में कला 
के इस भुल्य को स्पीकृति आ्रावश्यक है । 

३--धर्म से भी अधिर कला पी भामवता फे 
सत्त्त वी रहा कर सकती है | वह औवन के उल्लास 
को स्थिर रख सकती है | 

रस्किन की घारणा थी कि कला का उत्कर्ष 
पुण्य-चरित च्यक्ति से ही सम्भव है श्लौर वह शोषण 
तथा दमन से मुक्त परिस्थितियों में है सम्मव है। 
इस घारणा पर प्रश्न उठाया जा सकता है, पर इस 
विवाद का कोई भ्र्थ नहीं है। इपमें सस्देद नहीं झ्लि 
कला की यद्॑ धारणा मद्दान है और उसी ने र्क्नि 
की साहित्यिक आलोचना को प्रभावित किया है। 
वह आचार्य है, गुर है, वध उसको अरता का पालन 





ध्दद 


दोना चाहिए, उस पंर प्रश्न नहीं उठाना है। यही 
उम्रका कमजोर है । जिस लेखक के साथ उश्तो 
सइनुभूदि न दो, उसके सम्बन्ध में वद को निर्देश 
देता है, थे गलत शस्ते पर मी ले जा सफते हैं | पर 
इतना विश्ित है कि उपरके निर्देश गलत दीने पर 
मां रित्ा पूर्य है। 

श्रालौमना क चेन में पेटर रोमाटिक लेखों 
की परम्यरा में आता है। रल्िन ने शोौस्दर्य बोध 
को नेतिकता से सम्पद किया ' पर पेटर ठसे स्वृतन्त 
रुप मैं ग्रदए वरता है। दस सम्बन्ध में उसकी दो 
मान्यत ए ईं-- 

१--हीन्दर्य बोध एक इृड्ठिकोय नहीं, गिलों 
सकी है। ठसका लक्षय श्रानन्‍द की विशुद्धि है। 

२--प्रदूभूत में श्राइ्परप्त है। वह जीवन में 
उल्लात बात हे | 

इन पार्णाश्रों का उछकी श्रालोचना पर दो 
झूप से प्रमाव पढ़ा। टसकी श्र लोचना का तषेत्र 
सींदर्थ बोध तक सीमित रद गया । मानसिक विकारों 
में मी वह अदूमुबं खोजने लगा-शायद शसका 
कारण पह मी हो कि पेटर का मस्तिष्क स्वथ उुछ 
विकार मरत था | दूसरे कला को चह छेँचा तो ठठा 
सदा, पर ठममें विशालता नहीं ला सका | पर इतना 
ढसने श्रवश्य किया कि ग्रालोचना को/ रीतिवद्ध 
घारद्षाश्रों से मुक्ति दी | 

विक्दोरियन युग के आली बे में मैथ्यू द्रानल्ड 
का नाम विशेष महत्पपृण है। उसमें श्वासिकल और 
रोमैरिटक प्रवृष्चों का समस्यय मिलता है। 'प्रमाय! 
के मूल्य को स्वीकार करते हुए वह सयम्र की श्राव- 
इपव ता पर भी बन देता है । चष्द चेचल साहित्य का | 
दी श्रालोचक नहीं दे, वरन्‌ जीवन का मा आलो- 
घक है | गछिन ने कला के लिए जो दुछ किया, 
आन॑ल्ट ने वही साध्ध्प के लिए । उसका अध्ययन 
इम्मीर था । ग्रीक ब्राचा 7, गेटे (90९०६४९), चात 
चूब (58009 छे&79 ) का उत्त पर प्रभाव है, 


जी का 
सादित्य-सन्दश 
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पर वह प्र साव बुद्धि पर झाशित नहीं. है, वह उसकी 
अनुमूदि में आत्मसाद हो गया है। उचयपरे श्र लो- 
चनात्मक दिद्धागन्दों को निष्कर्ष रूप में यों रख 
सकते हं--- 

३-क्रियात्मक साहित्य में दो तस्वों का प्रभाव 
दँढा जा सकता है-लैखक ऊऋा व्यत्तित्व श्रोर युग 
का वाठावरण | 

२३--कऊविश जीयन की श्रॉलोचना है | उसेढा 
विपप मानवीय का व्यापाशें तक ही ए/मित नहीं, 
किस्ठु उन ब्वापारों की समत्त चेतन प्रक्रिया दे भी हैं। 

३--काव्य की उद्यूश्ता का श्राघार भायदत्‌ 
सत्य और कलागत्‌ सौरदर्य है । मागवत्‌ सत्य से 
तातहय्य कवि के मौवन की गम्मौर ओर ससूर्य 
सवाई दे | 

श्रार्नहढ की श्रालीचना में इन तत्तों का साम 
झस्य है | जीवन के ममग्र उक्प्रे श्रौर लोकद्वित एर 
उम्रध्दी दृष्टि स्पिर है। उसके विचारों में मौलिक 
शोर बया साध्प निरपेब्विता है | उसके विभुक्धी पे 
हम पूर्यत सहमत ही हों, यह श्राधश्यक नहीं। 
शैली उसके छिद्धान्तों के श्राघार पर मद्दाद नहीं, 
टदरता उम्रमे वह श्रतौद्धियता श्रौर स्वप्निनता 
देखता है | इतना रुजि पैचित्य हो सकता है ओर 
उसका उनि वैनिल्य तो उसके दिद्धान्तों पर श्रामित 
है | उसकी श्रानीचना दियात्मऋ दै। और प्रानहद 
शान्षीय बालोच% इोते हुए भी सुश है | आधूरिर 
युग की आलोचना को उसमे सबस्ते अधिक धमावित 
क्या है। ैट्सबर।, ब्रो दते, इरविंग भैविट श्रादि 
आलोचक उसमी परम्परा में श्रा० है । 

| तू हि 

आाइनिक बुग में अंग्रेती शग्रालोचना प्रमुखतः 
वैयक्तिक औ्रोर प्रमाववादी है नो रोमेंटिक ्र॒ति 
का डी रुपान्तर दे किस वह बनेक रूपों में प्रकट 
हुई दे और ठप पर अ्व पत्तियों का भी प्रभाव 
पड़ा है | इधके चार स्यूल भेद किए जा सकते हैं-- 

२--सीरदर्य बोध पर आभिंत | 
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२-ऐटविद्यासिक 'प्रालोचना ॥ 

३--जीवन चरित सम्पन्धी आलोचना ! 

४--समाच शादीय घ्ालो चना । 

सौर्दर्य बोध के सेद्धानतिक पक्ष वा उतथ टन 
करने; वाले आतोचकों में प्रदुख,हैं श्रवस्काग्वी 
(#00०००ग्र0/९ ) और रावर्ट द्वितन्। श्रयर 
क्रॉग्दी ने सौन्दर्य बोध ये दाशंनिक पक्त कामी 
विवेचन दिया दे । ठेकनिक पे क्षेत्र में पखालब्बक, * 
है० एम० पॉप्स्टर, जॉर्च मूर, राबट प्रेज श्रादि क 
नाम मी उल्लेखनीय ईं। सौन्दर्य वोध और मनो 
विशन की श्रनिश्चित सीमा रेखाओं पर इस युग में 
अोचना का बहुत ही मददत्वपूर्ण विकास हुश्ना हे । 
हैढले के योग को, कोई मी ब्यक्ति श्रस्वीकर नहीं 
कर सकता | उसमें सौन्दर्य-वोघ के मूल्यों पर कला 
रा उद्ृष्ट मिवेचन मिलता है श्रोर साहित्यिक 
झालोचनाओं में मनोविशान के श्राघार पर उसने 
जो मान ह्थिर किए ई वेसुसह और माय हें। 
इसी कोटि में ,रिचर्डस थ्राता दे। एक प्रोर वह 
शान बोघ के स्तरों पर प्रकाश डलवा दे; दूसरी शोर 
रचना के निर्धारित [मूल्यों “की परीक्षा करता दे। 
शान बोध के लिए वह इद्धियों, मार्वों श्र विचारों 
डी गदहराइयों में प्रवेश करता दे, श्रौर म्ल्याद्वन के लिए 
सौदर्य बोध के साथ साथनैतिक, बौद्धिक, टेकनिकल 
समी पदों को लेता है। उसकी आलोचना सो 
बोध और नैतिकता के घीच कीं खाई को पाटने का 
प्रयद्ध करठी है। रिवर्स की आलोचना पद्धटि में 
हसबर्ट रीड, एस० शआ्आर० लीवित शआ्रादि श्रन्य 
ध्रालोचढ़ भी थाते हैं 


सौन्दर्म-बोध सगवधी आलोचना के अन्तर्गत दो 
प्रकार के आलोचकों को श्रौर रखा जा सकता है-- 
एक वे जो इस क्षेत्र में शास्त्रीय हैं, श्र दूसरे ये जो 
प्रमाववादी हैं। शामख््रीय व्यक्ति अपनी आचाचना में 
रुचि-नैशिष्टय से ग्रधिक निर्धारित मान दण्ढों पर 
बल देठा है। इन मान दण्डों के लिए ग्रीक और 
रोमन झाचायों के साथ अपने देश के विशिष्ट 


ऑअँप्रेली आलोचना का विज्रास 
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श्रालोचर्कों से मी सद्दायता ली ज्ञा सकती है | इस 
च्षेत्र में टी० एस० इनियट ( 7, 5 7॥05 ) का 
माम विशेष उल्लेखनौय है। मिस प्रकार उसके 
राजनीतिक और घार्मिक ' विचार रीतिबद द्वोते जा 
रहे हैं, उप्ती प्रझार सौन्दर्य वोध के मान भी। 
नत॒ट कौ तरह वह भी लेखकों का नपीन मूल्पाक्षन 

करता है । इस मृल्याद्न में वह ऐतिहासिक आलो 
चना की छीमा का मी स्वर्श करने लगठा है। उसके 
पाम लेखक के मायों की तह में पैठने कौ शक्ति है, 
विश्लेषण ण्सने की प्रतिभा है ब्नौर श्रमिव्यक्ति की 
निर्मीक सपप्ता है । 

शामखत्रीप पदति के एकदम विपरीत प्रभाववादी 
शालोचना है विसका मूल ध्येय कला के इद्धियानु 
चूत प्रमाव को व्यक्त करना है। इस छोटि में श्रार्थर 
साइमस को रखा जा सम्ता है जो अपने सिद्धान्तों 
में पेटर का उत्तराधिकारी है। मूल्य निर्धारण की 
अपेत्ता कलात्मक श्रनुभूति के रपन्‍दनों को वष्ट व्यक्त 
करता है। सॉवर्ट निन्ड श्रीर किलर कूच को मी इसी 
झोटि में रसा जा समझता है। उनकी आ्रालोचना में 
उनके व्यक्तित्व का ब्रदम्य श्राग्रद्द है । 

इस युग में ऐविद्ासि% समीक्षा का भी अच्छा 
विक्माघ् हुआ है। इस प्रकार वी समीक्षा के लिए 
अपने साहित्य के श्रतिरिक्त श्न्य साहदित्यों का 
अध्ययन अत्यत उपयोगी सिद्ध होता है। विभिन्न 
साहित्यों का इतना व्यापक और गद्दरा ह्वान केवल 
इुद्च लोगों में दी मिलता है । लेगुइ ( [,९8०ए5 ) 
और केचामिश्नों ( 09797॥97 ) जैसे फ्रेश लेसकों 
नेर्गेत्ी सादित्य का इतिहास [प्रस्तुत कए इस 
व्यापक शान का अच्छा परिचय दिया है | इस क्षेत्र 
में सेंटवबरी और एडमण्ड गाँस के नाम आते हैं। 
संदमबरी ने उम्पूर्य साहित्य को अपने विवेचन का 
विपय बनाया दै। उसकी शैली में पाएिडत्य, मार्मिक 
विदग्घता और र्क्ूूवि है। विवादास्तद विषयों पर 
मत देते समय उसकी शैली में अनोखा चमाव 
मिला द्वै। साहित्य के काल विशेष या रूप-विशेष 
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के भ्रच्छे श्रप्पयन देरॉह्ड विलियम्प, ए० सी० वार्ट, 
मॉरगेन, कमलिफ, हा जॉकरथादि ने प्ररदुत किए हैं। 
ऐटविद्ासिक झालोचना में एक दोष भी मिलता 
ई--विद्वता और साहित्पिकता एर दूसरे से दूर 
द्ौदी जा रही है। ग्रेग श्रौर एडमण्ट चैम्बर्स को 
आलोचनाएँ विद्ववापूर्य हैं, पर सुराय्य नद्ों | इसके 
विपरीत वर्जी निया वूल्द़ की ऐतिदाविक श्रालोचना 
में कछ्ंता की इतनी श्रभिक मात्रा है कि उस पर 
सद्दज विश्वास नहीं ददोठा | 
जीवन चरित सम्बन्धी श्ालोचमा ऐतिहासिक 
आलोचना का द्वी एक ऊंगमेद है।इस दिशा में 
हेरॉल्ड निवससनन औ्रौर मिडलटन मरी के नाम 
इल्लेसनीय हैं। उनकी श्रालोचना में कवि के 
उ्पत्तित्व और साहित्पिक रूप का सड्ठित विश्लेषण 
मिलता है श्रौर उसी के झ्राधार पर उपका मूल्या 
पुन हुआ है । हि 
समाज-शाज्न भी तुला पर साहित्य की जो झ्रालो- 
चना द्वोदी है उसमे साहित्य श्रौर जीवन के सम्बन्ध 
का ध्यान रखा जाता है| ॒५ वर्ग में सबसे मरे दार 
आालोचक जी० फे० चेस्‍्टरटन दे मिसकी श्रालोयना 
| साहिय और भीबत का रूद्धिगद दृश्कोण है। 
जिस लेखक पे साथ उतकी प्रकृति का मेल बैठता 
है, उसकी श्रालोचना करते समय उसमें उल्लास 
मिलता है, जैसे डिप्रेन्ध् की श्रालोचना में, और 
मि्त लेखक के दृष्टिकोण के प्रति उसको सद्ानुभूति 
नहीं पर शिहफे मानख्िक विस्य से बद अवग॒ह दें, 
उसकी समौद्धां बरते समंय उध्में प्रखर्ता श्रा जादी 
है, जैसे शो की आलोचना में | चेह्टस्टेन के स्ढ़ि- 
गठ दृष्टिकोण पे विपशेत देगलॉक एलिए में जोवन 
के प्रति उदार झौर घ्वतन्त्र इृश्छोश मिलता है। 
चइ मलुष्द बी श्रात्मा को बौद्धिक और खामराजिक 
अन्थिषों की दासता है मुक्त देखना चाहता है | कुछ 
भ्रालोचक ऐसे मी हैं जो घामाशिक विधान में भ्रामूल 
परिव्तेम चाहते हैं. भेसे शौं। उनकी श्रालोचना में 
तौम स्वक्षप मिलठा है। 


सांदित्व-सन्देश 


[ भाग १३, अछु ४-४५ 





श्राज जो श्रालोचना की गति विधि है उप्ते देखते 
हुए कुछ सामान्य निष्कर्ष बत्तुत किए. जा सकते हू | 


२-यह थुध सवेदन की विच्द्धिन्नवा ( [08 
7/88:8997 ० 5शाह्रजी।ए ) का युग है । 
पिछक्े युर्गों में लेखक वी अनुभूति-चेतना मेंजों 
आप्मिक निए्ठा ब्यात यो वह आन विच्छिन्न हो गई 
है। इस विष्छित्रता फे कई रूप ई जैसे धर्म और 
समाज के परम्परागत विचारों में विच्छिन्ता, रोति- 
नीति में अविवास। रिचइंस, लीविज, आरवर 
बिस्टर्स, आर० पी० ब्लैकमर की आलोचनाओों में 
इस विच्छिन्नता के निद्ठ देखे जा सकते हैँ । 


२-जीवन में बीद्धिर विश्वज्वतता पे कारण 
कलाकार सम्राज से मूल्य प्रहण नहाँ कर पाता। 
जीवन से लगाव तोड़ फर वह अपने श्रन्दर से मूल्पों 
की उद्धावना करता है | 


३--भालोचक निर्धारित सिद्धान्तों श्रौर मृल्यों 
का विवेचन करता है और जीवन का विश्शैषण 
मी । बला $ घमें--७विठा : विद्यान के मारमों वो 
वह स्थिर करना चाइनता है| श्रानंल्ड की धारणा थी 
कि कविता घर्म के कर्य-व्यापार को अपना सकत्ती 


- है कारय विशान ने धर्म को दिला दिया है। रिच 


डस ने श्रानज्ड की मास्यता को स्त्रीकृति दौ--घर्म 
म॑ जो कुछ महलपूर्ण दे वह उसको सौर्दर्य बोध- 
सम्बन्धी चेतत्ा | इथी से सम्यद प्रश्न है, क्या विशन 
का चेत्र कविता का चेन ऐे १ इलियट, टाटे, रेलउम 
दोनों क्षेत्रों को विभिन्न भानते हें। इसी से युद्धा 
हुआ प्रश्न थद्वा ओर बुद्धि के क्षेत्रों के सम्बन्ध में 
है। एक श्रात्मानुभूति और गुणादाक है, दूसरी माने 
प्िक और परिमाणात्म 5 । पर क्‍या दोमों का सम 
नायर हो सकदा दे. हमारी श्रात्मिक्र विच्छिन्नता का 
कया यह काश्ण नहीं कि इस इन्हें सरितिष्ग नहीं कर 
पा रहे हैं ! इन प्रश्नों का उत्तर सरल नहीं है और 
इन्दी में लिपटी हुई--इलमी हुई ब्रालोदना धाज 


आगे बढ़ी जा रही है| 


भारतीय आलोचना 


ओ्रो० विश्वताथ पसाद्‌ सिश्र, एम० ए० 


सबसे पहले यह वियार प्रसंगप्राप्त है कि 
भारतीय श्राज्नोचना' किसे कहेंगे। भारत में साहित्य- 
शा या श्रालोचना! का जो दुछ विचार टुआओा 
है वद सस्‍्कृत भाषा में ही | श्वानोचना का विचार 
नप्नाकृद में है, और न अ्रपश्रश में, न देशी 
मोती हिन्दी, बच्नाली, मसठी, गुजराती श्रादि 
में । सांप्रतिक साहित्य मे जो आलोचना का विचार 
शोता है वह था त्तो सस्कृत साहिस्य शास्त्र का 
आधार लेकर या पश्चिमी श्रंगरेजी भापा के साहित्य 
शाज् का श्रतवलम्गन करके | रुपतर्त्र रूप से विचार 
करने की परम्परा श्रभी तक स्पापित ही नहीं हुई है | 
एकाध विचारक ऐसे श्रवश्य मिलते हैं जिर्नि 
ब्क़ुद्ता का श्रामास दिया है, जैप्ते हिन्दी में 
खर्गीय प० रामचन्द्रजी शुक्ल ने, जिन्होंने पुरानी 
पारणश्ों का विमर्श कुछ नए, ढंग से किया है। 
इस प्रकार 'भारतम श्रालोचना का श्र है 'सरझृत 
भापा में को गयी श्र/लोचना! 
सहयूत में श्रालोचना या 'समीद्धा! ७ का जो 
स्वरूप दिलाई देता है उसे आधुनिक पय्यावली में 
कहना चाह तो कहेंगे कि उसमें' प्सैद्धान्तिक 
आलोचना तो दे पर व्यावहारिक आ्रालोचना! नामे- 
भरात्र को है | जो है भी वह यत् तन टीकाश्रों श्रौर 
भाएगऐें, कें। पड़ी, है ५ फिरी; एफ पति फो, अल्प 
उसके किमी एक ग्रन्थ को लेकर विर्तृत पुस्तकाकार 
श्रालोचना नहीं मिलती | यही परम्परा आधुनिक 
अप का आरमस् द्वोने के पूर्व श्र्यात्‌ अंगरेजी भाषा 
कब---७-००० 





% आलोचना शब्द इस अर्थ में ख्र्वाचीन है। 
समीक्षा! का प्रयोग प्राचीन है। उछका ताप या 
आन्‍्तर भाष्य या अवान्दरार्थ का विच्छेद--अ्त- 
र्माष्यं समीक्ता। अ्र्वात्रार्थ विच्छेदश सा ॥ 

प “-भ्वाहित्य मीमांठा | 


की आलोचना के सम्पर्क में श्राने के पूर्व उचर- 
कालिक समी मरापाशरं में मिन्नठी, ऐ। कोई भूतन 
उम्मेष नहीं दिय्याई देता। अगरेजी भाषा कै पूर्ष 
फारसी भाषा का ससरऊ भी यहाँ की देशी मापाग्रों 
से हुआ था, पर पारसी में श्रालोचना शाप्त छुन्द- 
शअलकार से श्रषिक नहीं था श्रोए उस आलोचना 
का चलन या ग्रहण यहाँ की देशी भाषाओं 
में इसलिए मी नहीं हुआ कि उसका बहुत 
प्रत्यक्ष प्रभाव यहाँ की साहित्यचारा पर नहीं 
पड़ा । निर्माण-प|क्त पर जो प्रभाव पढ़ा उसे श्रात्म- 
सात्‌ करने का प्रयाष्त इुश्रा श्रौर काव्प में थे झारी 
प्रशृत्तियाँ घुल मिल गई' । छुन्द तो साममात्र को 
डी,लिए गए, 'कुद्ध श्रलड्वार श्रवश्य लिए गए, पर 
उनका सत्य यहों के श्र॒लट्टार शास्त्र में मो मिल 
गया | श्र; प्रथफ़्‌ से उसके विचार की बात्त ही 
नहीं उठी। 

इस प्रकार भारतीय अश्राज्षोचना या सस्कृत 
साहित्य शास्त्र अरतुएण बना रदा। उसके प्रक्ञुणण 
बने रहने का देतु यह भी हे कि श्रालोचना का यह 
विचार बहुत प्राचीन काल से शो चला पररहा 
है भौर॑ साहित्य फे विविघ रूपों का उसमें बड़ी 
गम्मीरता के साथ दिचार किया गया है। यद्द तो 
सह; चा६५ का पाता, कि जो कुछ पवियार्टीवमरी 
संस्कृत में होगया उसके श्रागे होने की सम्पावना 
नहीं हे, पर यह अवश्य कह्दा जा सकता है कि जि 
दृष्टि से उसमें विचार किया गया है उच्च दृष्टि से 
साहित्य में जो कुछ निर्मित हुश्ना या या जो कुछ 
निर्मित हो सकता था उसका सागोप्प॑ग विवेचन 
बहुत कुछ हो चुका है ) 

अब देखना चाहिए कि यह दृष्टि कौन सी है 
जिसके अनुसार यहाँ 'सादित्य शाज्र'! था 'अज्नद्धार 


१६० 


साहित्यस्सन्देश 
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शाज्' $ का वियेवव किया गया। साहित्य का 
निर्माण परिकोश्ात्कक है। एक तो साद्वित्य का 
निर्माता, कर्ता या कि होता है| दूसरे वह जिनको 
द्राब्य में निवद्ध करवा ई, जिनका वर्णन करता है, 
किन छी कथा कहता है वे वरुव! होते हैं। ठीपरें 
ने होते हैं जो उस कात्य को पढ़ेगे, सुनते या ग्रइण 
करते ई--प्राटक, भोठा या “ग्राइऋ! । छाहित्प का 
सारा सेभार इन्हीं तीन के बीच द्वोदा रहता है। 
इसलिए यह स्वामाविक हे कि सारद्वित्य-शाल्न का 
विवेचन करने वाले इन तीनों को दृश्ियय में रखकर 
विधार करें जो निर्माता होठा है ठसकी निर्मिति 
विशेष प्रकार की शैली में होती है। *“व्यक्ति-्यक्ति 
के मेद से शैनी में भेद होता है, शो घऊता है । यदि 
निर्माता की इष्टिं से काव्य का वितैचन शो तो 
प्रदृत्या शैली की मीमाणा करनी पड़ेगी और यह 
निष्कर्ष निकालना होगा झ्ि वह कौन सी शैली या 
शैलियाँ हैँ मिनके कारण कोई उक्ति छाब्य कही 
जाती है। यदि हत प्रकार की विशेषता की क्लोज न 
की जाय तो एिर मानना पड़ेगा हि कोई मी उक्ति 
काम्य की उक्ति दो सकठी है ओर कोई वक्ता या 
शब्दधिल्री कवि हो सकता है ! 


इत् इृ्टि से आ्राचायों ने यद् निश्चय टिया ड़ि 
काव्य की उकि सामान्य ढछि से मिन्न होती है, 
वह विशेष द्वोवी है [| सामान्य वार्दा और काम्य 
में भेद है । कवि या कर्वा जो ठुद कद्दवा या करता है 
वह विशिष्ट द्योठा है । उसड़ी यह विशिश्टवा कया 
ई इसी की खोज में साहित्य शात्र में अनद्धार, 
रीति, वक्योक्ति श्रादि के सम्रदायों का प्रवर्धन 





# प्रंनद्धार गाप्न शब्द का प्रषोग साहिन्द-याश्र 
के पर्याय के रूप में होगा रद्दा दे। शासत्र के लिए, 
'साहित्यो का ब्यत्रह्मर उत्तर कालिद है। 

+ रोतिरात्ता डालस्प (रीति नमिय्मात्मा 
$त्याय | शारीरस्वेत्रेति दाधाशेपा) विशिश पद 
रचना रीति:।. >-फ्राब्यालड्वार दूत तवा गति । 


हुआ | कहना चाहें ठो कह उक्ते ईं छवि हर सम्प- 
दार्यो ने कर्ता या उध्क्की कृति को दृष्टि से काव्य का 
विवेचन क्रिया | दरण्ये झ्यवां प्राइक का विचार इस 
सम्प्रदायों ने श्रनने विचारत्तेंत के आभोग के वाइर 
द्वो रखा|[इनझा चितना विवेचन किया; वह नगण्य 
ही है। हाँ यह श्रवश्य कह सकते हैं कि वर्य और 
अनड्जाय का पिचार इन्होंने आइद की श्रपेदा कुछ 
अविऋऊ रखा हे। इनके श्ठुसार कोई उक्ति काम्य 
कौ उक्ति ड्वोगई यदि उसमें अलड्डार, रीति, गुण था 
बद्घोक्ति का समुचित विधान कर दिया गया | इसकी 
हरि ते यह कह सकते हैँ कि किसी दृश्य, वस्तु या, 
ब्यक्ति को देखकर उसके कारण क्‍या माव जगा 
इसडा मदत्य कम है | किस प्रसार किसों ने देखा 
और किस विधि से उसने उसे काव्य बद्धू क्रिया यही 
मदत्वपूर्ण है । यह मी कद्द सऊते हैं कि इनके सम्मुख 
शब्द का मंइत्व था, ये चमक्तार या बुद्धि फे 
सेल को ममुख सममते ये | श्र्थ श्र्ात्‌ पदार्थ ओर 
डस पदार्थ की प्रसणा से छृदय में उठने वाले माव 
को ये उठवा महत्वपूर्ण नहीं मानते पे। पहले वो 
काब्य के सौन्दय की पोज की बारी थी और कहा 
जाठा था कि फाब्य का प्रदय अतड्ार ( शैली ) के 
कारण द्वोवा है। अशद्वार सीन्दय है । | पिर काव्य 
केप्राय की भी खोम द्वोने लगी। इस प्राय को 
ठरदोंने 'वकठा में पाया | चादुत्व की खोज मे 
कहीं वे शब्द मान निपए्र स्वरूप (अलक्भार )कों 
खसोजते श्रीर ऋद्दी छद्दटनाश्रित स्त्रस्प (रीति) 
को |8 प्राय के सघान में ने कुद्ध श्ौर गइरे उवरे, 
बाद्य पक्ष से झान्तर पत्त या कन्न में पहुँचे । पर यह्द 
आन्तरिकिंगा उक्ति की ही थी। माव छे' इसका 
सीपा सम्बन्ध ने था। मन्नौ मंय्योंत का हो माहत्म्य 
॥ काज्य ग्राह्म अचदाण्त्‌ | सौन्दयमचद्गारः । 
ऋवामन । 





| बक्ोक्तिः काव्यनीवितम ! 
& चारुत्व द्विविधन्‌। शब्दमात्रनिर्ष्ट सड्धटना- 
म्ित च | --पश्रमिनवगुत । 
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रहां, मावामिव्यज्ञन का नहीं | काव्य सुनने, पढ़ने, 
मनन करने के लिए द्वी समझा जाता था; लीन 
होने, माव मग्त होने के लिए नहीं । कद्दना चाह 
दो कहेंगे कि भव्य काव्य की जो परमरा चह्ा रही 
थी उसमें उक्ति का ही वैशिध्य सब ऊुछ या । 

इसके साथ ही ए+ दूधरी इंटि से मी साहित्य 
या झृष्य का विचार किया जारदा या। यह दृष्टि 
कर्ता पर न थी, 'आइक पर थी। काब्य को अद्दश 
करने वाले की बया श्थिद्ि ह्वोती दे, उप्ते इससे सुख 
क्यों मिलता दे। इस दृष्टि का विवेचन काव्य के दूसरे 
भैद फे विवेचन करनेथालों ने किया । 'नाय्य शास्त्र! में 
इसका विचार किया गया। इसी से फेवल प्राहक का 
नहीं, भ्रभिनेता का भी विचार इसमें किया ग्या। 
कर्ता, नेतां, श्रमिनेता श्रोर प्रहीठा घार को दृष्टि पथ 
में रखकर इनकी विवेचना चली। यद्यपि कर्तों का 
विचार इन्होंने प्रधानतया नहीं किया है; पर|एकदस 
उसे छोड़ नद्दी दिया है। पर प्रधान दृष्टि इनकी 
यही रही है कि ग्राहक को काम्य से सुप मिलता 
है। काव्य की वह कौन सी विशेपता है जो माहके 
को सुर देतौ है। इसका निश्चय क्रिया गया कि 
बुस्तुतः (रत! ही वह तत्व है जो ग्राहक के सुल्ल का 
कारणे है | पर पद्ट 'रस” कहाँ रहता ६। को में, 
नेता में, अभिनेता में या ग्रह्येवा में | कर्ता में यदि 
हो गो वह प्रदीवा के समान द्वी तो है | निर्मोण के 
श्रनन्दर कर्ता मी उसका ग्राइक दै। फ्तृत्त काल में 
बीज रूप में रत उसमें हो सकठा है |+ देखना 
चाहिए, हि वह नेता ( वर्ण्य--श्रगुक्ार्य ) में होता 
है, श्रमिनेता ( अनुकर्ता--नट ) में होता है या 
अह्दीदा--दर्शक में | किसी ने कद्दा वह नेता में 
होता है, किसी ने कद्दा वद्द नेता और अभिनेता में 
दोता है, किसी ने कद्दा वह उद्दीता भे होता है। 

साथ ही प्रश्न हुआ कि क्‍यों होता है, कैसे होता 


है। इसी के विचार के लिए साधास्णीकरण की 
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चर्या की गई | जो काव्य में वर या ग्नुकार्य द्ोते 
हूँ उनकी विशेषता इठ जातो है, नो प्रहोता होते हैं 
उनकी मी विशेषता हट जाती है। रोनों साधारण 
हो जाते हैं । इसी से एक को श्रनुभूति दूसरे में हो 
जाती है । एक भोक्ता दो जाता हे दूसरा भोगा 
जाता है । पर प्रश्न हुझ्ा हि एक की प्रतुभूति;दूसरे 
की फैसे होगो, तो इसका उत्तर यो दिया गया हि 
ग्रद्ीता की दी श्रनुभूति ऋस्‍म्याद का देगु है। जो 
अनुभूठि।दबी पड़ी रदठी है. व्यक्त रदतां है वद्ी 
व्यक्त द्वो जाती है। व्यक्त द्ोने स ६। उप + आर्वाद 
प्राप्त होता है। इन्हीं सब बातों को लेकर उत्पतति- 
वाद, अनुमितिवाद, भुक्तिवाद श्रौर व्यक्तिवाद नाम 
के दाद चत्ते | इसका भी विचार किया गया कि 
यह अनुभूति लोक में पाई जाने वाली ग्रनुभूति से 
आधार पकार में मिन्न दिखाई देती है भ्रतः इसे 
अलौकिक श्रनुभूति कह्दा गया। 

इस प्रकार श्रव्यकाब्य वालों का वक्रोक्ति या 
अतिपयोक्तिकवाद और दृश्यकाव्य या नाव्यशाज्र 
वालों का रखवाद दो भिन्न-मिन्न दृश्यों से चत्ते वाद 
गे। श्रागे चलकर दोनों मिल गए और रसो« 
साहित्य था काब्य का मुख्य साध्य माना गया। 
सौन्दर्य की खोज, प्राण की खोज, फिर आत्मा की 
खोज की गई | यह श्रात्मा 'रख' में मिल्री । रखशाक्ल 
या सादित्य-शास््र में श्रात्मा का विचार हुआ। 
आत्मा का विचार डीने फे कारण 'सारित्य! मी 
“दर्शन! कहा गया। 

श्रव इसकी विशेषताश्रों का मिरूपण करना « 
चाहिए । एक तो यददाँ काव्य कै निर्माण और काव्य 
के ग्रहण को प्थक इयर रूप में माना गया। क्‍्ता 
और ग्रद्दीता में दुल्यता होतो अवश्य है, पर दोनों 
में शक्तियाँ भिन्न भिन्न होतों हैं| एक शक्ति निर्माता 
से निर्माण कराती है दूसरी प्राइक से अददण । पहली 

# भामद के अनुसार अतिशयोक्ति और वश्चेक्ति 


पर्याय शब्द है । अन्य ग्राचार्यों ने मी श्रतिशयोंक्ति 
और वक्रोकि को पर्याय कह्दा है । 





श्ष्र 


साहित्यसन्देश 
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को कारपित्री और दूसरी को मावयित्री कहा गपा ) 
दात्षय में दो मेद माने गए! एक तो निर्माण की 
दृश्टि से 'काब्य! कहलाया | दूपरा ग्रह की विशेषठा 
निर्माद के लिए अंदुश या शासन के रूप में होने 
पे शास्त्र! हुआ ।# निर्माण को, काव्य को रम 
शौय दोना चादिए, उसे मावात्मम होना चाहिए। 
उसमें हृदय पत्र प्रबल है, मुख्य दे | बुद्धि पच् गौण 
है। का य का यदि कोई प्राइक मात्र रह गया वो 
यह 'भाउुक! दी है, पर यदि वह टीका-टिप्पयी करने 
लगा, विच रपूर्वक कददने लग्रा, झालोचना में लगा 
तो बह “मावक' हो गया )माउक केवल रद्वदया 
है। 'मावक! 'सहदय' भी है, और विचारक मी 
है इसलिए काब्य यहाँ अविचारित रमयीय हुथरा 
श्रौर शात्र 'विचारित सुर॒षा हुआ्रा 9८ । यदि काव्य 
/विच्ारित सुप्या हो, उसमें माव की रमणीयता के 

स्पान पर विचार या शान का बोध ओर व्ययध््या 
मुण्प हो तो वह कांब्य नहीं रद्द जायगा।| यदि 
शात्र 'द्रवियारित रमणीय हो, उप्तमें दावात्मकठा 
दो ठो वह शास्त्र नहीं रद्द जायगा | रुश्ट चेत्र भेद 
हो गया, स्परूप भेद हो थया | इसी से 'ढीव्य का 
काम शुद्ध उपदेश देना नहीं दै। शुद्ध उपदेश दूसरे 

वाद्य का कार्य है| काव्य में उपदेश 'कास्तरासमिल 

रेगा। अ्रभिधा या लब्णा में नहीं, प्यज्ञना में 

रेग! | इसलिए भारतीय दृष्टि से 'नीति! आदि के 

इलोक, दादे काम्य नहीं दो सकते। न चाणक्य- 

नीति दर्षघण वाध्य माना गया और ने उसके अनु 

सार कबीर श्रा।< शताधिक समन्तों को उपदेशाध्मक 

शब्द, साखी, रमैगी झांदि काव्य कद्टी जा सकती हैं। 

दूसरी >िशेषता यह है कि.ध६ साहित्य शास््र 


सामाजिक भूमि १र ध्पत है वह चाहे वक्रोतिवाद 








6 शासन कास्य चेति वाज्ञय दिघा-- एंजरेफर। 
५ दिख्प एवाटी विचारितसुस्थों>विचारित- 
रमग्रीयश्थ । तयो- पूर्यमाशितानि शाज्राणि ठदुत्तर 
काव्यानि इत्यौद्धटा: | “ह्ाब््यमीमाटा | 


या अ्रतिशयोक्तिवाद दो चाहे रखबाद | करों की 
इष्टि प्रधान होने पर मी यहाँ लोक डी मर्यादा का 
विचार रपकर, परम्परा का ब्यान रख कुर' व्यवस्था 
की गई | अतिशयठा! का जो वक्ता! का पर्याय- 
वाची मानी ययी है, श्रर्थ है लोक सौमा का उल्नड्नन।>- 
पर लोक सौमा या मर्यादा के उल्लद्न का श्रर्थ यद्व 
नदीं कि साम्राजिक मर्यादा का उद्नद्दन हों उत्ति 
में ऐसे ठड्ञ से बातें या ऐसे ढज्ञ की बातें कह्दी भा 
सकती हैं, जो लोक प्रवाद में मिलने वाले दक्ञ से 
भिन्न दक्ष की द्ों | पर लोक मर्थादा का त्याग यहाँ, 
की सादित्य परम्परा को मान्य नहीं । कोई दृष्य 
(पैकट ) ऐसा नहीं लिया जायगा ै हाँ, उप्के 
उपस्थित करने में विजज्णता हो सकती है। रूप- 
काठिशयोकति अलकार की शैली में दा चमत्कार है। 
रसिस प्रस्तुत या उरमेय को उपमान निधी्य किए 
रहता है, वद्ध लोक मर्थादा के विदद्ध नहीं होता। 
काव्य का झालम्बन यहाँ मी लौकिक दी दोता द। 
शैली में मी परम्परा स्वीकृत उपमानों से दी उममेय 
व्यज्जित द्वोता है | यदि ऐसा न द्ोगा तो कबीरदास' 
की 'डलटबास? भी रूपकातिशयोक्ति हो जायगी। 
इसौ से यहाँ “द्ृसय” शैली में द्वी रहा, काम्यार्थ 
रदम्प नहा माना गया | श्राधुनिक ढंकु से कहें ठो 
छायाव।द, जिसमें शैल) का चमत्कार होता है, वो 
काग्य हो सक्ृता है | पर रहसस्‍्यवाद जो काव्य विषय 
मत चमत्कार से युक्त द्वोवा है, काव्य में कमी ग्रद्येव 
नहीं हुआ | फॉरसी भाषा और साहित्य, के बहुत 
दिनां ठक्‌ यहाँ प्रचलित रहने पर भी उनका रहस्य 
वाद मारतीय भारा में पनप ने सका । कबीद्ध रवीडट्र 
ने सयार की प्रशत्ति श्रौ३ उनके रहस्थयवाद छा 
अमिनन्दन परमायंर्तः अँग्रेजी साहित्य वे रहस्पात्मक 
प्रवाह के कारण डिपा । इसक्ने पूर्व उन्ई (७बीर को) 
कोई काठ ज्षेत्र में नहीं मानता था । सत्रीद्ध ऐपल 
मद्दापुदष के कहने के कारण जो कदीर का माहात्म्य 
काव्य क्षेत्र में आलोचक मी मानने लगे वह भारतीय 
साहित्यय्ाश्न की दि से अविचारित रमणीय” ही 


हि 
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है, विचारित मुस्य नहीं । श्र्षत्‌ भावुकदा वश ऐसा 
हुआ है, मीर्मासा की प्रकृत सरक्षि के कारण नहीं। 

रुसवादियों में तो सामाजिकता बहुत स्पष्ट है) 
दे सामाजिक मान्यता को श्रीचित्य कहते हैं, श्रौर 
अनौचित्य को रस्म का देव मानते हैं । उनफे 
दर्शक या ग्राइक 'सामाजिक दी द्ोते हैं । (सामाजिक! 
कटने का ताल यही है कि जो खबकी या सब प्रकार 
की अनुभूति फर सकने में समर्थ हो | सद्ददय कहने 
का भी यही श्रर्थ है। 


इन सब मान्यताओं का परिणाम यह हुआ कि 
भारतीय श्रालोचना लोऊ भूमि पर दिखाई देती है। 
व्यक्ति बद अनुभूति के लिए उसमें ध्यान नहीं रद 
गया। उनझी सारी ब्यवस्या रस की दृष्टि से या 
समाज की दृष्टि से है। श्रलक्कार या रस में सर्यश्न यह 
सप्मामिकता व्याप्त दे । यह सामाडिकठा किसी वर्स 
विशेष से सम्बद नहीं ) रस की दृष्टि से उन्होंने भाव 
के जो स्वरूप णद्दीत किए वे सर्वव्यापी हैं । जो यह 
समभते हैं कि रस केवल श्रानन्द को ध्यान में 
रखता है वे प्रम में हैं। सस के श्रानन्द की_ भूमि 
लोक भूमि है। रसामास के प्रतज्ञ एसे और स्पष्ट 
ढ़र देते हैं | 

यहीं पर एक बात और समभने की छोगो। 
मारदौय श्रालोचन में सदा नवीन उस्मेष द्ोता रद्दा 
है। उसमें नए नए सकन्ध निकलते रदे ईं श्रीर निकल 
सकते हैं। जो यद्द समभते है कि रमों की सख्या नौ 
ही है, नो यह समभते हैं कि भ्रलद्धारों का स्वरूप 
निषत हे उन्हें भारतीय आलोचना का इतिद्दास 
देखना चाहिए | उन्हें पठा चलेगा दि क्लि्ठ प्रकार 
उनक्षी सख्या बढती रही है श्रौर कस प्रकार उनमें 
नूतनता का सपरात्रेश होता रहा है। यह भ्रालोचना 
आ्राज भी काम की है । यदि घारे समाज को जैदा 
वह है वैधा ही उत्ते सामने रथ कर प्रयोग करना 
है अथवा यदि उसमें किसी प्रकार का पैपम्प दोगया 
है और उस्ते बदलना दै तो रस दृष्टि राज मी काम 


भारतीय भातोचना 


श्ध्ण्क 


ते 


दे सकती है। जो इसे बिना पढे फेवल यह कइने 
के अम्याती हो गये हें कि वह पुरानी पढ़ गयी वे 
वत्तुतः शअरनी अशठा का दी परिचय देते हं। रुछ 
द्वारा प्रदृत्तियों का परिष्कार होता है। नूतन मनी- 
विज्ञान जिछ परिष्फार या परीवाह्द की चर्चा करता 
है वह अ्रपने 58 से रखबादियों को स्वरीएझुत है। 
हो, काव्य वा पुरुषार्थ पेवल “श्र्थ'! यहाँ नहीं माना 
गया, केवल काम नहीं माना। एक्ाज्ञी दृष्टि से 
शास्त्र का विवेचन यदाँ हुश्ा दो नहों। चद॒व॑र्ग 
# पल प्राप्ति काब्य का मी लक्ंप है । यह फन प्राहि 
सरलता पूर्वक द। सकठी दे, साहित्य से और अल्र- 
मदि वालों को मी उछकी प्रात्ति हो सहृती है ।# 
जो लोग साहित्य की श्राधिक भूमिका वा विचार 
करते ह वे कर्ता को तो ध्यान में रसते हैं पर थोता 
को भूल जाते हैं । इसलिए उनका विचार और भी 
एकागी द्वो नाठा है| ठत्म की घात यद्ट है कि 
विवेचन की दुद्रमता फे कारण भारतीय आलोचना 
पद्धति दुरूद द्वो गई है | उसके लिए श्रधिक श्रम 
श्रपेलित है, शारीरिक न सही, मानसिक सही। 
पर इस अम के युग में मानतिक श्रम से मागने 
वाले शी शाज््र का नाम सुन कर मुँह बनाया करते 
हैं | हिन्दी में यदि सस्क्त का यह साहित्य शास्त्रीय 
वाद्बय प्रछ्तुत दो जाय और सरलतापूर्चक उसे सम- 
भाने का धयाम द्वो तो सध्य शील लोग उसका 
अवश्य स्वागत करेंगे और विचारशील श्रवश्य 
उसमें नूवनदा का समाषेश और उसकी सामा- 
जिक्रठा का समथ के अनुरूप विक्वास कर सकेंगे। 
इठघर्मियों की बात में नहीं कहता । इसमें उन्हें ऐसी 
सुदृढ़ भूमि मिलेगी मिस पर रख कर वे मा रतीय साहित्य 
का द्वी नहीं विश्व के साहित्य का श्रच्छा खासा 
विदा र-विपेचन कर सर्जेंगे | यह मेती दृढ़ घारया है | 





# चत॒वेर्गक्ज्ञप्राप्ति सुखादल्पवियामापे । 
काव्यादेव यतस्तेन न तत्वरूप निरूप्यते ] 
“साहित्य दर्षण | 


कील लि न 





श्ध्ग्ग्य 


साद्दित्य सन्देश 


| भाग १३, हू ४-४ 


3 2 3 2 4-5 3 नननरन+ निज नम पतन सके 
( एप रहेर का रोषांश ) 


का स्वर ही मन्द पढ़ यया | उनकी शूमिकराओं का 
वही महत्व है जो अंग्रेजी कवि श्री के विबस्य 
पृद्केर आर पौहटरी! का है। वास्तव में महादेवी 
नौ ने छवावादी काब्य वस्तु, माव कला तथा 
चैजानिर स्याख्या कौ है। उसे हम दछायावाद की 
ग्रीद्ा कद सकते दैं | 

प्ले खेवे के प्रायः समी छायावादी आलोचक 
महादेवी की न्‍्याझ्या श्रौर तकोों से प्रमावित जान 
पढ़ते हैं। पर्तु इस बीच गुनावरायजी ने द्वायावादी9 
दाशंनिकता के साट्टीच्स्य करने का जो धयाठ क्रिया 
है, वद भी कम ठल्लेखबीय नहीं। डा० नरेन्द्र 
छायाबाद में गाघी का प्रमाव खोजते हें तो शास्वि- 


प्रिय नी गांधी ओर टेंगोर दोनों का। व्यक्तियों 
के महत्व का युग प्रतिमा पर यह आरोप अति भ्रद्वा 
के श्तिरिक और क्‍या कहा जा सकता है ! जो भी 
ही आ्राव द्ायावाद की स्थापनाओं का अ्रम्ाव नदी 
उसकी अस्तश्चेतना का स्कृप्ण शान साहित्य बी 
शत-शथव मावधाराश्रों में प्रररणशील हो रहा है। 
यदि समीक्॒क सम्पर्‌ शक्ति श्रौर स्वस्थ तथा उटस्थ 
दृश्कोण से साहित्य का पस्कार करते चलेंतो निडट 
मंविष्य में छायामाद मारतोय साहित्य की उठ 
अमर विभूति का पद प्रात्त करेगा नो अन्तर्राष्ट्रीप 
मानव साम्प का ज़यघोप करता दशा उ्मस्त गान- 
वा को गौ रवान्वित करेगा | 





न्श्य्््य्भ्च्च्म्स््श्य्य्भ्य्य्म्स्ट 
॥!] 

॥!( 
|! 
१! 
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( आधुनिऊ टक्क का हो सऊता है। 
॥! 
(| 


हैं है कि इसकी भांपा सरल स्वामाविऊ, 


|] 


(६ प्र््ठ संज्या ३४४ मूल्य ३।) 


कस अकाशऊ--- प्रा हित्य-रः गुरा 
भ्च््श्स्श्य््श्य्य्श्य्य्ल्स्य्म्स््त््च्श्य्य्ख्ख्ड्म्स्द्श्य्ड्अ्प्द्भ्स्द 


ड्ल््श्य्श्च्श्श््ध्य्ध््य्भ्य्द्न्ट्र्>ः< 
हिन्दी की पुस्तकों के लिये - ; 
साहिल-रल-मण्डार, आगरा । 
को लिफिये 
हमारे यद्दों हिन्दी की पुरतरों का जिठना बड़ा संग्रह ई, इतना:अन्यत्र नहीं भतः 
स्कूल, कालिजों तथा अन्य संस्थाओं 


यो हमे यदाँ से पुस्तकों का चुनाव करने में चड़ी मुदिवा मिलती ड॑, उनझा सुंप्रद 


् आर्विक वर्ष मार्च में समाप्त झो गा, अतः जितनी जल्दी आप पुम्तक सरोद लेगे उतती 
9 ही धच्छी मे अच्छी पुम्ठके आपको मिल जायेंगी। ६] 


तर < ग 
हिन्दी साहिद का सुबोध इतिहास 

से? वबातू गुलाबराय एमर ए? 
का चौद्दवां नवीन सशोवित संस्परण; इसी) सास में छप 
4 इतिद्वास के इस संस्करण में »२ पे और बदू यए हैं । इस इसिहास की अपनी विशेषता यह 
और मेंजी हुई ६ और इसऊ अत्वे संस्करण में संशोपग # (| 
ओर परिवद्धंत होता रहटा हू । सस्ता होने के *रारण दर पिद्यार्थी इसे खरीद सद्ता £ै। ऐ। 


न्‍ 
| 


तयार हुआ है। 


४! 


हर 


हिन्दी में सेद्रान्तिक आलोचना 


श्री गुलाबराय एम० ए० 


+ जब लोक-रूचि यूत दद हो जाती है च्ौर युग 
प्रवत्तंक कवियों की श्रमर रचना का विश्लेषण करे 
उनके नमूने के श्राघार पर छिद्धास्त श्रीर नियम 
निर्धारित शिये जाते हैं, तव सैदान्टिक श्रालोचना 
का जन्म होता है| लद्दव मन्‍यों के पश्चत्‌ ही लक्षण 
अग्यों का निर्माण होता है। मापा के पश्चात्‌ दी 
व्याकरण का उदय हुआ था। जिन प्रन्यों में 
आचार्यों द्वारा दिए हुए काव्य के झ्रादर्श बतलाये 
जाते हूँ श्लौर उम झ्ादशों की उपलब्धि के लिए 
नियम श्रौर उपनियम निर्धारित डिये जाते हें थे 
अन्य सैद्धान्तिक आलोचना क यन्‍्य कहलाते हैं । इस 
प्रन्‍्यों के भ्रादर्श ढुथा नियम ओर उपनियभ 
नियय॑यात्मक श्रालोचना के श्राघार बनते हैं । पाश्चात्‌ 
देशों में श्रसश्ू के बाब्य सिद्धाना से लगा दर 
कालरिज, एडीपन, पड स्वर्थ, पेटर, रिचर्श 5, फोपे, 
सिनार्न, टी० एस० इशियट, मिट्िल्टन मरे, छेम्स 
स्काठ आदि के सैद्धाग्तिक ग्रन्थ श्रीर दस देश में 
सदस्य पाए+ उचछी या अध्याईई भुनि का न'स्य शास, दए्डी वा काब्यादर्श 
खद्र का कविस्एठानरण, राजशेपर री काध्य 
ममाणा, मम्मट का कूव्य प्रकाश, जिवनान हा 
जातन सण, पयटसताज पगवाय ४. एगगगाका दपण, पण्ट4राज धगत्ाय का रगगगाधर 
आदि इसी प्रकार की आलोचना दे रच, है. 

हिन्दी के उत्तर मध्य बात ५ रीतिगन्य, जैसे 
कैशव का रझिक प्रिया और झपगिया देव के भाव 
विलास, शब्द रसायन माम छे अन्ध, प्रेझकर का 
बगठ विनोद और भिखारोदास वा वाब्य-निर्टय 
आदि रस और अल्द्धारों का पिरेनन करने वाले 
अन्य हिन्दी साहित्य में इसझ्ी पूर्ति करते दें | 

आधुनिक काल में सैद्धान्तिक ग्रालोचना का 


दूतपात ईद बिच तेस्द हरिश्रस्द की माठक नाम की 
पुस्तिका से होता हूँ आ्राचार्य महाडीर प्रसाद दिपेदी 


ने श्रपने 'रसश रशन! के दुछ नियस्धों मे सेद्ान्तिक 
आलोचना का उदाहरण उपस्थित विया है | उसका 
पहला प्रकाशन सन्‌ १६२० में हुआ था, उसमें 
कविता की परिमापा ये साथ लो अंग्रेजी माप्रा फे 
कवि मिल्टन की परिभाषा से प्रभावित थी कवि- 
शिक्षा की बुत सी बाते दी गई हैँ, उस घुर्तक पर 
राज पर, चषेमेन्द्र श्रीर मौलाना हाली का सम्मिलित 
प्रभाय है, फिर भी द्विवेदीजी के विचारों में स्ववन्मृता 
और मौजिकता है, उनपे काव्य सम्बन्धी विचारों 
में नीचे की बात बड़ी स्प८.. में हमारे सामने 
आती ए-- 

-क बता में ख धारण लोगों की अ्रवर्था, 
विचार श्रौर मनोविकारों का वर्णन दो । 

२--उसमें धीरज, साध्रस, प्रेम श्रीर दया श्रादि 
गुणों फे उदादरण रह । 

३--बल्पना, सूछूम थ्रीर उपमादिक प्रलकार 
गूढ़ न हों । 

४--भ पा सद्ृ 7, स्वामाविक झौर मनोहर हो। 

४-दरद मीधा, सुटायना और वर्णन के 
अनुकूल दो । ( रमश् कान पृ्ठ १६ ) 

दियेदोणी कविता में मिल्टन के बतलाये हुए, 
गुणों को चाहते थे "वरिता खादी शो जोश से मरी 
हो श्रोौर असलियप से मिस ने हो! ( रस्मप्रधन 
पृष्ठ ७७ ) इससे प्रकट होठा है हि आाच र्य दिवेदी 
का देट्टिकोण व्याउड:पि5- थी र उपदेशात्मक था, ते 
कवित' को जनता की वस्त ब्याना चाहते थे किर 


मी वे रस श्रौर चमतार के पत्नगरी ये 

( शिक्षित कपि की उत्तियों में चमत्कार परमा- 
वश्यक है | यदि कविता मे चमत्कार नहीं, कोई 
विलच्षणता नहीं, तो उससे ब्रानन्द की प्राप्ति नहीं 
हो सकदी |) 


२०० 





श्रालोचना शास्र पर स3से पहला, कम बढ़, 
मन्य डक्टिर शयामसःदरदा स ती.(स०. १६३२-२०० २). 
का साहिस्यलोचन्‌ हे. उसका पहला सस्करण स० 
१६७६ में हुआ था। यद्यपि उसमें मौलिक शश 
खनन जज लत 4 
बहुत कम है और वहीं कीं इृदसन का अनुवाद 
सवा लगता है तथापि वह एक प्रकार से सर्वा्नपृर्ण 
है, इसमें मरताप तथा विदेशी काव्य शासन 
सम्बन्धा विचारों का सम्रद है, उन विचारों में न तो 
सामज्ञा्य स्थापन करने का प्रयक्ष है ग्रौरन मृल्या 
छुन हुप्रा है | पाश्चात्प पद्धति वे अनुधार काव्य 
का कलाथों के भ्रन्तर्गत है विवेचन टश्मा दै। इस 
प्रकार के विवेचन के ओचित्य पर विदार नहीं 
किया गया है । बायूजी ने यथपरि देगिल का नाम 
नहीं दिया दे तर 4 उनका वर्गी 8 रण देग्रिल का 
ही वर्गीकरण ३। एलादावराद के विद्यार्थी के प्रार 
म्मिऊ अड्ढी में इन परक्यी के लेत६ ने एक लेख 
द्वेमिल क॑ कला विमाजम पर छुताया था। यह 
साहियालोदन से पहले निकत्नी थी। -बायूजी ने 
कविता की परिमाधाद्रों में अ्राचार्य मम्नंस की 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १३ अछु ४-५ 


सल्घ्रण की अपेद्या वाद के परिवद्धित सस्कररों में 
बहुत कुछ भारतायता का पुटआ या है। हिस्तु 
मूल ढाँचा वैध ही रद्दा पिर मी बायूजी इस सब 
लोगों के पय प्रदर्शक्ष रहे, समकां प्रयक्ष भगीरय 
प्रयक्ष द्वाने ते कारण सर्वया रतुत्त्य दे । 

आचार्य शुक्जी--श्राचाय महावीर प्रघ्ाद 
आर वाबू श्यामसुन्द्ररदातणी रे अतिरिक्त हिन्दी 
में सादित्य शास्त्र उपस्थित करने के बहुत प्रयत्न हुए. 
कुछ प्राचीन परिषाटी के अनुमार प्य में, जैस्ले श्र 
जगनायग्रसाद मानु का काव्य प्रमाकर श्रौर दरि- 
आधजी का श्स कत्श जिसकी गये में लिप हुई 
भूमिका प्य से श्रघिक मार्मिक है श्रीर गय में भी, 
प्रयान हुए, जैसे डगफ्टर सूर्यड्० 7 श॒ न्म्री की साहित्य 
मीमापा ब्रादि अलहारों पर भी इस थुग में कुछ 
अच्छे पन्‍्य निकले हैं, प्रमुंष दे लागा मंगवानदान 
की श्रतकार मरत्॒प्रां लाला श्री ग्रवुनंदास पैडिया 
भारती बूपण सेट वन्‍्दैयानाल पोदार की श्लड्ार 
मच री बोर रस लगी का श्नद्वार पीयप दा दि, और रस लगी का श्रनट्रार पीयप था दि | रसों 
पर प एडव इरिशद्धर शर्मा का रस पत्ताकृर बड़ा 





जज 3 पयतका-उबतानुआमभाशकयाक ० सुदक"प्सारकअमाइाअगात' न सकानय ले श्र गबोघ ग्रन्थ £ हर 
'परिमापा का मइचा दी है, किस्यू रस का विउेचन __सरउल झौर शबोघ ग्रन्थ ६। उसमें जो सक्कृठ के 


__स्वसस्तु रूप से किया है। ( श्रसनक्धप्र कम व्यग 
शनि के श्रन्तरगत नहीं । ) यास्द्त्र में बायूती ने 
_>घति को कोई.सदच: सद्दा. दी । पशना वा हर्णन 
मी परिशिष्ट रूप मे नागरी प्रचारिणी पत्रिका से 
उद्धृत किया गया है । वह पुम्तक का झश नहीं _डे 
और नवीनतम उरध्रण में वद्द भी निकाले दियां 
गया है बावूओ ने यथपे भाततीय समीक्षा शा 
डी यत्र तन्र औओठता दिखाने का प्रदक्ष स्थि है; 
सधावि उन पर ब्यापक प्रभाव अग्रेजी ससीरा शाखर 
का दी है उन्‍होंने काइ्प का याह्य विषयक ( 097० 
७॥76 ) श्रौर मावात्मक ( ]ए770 ) के रूय में को 
विमाजन क्या है, वह मी पाश्ात्य धणाली से ही 
अमावित है, मिस समय बाघू बी ने लिला था उस 
समय मारतीय सम्रीकज्षा शास्र का इतना प्रपष्ययन 
नहीं हुआ था जितना कि झ्ब हो रहा है। पहले 


उदाहरणों का श्रनुवाद हुथ्था है, वह बहुत ही मुन्दर 
हेड फरर बगेद्र वी रीठिकाल की सयूमिका में रस 
सम्बन्ध! सुद्च नवीन उद्घावनाएँ हैं | उननी प्रद्धिमा 
विधय प्रधान है | उन्होंने साथारग्ए|करण में कवि 
की दी भावना को ध्राघन्‍्प (दिया है । कविषे 
रस को मी गइहतव दिया है। भ् 
लेखक वा नृवस्स भी दृप दिशा में प्रारम्मिकर पा 
प्रयक्ष था | उस समय सिवाय श्रयोध्या नरेश ये 
महाराज प्रतायनारायश के रस सुसुमारर और सेठ 
बन्‍्दैयालाल पोदार के काव्य कापद्र म॑ + पब्रतिरिक्त 
हिन्दी गय्य में रस सम्बन्धी श्रौर कोई अन्य नहीं था | 
उसका छोटा स्स्‍करण सपत्‌ १६७७ में और बढ़ा 
संस्करण सवत्‌ १६८६ में हुआ था । काब्य-कल्द्रम 
का पहला संस्करण शृ६८३ में निकला था, नवर्ख 
और काग्य कल्स्रम के इृश्िकोण में थोड़ा श्रन्तर है 


नवम्बर १६५१ ] 





पु नवस्स में सादित्य दर्पए का श्राघार लेकर रस को 
प्रधानता दी गई है, श्रीर पोदारणी के गर्ध में काव्य 
प्रकाश का आधार लेकर रख पे असलकद्ृयामव्यप्ठय 
घति के ग्रन्तगंत रक्या है, ययपि नवस्स में मूलें 
अवश्य हैँ गयापि उसके पक्ष में यह बात निर्निवाद 
रूप से कही जा सकती है किशरन्य कीपीरी हुई 
लेकर से हटकर उममें नुये दश्कोण से रसहिद्वार्तों 
पर विचार किग्रा गया है, श्रोर 'उसमें पहली बार 
रख के मनोवानिक पक्ष को प्रकाश में जाने का 
अयत्न क्रिया गया दे | तथा स्थायों भावों का पोलिक 
सहज वृत्तियों से सम्बन्ध जोड़ा गया €|। इस ग्रन्थ में 
उदाहाण श्रपिकाश में हिन्दी ग्रन्थी से ह। लिए 
गए हैं। क्योंकि सलतत प्नर्थों के यपुयाद यदि 
पिद्धदस्त कवियों द्वारा न किये जाये तो नोरस 
रहते ३। 
डाक्टर यूर्यकान्त शास्री की साहित्य मामाप्ा 
छोटा! सा प्रन्थ हे डमपर पाध्ाव्य का प्रभाव सादित्या 
“ज्ोबन से भी प्रविर् है, उत्तम उदाहरण अधिकाश 
मीवदता साइज के पाए जाते हैं। सादित्व शास् 
के विशेष पकरणो को लेकर जो प्रयस्‍्न हुए ई, उममें 


<धुधाशु का काव्य में अभिव्यञ्ञनावाद श्रीर थी 


पुर्पोत्तमजी का ध्रादर्श श्रौर यथार्थ विशेष मद्दत्व 
कै ई। दाफ्टर किरनऊुमारी ग॒त्ा ने भी दिददी 
काव्प में प्रति चिन्रण पर एक सुदर पुस्तक लिपी 
ह। नाटकों और कहानियों तथा नाटकों के टेकनीफ 
पर भी कड्ठे घुस्तेवें निकनी ह$ । इनके लेपकों के 
नाम श्री विनोदशद्बर व्यास, सेठ गोविन्ददास, श्री 
प्रजरक्षदास, डाक्टर सत्येद्ध प्रभति ये नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है। 
नवरस की मूर्नों का सशोचन करने तथा एस 
के अतिरिक्त श्रन्प काव्यान्नों:क वर्णन करने के लिए 
(विदधान्न और अर्पयन चर अध्ययन! और उसी का पूरक 
अन्य काष्य के रूप! की रचना की। इन प्न्यों में पूर्व 
है पाश्ात्य काव्य शास्त्रों का तुलनात्मक अध्ययन 
“किया गया है, किन्तु इनमें वर्णिठ रिद्धान्तों का 


द्वान्तिव भालोचना 


२०१ 


ड, ब््न्ल्ाः 


कम ते कम पहले भाग का मूलसोत मारतीप साहित्य 
शास्त्र दे । समालोयन के प्रकार और दिंदधान्त तथा 
उपन्यास, छोटी कद्दानी श्रादि का विवरण श्रवश्य 
पिदेशा परम्परा से प्रभावित दे, स्न्तु सिद्धानोों के 


३ घि थ्ड घि 
प्रतिपादन में उदाहरण अश्रधिकाश में मारतीय 


साहित्य शासन से लिए गए, हैं। काव्य के विभित 
रूपों का नो बणुन है इसमें उनके संद्धान्तिक विपेचन 
के साथ उनवा श्रद्रश्न विश्वास भी दिए या गया है। 

दाल में और भी बई प्रयान हुए हैं । उन संचंका 
मामोल्लैस भा करना कठिन है। उनमें से कुछ ये 
हैं। साहित्य ( शिवनारायण शर्मा ) साहिष्पालोचन 

]त ( शिपनन्दुतप्रमाद ) श्रादि। इन सब 
में थी रामदद्िन मिभ का वाध्याजोक विश्प महत्व 
। उसमें भी भारतीय ध्रौर पराध्यात सद्ान्तिक 

का बढ़ी छुट्दरता व साथ सभाजश विस गया $। 
उसमें नशीनता के साथ शणखौदता भी है। 

इंस प्रकार एम देपते हैं कि दिनदो में सद्धापिफ 
आलोचना ही परम्यत्र बनती जा रहा दे | और 
एमारे लेखक गग्भार जिवेचन की झोए दरभपर दो ते 
जा रहे हैं । पह नवीय पियारों प्ले प्रभडिति ह। 
और वे प्राचीन पर-यरा को भूले नहीं है| प्राचीन 
परम्परा से लाम उठाने के लिए सक्त हे रास की 
विशेष आवश्यकता है। हर्प री बात है कि सत्तृत 
के सेद्धानउक अन्यों का ध्रतुपाद दोता जा रहा है। 
किन्तु श्रमी उन अनुवार्दों में पागिउत्ववर्ण टौका 
टिप्पणी की कमी है । कुछ महत्वपूर्ण प्ररः का जैसे 
अ्रभिनव भारती का अनुवाद भी श्रपेत्षित ७ । हमारी 
नई परघरा धाचीन भ्राधारशिला पर ही दृदश के 
साथ ह्पिर रह सकेगो ) 
६_घन सब प्रषत्नों फे शोते हुए, मी जितनी ख्याति 
आचार्य शुक्वनी को मिली उतनी और किसी को 
नहीं | वे ख्याति फे योग्य भी ये। वर्योकि उनदा 
एक निश्ित इष्टिकोण था । और उसी दृष्टिकोण से 
उन्होंने सारे कार्य क्षेत्र की जाँच पह़ताल की, उनमें 
सबसे बड़ा गुण संगति और विचारों की दृढता छा 


डा 


टी 


श्र बा सा 2 अ2 


साहित्य-सन्देश 


[ माय ९३, अहु ४-४ 





'था। जो कहीं कद्दीं ऊव दिलाने वाली पुनदक्ति के 
दोप वा तट स्पर्शी बन जाता है । शुक्धनी की प्रतिमा 
विषय प्रघान थी | इसी कारण वे भाव की श्रपेत्षा 
विमावरक्ध को श्रघिक महत्ता देते हैं और रइस्यवाद 
को उनमें विभावपत्ष वी अ्रस्पण्ठता फै कारण निनन्‍्य 
ठहइणते हैं । जो चीज लौफिक अनुभय के बाहर है। 
वे लौकिक वो विलदुल सौमित श्रर्थ में लेते ई ! 
दृदय की मुत्तावस्वा में श्र्नीड़िक्ता श्रा जाती दे | 
किम्मु चाघार पृथ्वी वा हो रहता है। वइ कविता 
वा बिपद्ु, बन सकती हृष्ी विषय प्रधानता के दो 
कारण प्रजुति ४ आरालम्यतछप से चित्रण के पत् में 
हैं और टसी कारण उन्होंने आलोचना में रामाशिक 
मह्यों श्रौर लोक एच फो मदह्रत्य दिया है। उनकी 





॥ की व्यारया में भी शेष खष्टि पर विशेष बल 
है। वे श्रमिग्पक्षता की शैली की अपेक्षा काव्य की 
घस्तु पर अ्रधिक बल देते ह। इसी नाते उन्होंने 
ग्रोत्वामी तुलसीदास जी को कवियों में शीर्ष रुपान 
दिया है| हिन्दी में ब्याख्यात्मक आलोचना का 
सूउपात शुक्कदी ने किया और वे हस प्रमार के 
आल्तोचडों में पम्रगन्प हैं। शुक्रजी सवदू १६४१; 
१६४२ ने साहित्यालोचन का कोई प्तमबद्ध साहित्य 
शास्त्र नहीं लिसा तथाररि उनके स्एुट विचार मी 
बढ़े महत्व के दें ।थे विस्तामणि के दोनों मार्गो 
और रफ मीमासा में आई हुई ब्छुट टिप्पणियों में 
सप्रहीत हूँ । 


+ ( पृष्ठ १०८ का शेषाश ) 


को0760 0 छ्क॑एी ॥8 5-00॥9 गरािषों 
पह्हा) 


विगा इस गायना वे नीरकछ्ीर बेर ध्मंधम्मद 
समीर की स्म्म यना उसी ? 'फिन्मले! ने नो उदध 
कद्दा दे उमर श्राल्नीचक की परिभाषा रहद्गों कद्ठा जा* 
सदा पर इसमें श्राल।चक या समीझद़ की श्रपे 
लित योग्यता का ही रूपए निर्देश ३ । 

खरपने फुटर २ निबाधों मे एक स्थान पर 'चवर्न 
शा! ने भी श्रायोचक की परिकापा दी है-- 


+ 70 छा शाह, पर परौषद पदीभ पैर 
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'बर्नई शा! ना और श्रदा न श्रनुरूप दी उनकी 
यद परिभाषा मी दे । इस परित्षषा के ही यदि 
कसीटी पर चढ़ा कर दा पाए तो समभतने में 
मी द्रालोचर के अपेनित नौरत्षीर प्ित्रा' फु पदले 
रायननी बाली समीक्षा का ही समथन क्रिया रुया 
है। . , पलु कहो परिनापित #रो का प्रामद 
बहुत रतुत्य गद्द हिनयु वैज्ञाणिक छा यदन में परि 
भाषा कमी कसी श्राप्यक हो जारा करती है। 
घअालोपक था सम जूक वा परिमाता मी गांद देनी 
अआयप्यक ही, के, सो, फल शध्यें। का फिीश्य 
ऊपर क्चि बा युटा है उसने अनुधार चरानोचक 
को रप के सप् का तथा रूप सै रंग का सिरूपष्ठ 
कहना अधिक सार्थक होगा । 


हिन्दी में सोज ओर आलोचना का कार्ये 


डॉ० घीरेन्द्र वर्मा झम० ए०, डी० लिदु० 


हिन्दी सोज सम्बन्धी कार्य दो मुख्य भार्गों म 
विभक्त किया जा सफता है (क ) साद्दित्य रुम्वस्धी 
तथग( से ) भाषा सम्बन्धो । साहित्य के सम्बन्ध मे 
हिन्दी साहित्य की प्रप्रभूमि पर प्रकाश डालने वाले 
कायों से प्राश्भ करके छिन्‍्दी के अभिन्न भिन्न कालों 
के इतिहास, धाराश्रों तथा कवियों से सम्बन्ध रखने 
वाली खोज का समानेश किया जा सकता दे । यद्यपि 
यह कार्य किसी निधित श्रायोजना फे आधार पर 
कैन्रों में बाँद कर नहीं प्रार्म्म किया गया या डि्तु 
वो भी पुठकर दन्ञ से बहुत कुछ कार्य सम्सन्न दी 
गया है। 

हिल्दी साहित्य की पृष्ठभूमि से €म्वन्ध रखने 
वाले कार्यों में सस्कृत साहित्य का दिन्दा साहित्य 
पर प्रमाव! ( सरनामसिंह, जयपुर श्रप्रकाशित ) 
तथा “प्राइत तथा अपश्न श का हिन्दी साहित्य पर 
प्रभाव” (रामसिह्ट तोमर, प्रयाग झऋ० ) उल्लेख- 
नौय हैं। इस सिलएछिले में “अ्रग्रेजी भाषा और 
साहित्य का द्विनदी पर प्रभाव ( विश्वनाथ मिथ्र, 
प्रयाग श्र० ) शीर्षफ विषय पर भी कार्य दो चुका 
है। फारती तथा ठदूं' भाषाओं श्रौर साहित्यों के 
छिदी पर प्रभावों की परीक्षा श्रभी होने को शेप है। 

हिन्दी साहित्य के आदि कान से सम्बन्धिद 
चन्द तथा उनके पृष्वीराज रासो का वैज्ञानिक 
अध्ययन किया जा चुका है ( पिपिनिधिद्दारी द्विवेदी, 
बलकता प्रकाशित )। इसो सिलसिले में मध्यकालीन 
हिन्दी वीरकाब्य का साहित्यिक तथा ऐतिहासिक 

अध्ययन मी हो चुका है ( टीऊमस्तिह तोमर, प्रयाग 
आ० ) | वीरकाञ्य से सम्बन्धित व्यक्तियत कवियों 
का विस्तृत श्रध्ययन॒ अवश्य शेप है। 

“न,य सम्प्रदाय” ( हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
शान्ति निकेसन प्र० ) तथा “गुद गोरखनाथ और 
सभ्य” ( टी+ एन० बी० शआ्राचार्य--धग्रेष्यघव, 


आगरा झ० ) पर इधर सौमाग्य से श्रच्चछा प्रकाश 
पड़ चुका है | “ह्विन्दी काव्य में निगुण सप्रदाय 
(पीताम्वरदत बर्थवाल, काशोंप्र० ) का अ्रष्ययन 
प्रार्म्म में है हो चुका था| श्रपी हाल में थी परशु- 
राम चतुघ॑दी ने “उत्तरो मारत की सन्त परम्परा? 
शीरपक बत्यस्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित किया है | 
यह एक प्रकार से हिन्दी सन्‍त परम्परा का विश्व कोप 
सा है| चठु॒र्वेदी जी ने 'सन्त मत पर दो अन्य 
भविष्य में उपध्यित करने का वचन दिया है। यदि 
ये ग्रन्थ भी प्रकाशित हो गए ता दन्दा सन्त सादित्य 
का सागोपाग श्रष्ययन उपलब्ध हा जायगा | #्युक्ति 
गत सम्तों मे "कबीर श्रौर उनके '्रगुयायी” ( के, 
लन्दन प्र० ) तथा “बिद्दार वात्ते दरिया साहब! 
( धर्मेंद्र, पटना झर० ) का अध्ययन हो चुका है। 
दादू का श्रष्ययन भरी क्षि तजमोइन सेन द्वारा पहिले 
ही हो चुका था। इसी प्रकार शेप प्रमुख सन्तों के 
अध्ययन की मी भ्रावश्यकता है। कुछ पर कार्य हो 
रहा है। | 

हिन्दी की कृष्णकान्य घारा की श्रोर भ' एिन्दी 
के विद्यार्थिीयों का ध्यान गया । “ध्रज से सम्बन्धित 
वेष्णव सम्प्रदाय और उनका हिन्दी साहित्य परः 
प्रभाव” ( इरिमोइनदास टण्डन, प्रयाग झ० ) इस. 
उपयोगी विषय पर थश्रमी द्वाल में ही श्रप्ययन पूरए 
हुआ दे। “अ्श्दाप ओर वक्ञभ सम्प्रदाय” ( दीने- 
दयाल गुप्त, प्रयाय प्र० ) ही वैज्ञानिक परीक्षा पहले 
हो हो चुकी है| 'मारतीय सापना और सूरसाहित्यों 
( मु शीराम शर्मो, श्रागरा अ्र० ) पर भी पृष्ठभूमि 
सम्बन्धी काथ पूरा हो चुका है। श्रएद्ाप के प्रमुख 
कवि “सूरदास” पर भी कई श्रध्ययन उपस्यित हो 
चुके हैं ( जनादंन मिभ, जर्मनी प्र० अजेश्वर 
वर्मा प्रयाग प्र० )। इस सम्बन्ध में नग्ददास, 
परमानन्ददात, नागरांदास आद प्रमुख ऋृष्णभक्त 
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कवियों का विस्तृत प्रथक्र अ्रध्ययय और द्वोना 
घाहिए । 
हिन्दी की राम साहित्य घारा की ध्ोर अनेक 
विद्वानों का ध्यान गया। “शाम कया की 3त्तत्ति 
ओर जिरात (क मिल मुल्के, प्रयाग प्र० ) पर 
(हिलदी में एके अत्यन्त महत्वपूर्ण श्रच्ययन प्रकाशित 
दो चुका है । ६७ ग्नन्य में रामकथा के समहत मारतीय 
ठय। विदेशी उद्गर्मों की परीक्षा की गई हे और 
जपतरे पलाहरूय परिणाम दिए गए हैं। श्रमी दाल 
में ह। एक फ्राछामी महिला नें “रामचरितमानस के 
गठन तथा कथानक्रों क उद्गम पर एक अत्यन्त 
बैशानिक श्रप्ययन उपध्पित क्या है ( वोदबील, 
पेरिस श्र० )। दुर्माग्यवश यह क्रॉच मापा में है 
और श्रम ब्रम्काशित है श्रत श्सका धूर्ण उपयोग 
अपने देश म शीत्र नहीं द्वो खफेगा। यों गोस्वामी 
चुलसीदास श्रीप उनके रामवरित्मानघ था पर्याप्त 
अध्ययम हो युवा दे और श्रभी चल भी रहा दे। 
इस सिन्नसिले में निम्नलिसित कार्य विशेष उल्लेख* 
नौय हैं --- तुलसीदास जीवनी तथा इतिर्यों का 
ैह्निक प्रष्यपन' ( मादाप्रमाद गुप्त, प्रयाग 7० ), 
तुलम दर्शन' ( बनदेव प्रसाद मिल, नागपुर म० ) 
मजुलपधौदास गौर उनका सुगगा ( राजपरति दीक्षित, 
काशी श्र० ) श्रौर 'रामचरित मानस में तुलसीदास 
की कला या पिश्लेषए! _( हन्हिस्नाथ हुआ, 
आपरा श्र० ) । 

॥हिन्दो ग्रेलाख्यान जाव्य की घारा! की उपेचा 
जी हुई हे ( प्रथ्यौनाप 7 शेछ, प्रथाग अ० )। 
इस सिलसिले म जि यथस ओर उनकी का शोर 
दर्शन? का भी विशेष अध्ययन हुब्रा दे ( जेल डी० 
फुलभेण, ग्रामरा श्र० ) 

दिी हैजिक लि £ प्र फिंद कंपियों के एयर 
चूथक्‌ पूर्ण श्रप्ययन तो दमा उपलब्ध नहीं दें+-उच्च 
के हो रहे हें --किटु इस+े सबद हिन्दी काब्यशास््र 
के परमंस झर्कों की पएशरया अदृश्य दो चुकी हे। 
इहल्दी अलक् र्खाश्न तर विदा का अध्ययनों 


साहित्य सन्देश 
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(रामशड्डर शुक्ष, मयाग झ० ) बहुत पहले हुआश्रा 
था। “हिन्दी छन्दशाख्र? का इतिद्वास मी उमका 
जा चुद्या है (जानकीनाय छिंद्द, प्रयाग, श्र० ) | 
#इृस तया झाधुनिक मनोविडान! का ठुलनात्मक 
अध्ययन टुग्रा हे ( दैलविद्दारीलाल गुप्त, प्रयाग 
प्र० )। इस सिलहिले में नायक नापिका भेद का 
वैज्ञानिर अध्ययन उपयुक्त अन्य के लेखक द्वारा दो 
रहा है। “शीविकान्य की भूमिका ” तथा रौतिकाल 
के एक प्रमुस कवि “देव श्रौर उनकी कविता! इन 
दीनों जिपयों को सुनकाया जा छुआ है ( नगेद्ध 
नंगाइस, श्रागरा ए० ) | “हिन्दी क्राव्यशात्र का 
इतिहास” ( मगीरप मिश्र, लल॒नऊ प्र० ) भी शिखा 
जा चुहा है। 


यह स्यपामगातिक् है कि हिन्दी सादित्व के 
आधुनिक काल के ग्रध्ययन की ओर इघर 
विद्वानों और विद थियां का ध्यान श्रपिका- 
घिह जा रहा है। ब्राधु निष काल का ध्रमबद विस्तृत 
वैज्ञानिक विवेचन निम्नलिप्रित श्रध्यपर्नों के रूप में 
उपस्थित किया जा चुका हैं -- हिन्दी साहित्य 
और टसकी खास्‍्ट्ृणित्र पृप्नूमि ( १७४७ १८५०१ )” 
( लक्च्मीसागर वाष्णेंय, प्रयाग अ० ), “श्राप 
मिक हिन्दी साहित्य ( १८४००२६०० 2” 
लक्ष्मौसाग्र वाप्णंय, प्रयाग प्र० ), “आधुनिक 
एछन्दी साहित्य वा विकास (१६०० २४)” (असम्ष्य 
लाल प्रयाग प्र० ), तयां (अधुनिक दिन्दी साहिता 
(१६२६-४७ ), ( भो गनाथे, प्रवाग प्र० )। 
अन्तिम गनन्‍्ध लगप्रग- तेपार है | समस्त श्राथुनिक 
लिदो शाद्ित्व का विरह्षम पर्योदण भी दुध्ा दे 
(इखनाथ मदान, लाहौर, घ्० ) । “दर धुनिक कव्य- 
घारा” (वेसरीनारादग' शुक्र बायीप्र०)वथा 
४्विन्दी नाटव साहित्य रा इतिद्ास” ( सामनाय 
गुप्त, थ्रागय प्र० ) शीपंह हिप मैं पर सी जिया जा 
चुका है । आधुनिक दिरदा स॒ दिये से सम्बद प्रन्य 
विशेष ध्ब्ययनों में निम्ननिखित उल्लेखनीय हैं -« 
प्यसाद ये नाटकों वा शान्नीय अध्यवर्तँ ( जग- 
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न्ञाय प्रसाद शर्मा, काशी प्र० ) “आधुनिक हिन्दी 
काव्य में मारी मावना” ( १६००-१६४५ ) ( शैल- 
कुमारी, प्रयाग प्र० ) तथा “द्विन्दी समाचार पर्यो 
का इतिहास” ( रामरतन मठनागर, प्रयाग १० )। 
मारतेन्दु, प्रखाद, प्रेमचस्द, श्रयोध्याशिद्द उपाध्याय, 
मैपिनौशरण गुप्त भ्ादि प्रधिद श्राधुनिक लेखकों के 
शक पृथरू पूर्ण श्रव्यय्नों की ओर हिन्दी विद्या 
पियों का ध्यान जा रहा दूँ श्लरौर इस प्रकार के 
निबन्ध शीम ही बढ़ी धरपा में उपलब्ध हो स्येंगे 
इसकी पूर्ण भाशा है। 


नीचे ऊुद्द कुटकर ढग रे विपयों का उल्लेस 
ड्रिया वा रहा है । 'पर्ृति श्रीर दिन्‍्दी काव्य! ( रघु 
चैगा सद्दाय वर्मा, प्रयाग 4० ) तथा 'द्विन्दी काब्य में 
प्रतति चित्रण! ( क्िरण उुप्रारी गुम, श्रागरा ६० ) 
इस विषय का श्रष्यपन दो मित्र पहलुओं से हा 
चुका हे | 'हिसद। काय मे रदस्पवादा प्रशत्तियाँ? 
( अनमोहन गुग्र, प्रयाग श्र० ), 'हिन्दी साहित्य में 
आलोचना का उद्गम तथा ग्िकास! ( मगवतस्वरूप 
मिश्र, झागरा श्र० ) तथा 'गीविंकास्व का उद्गम, 
विक्राध् श्रौष ईिन्दी साहित्य में उसकी परसखरा? 
( रियमद्लखिद्द, कार्शा श्र० ) इस तौना समस्याओ्री 
दो सममा जा चुका है | 'दिन्दी साहित्य में मद्दा- 
बात्यों पर्सरा पर मी काम ह। गया है ( इृस्थ्िद 
राव, लदन आ० )। 

करार दिनदी के नागरिऋ साद्वित्व की चर्चा 
हुई हिन्दी की जनपदी बोलियों थ सुरक्षित मौलिक 
साहिलिक परम्परा की ओर भी ध्यान गया दे । इस 
जैन में सरई प्रथम उल्लेसनीय कार्य अवनोऊ साद्दित्य 
का भ्रव्यपन! ( गौरीशद्भर वतत्पेद्र' झागरा प्र० ) पर 
है। इसी प्रकार 'मोजपुरी लेक साहित्य का श्रध्ययन! 
( ईघ७देव उउ ब्याय, लखनऊ अ० ) मी पूरा दो 
बुझा है। हिन्दी के शेप प्रमुष नमप्दी लोक” 
साहितयों का ब्रव्ययन मा शीघ्र हो सरेगा इसकी 
पूर्ण सम्मावना है । 

साहित्य चेत के अ्रतिरिक्त भाषा के क्षेत्र में मी 


हिन्दी में सोज और शालोचना का कार्य २११ 








कुद्ध महत्वपूर्ण अ्रष्ययन पल्तुत किये गये हँ। श्नमें 
उल्लेपनीय हँ---अ्रवघी का विकाध ( बायूराम 
सस्सेना, प्रयाग प्र० ) 'त्रजमाषा! ( धीरेन्द्र वर्मा, 
पेरित प्र० ) 'मोजपुरी का विकास! ( उदय नारायय 
ठिवारी प्रयाग प० ) भोजपुरी की ध्वनियों का 
अ्रध्ययन! ( विश्वनाथ प्रसाद, लद॒न प्र० ) विद्वारी 
मापाश्रों की उत्तत्ति तथा विकास! ( नलिनीमोइन 
सान्याल, दलकत्ता ), 'पोलदवोीं शताब्दी की श्रवधी 
का श्रप्ययन! (लद्धमीधर, लन्‍्दन ) 'परसर्मी के 
विकास का एतिहासिक श्रध्ययन! ( रामचद्र काशी, 
झ्र० ) ठथा हिन्दी शब्दार्थ विज्ञान! ( ररदेवबाइरी 
प्रयाग, श्र० ) | मापा सम्उस्धी विशेष श्रष्ययनों में 
निम्ननिपिठ उल्लेसनीय हैं --'मुद्दावरा मीमासा? 
( श्रोमप्रदयाश गुप्त, झाशी श्र० ) 'मारतीय आमोयोगों 
की शब्दायली का श्रध्ययन! ( दरिहरप्रमाद गुप्त, 
प्रयाग श्र० ) तथा हिन्दी प्रदेश के दिन्दू पुरुषों फे 
नार्मो का धथाानिक विवेचन! (विद्यायूपण विमु, 
प्रयाग श्र० ) | पद आश्चर्यजनक दे वि! हिन्दी का 
प्रघान अनपदी रूप खड़ी “बोली>पैज्ञानिक अध्ययन 
की दृष्टि से श्रमी तक उपेक्षित है नामों पे अ्रश्ययन 
के मिलसिले में मोदल्ला, ग्राम, नगर, नदी, पहाड़ 
श्रादि से सम्यद स्थ ने वाचक तथा अ्रम्य दिन्दी 
नामों ऊा भी शीम श्रध्ययन होना चाहिए । प्रयोग 
शालाशों पे ग्रभाव में प्रयोगात्यक ध्यनि विज्ञान पर 
अपने दश में कार्य भ्रमी प्रास्म्म मी नहीं दो सका 
है। श्रपने विद्वानों ने परश » धद्रयघी तथा सोज- 
पुरी पर उठ वार्य अवश्य जिया है । 

प्राचीन कियों के अन्यों के वैज्ञानिक सम्पादक 
वी श्रोर मी ध्यान गया है। इस दृष्टि से बिहारो 
“उतसई”? ( जगनाथदास रत्नावर ) तथा “सृरसागर”! 
( रत्ाकर तथा वाजपेयी ) पर तब से पहले कार्य 
हुश्ना था | दघर सेनापणि का कवित्त रक्षाकर ( उम्रा- 
शद्भर शुक्, प्रयाग प्र०), नन्‍्ददास प्रन्थावनी 
( उमाशद्र शुक्क, प्रयाग ४० ), जायसी अन्थावली 
( माताप्रसाद गुम, प्रयाग प्र० ) तथा रामचरिच- 


श्श्र 





मान (शम्मुनारायण चौवे, काशी ध्र०, माता 
प्रसाद गुप्त, प्रयाग प्र०) के वैज्ञानिक सस्करयश 
अकाशित हुए हैं। 'केशव अन्यावली' ( विश्वनाथ 
प्रखाद मिश्र कोशी अ० » भी सम्पादित रूड में 
तैयार है। यद्द स्पष्ट है कि इस ज्ेत्र में अमी बहुत 
कार्य शेप है। इस सम्बन्ध में सब से बड़ी कठिनाई 
इस्तलिखित पुस्तकों के केन्द्रीय संग्रहों का श्रभाव है | 

खोज फे कार्य में अच्छे पुस्वकालयों के अतिरिक्त 
(हिन्दी पुस्तक साहित्य” ( १८६७ १६४२ ) ( माता 
प्रसाद गुप्त, प्रयाग, प्र० ) जैसे भन्यों से विशेष सहा 
यही मिलती ऐै। हसी ढड्ढ की एक अन्य सद्ायक 
पुरतक की भी श्रत्यन्त भ्रावश्यकठा है जिसमें हिन्दी 
पत्निकाओों में श्रकाशित खोज सम्बन्धी लेखों की 
पूर्ण सूची मिल सदे । हिन्दी भाषा श्र साहित्य 
विपयक खोभ घम्बन्धी लेख यों दो अनेक मासिक 
पश्मिकाओ्ों तथा कभी कप्ती साप्ताहिक और दैमिक 
पन्नों तक में बिश्वरे पढ़े हैं करिन्दु इस प्रकार की 
विशेष मैमालिक पत्रिकाओं में 'नागरी प्रघारियाप त्रिका? 
(काशी ), “हिन्दुस्तानी? ( प्रयाग ), “हिन्दी 





साहित्य सन्देश के सम्पन्न आाहऊ महस्तुभायों को एक 


साहित्य-सन्देश 
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अनुशीलन”” (प्रयाग ) विशेष उल्लेखनौय हैं। 
हिन्दी में गत बीस दर्षों में होने वाले कार्य की 
जो सदिस रुपरेखा ऊपर दी गयी है यह पूर्ण महीं 
है। इसका उद्देय केवल यह विश्वास दिनाना 
भत्र है कि द्विन्दी में खोज और श्रालोचना क देम में 
पर्यात्व कार्य हुआ है | इससे मो कई गुना अधिक कप 
दो रहा दे जिसका उल्लेख नहीं किया गया हे | इस 
सम्बन्ध में कुछ बातें विचारणीय हैं| उपयुक्त दार्य 
में से एक महत्त्वपूर्ण अश स्रेग्रेजी तथा प्रॉच में होने 
वाले कार्य का है। इसके इन्दी रूग-तर शीघ्र तैयार 
होने की आवश्यकता है। बहुत सा कार्य श्रभी 
अ्रप्रदाशित है। हिन्दी प्रदेश के विश्वविद्यालयों 
में खोज सम्बन्धी निबन्धों तथा प्न्पों के अफ़ाशन 
का कोई भी सल्ठोपजनक प्रबन्ध श्रमी तह नहीं है 
यह अत्यन्त खेद का विपय है | इसके अमाव में इस 
प्रस्थिम का समुचित उपयोग नहीं हो पा रहा है । 
--मारतौय प्रान्य परिषद्‌ लखनऊ श्रधिवेशन 
१६५१ द्विदी विभाग के समाप्ति पे झासन' 
से दिये हुए, मापण का अश | 
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माहित-सन्देश के सहायक ग्राहक 


सुधिधा देने कौ योजना हमने 


धनाई है जिससे हमें भी बडी सद्यायता मिलेगी । वह ई साहित्य सन्देश के सद्वायक आहक बनाने 
वी सह्दायकों को एक बार एक झुश्त १००) देने होगे ज्ञो धमारे कार्यालय में जमा रहेंग। और 
जन तक यह्द रुपए जमा रहंगे साहित्य सन्देश उन्हें बिना मूल्य सेंट छिया ज्ञायगा। जिस समय 
ग्राहक सद्दायक श्रेणी से अपना नाम अला करना चाहेंगे इनके १००) पूरे लौदा दिए जायेंगे। 
आशा दै इस सुविधा से झधिर से अधिक सझन लाभ उठाने वी कृपा करंगे ! 


&% "० हि 5 .. ते 
सद्दायक प्राइकों के लिए साह्ित्य-सन्देश विशेष रूप से अन्छे कागज पर दपवाया 


जायगा और उन्हें मण्डार की पुस्तकें भी विशेष सुविधा स मिलेंगी । 


-सखाज्ञक 
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प्राचीन ओर मध्यकालीन हिन्दी प्ताहिय का अनुशीलन 


( इृशष्टिफ़ोण-विस्तार की अपेत्ता ) 
आचार्य श्री हजारीप्रसादजी द्विपेदी, 


हिन्दी का श्रप्ययन एक दृष्टि से गिश्ववियालयों 
हे पढ़ाएं जाने वाले श्रन्य स्हित्यों के श्रव्ययन से 
ध्योड़ा भिन्न है। हिन्दों में हम एवं ओर तो ऐसे 
इवियों, प्रशत्तियों श्रोर मावधाराश्रों का श्रध्ययन 
हरते है जो प्राचीन सादित्य के श्रद्ध  श्रीर मिनफे 
अनुशीतन के लिये उसी प्रकार के अ्रध्यव्ताय श्रीर 
शोध सामग्री की ग्रावश्यक्ता होती ६ जिस प्रकार 
ही सामग्री सस्कृत, पाली और प्राकृत श्रादि 
'क्राप्तिकल' कट्दी जाने बाली मापाओं के लिये अपे 
फित है । पूर्व मध्यकाल के साहित्यिक श्रोर 
अाह्तृतिक चेतना फे साथ उसका सम्बन्ध घनिष्ट 
श्रोर प्रत्नत् है। दूमरी ओर उसका साहित्य नित्य 
बढ़वा जा रहा है। अब तक इमारे विमाग का 
वियार्या परीक्षा द्वाल से बाइर झ्राता हे तव तक 
साहित्य श्रागे निकल गया द्ोठा है। इस प्रकार एक 
ओर हमें भैयें की जरूरत होती है ती दूसरी श्रोर 
भागते हुए काल प्रवाइ पर सतर्क दृट्धि रफने की 
अआपरयकता होती दे। इस प्रयाद्व पर क्सि प्रकार 
दृष्टि स्पी जा सकती है यह इमारे विश्ववियालर्यों के 
'भामने बड़ा मारी प्रश्न है । 
जैसे-जैसे शोधकाये श्रागे बढ़ता जा रद्वा है यैप्े 
पैसे यह स्प् होता जा रद्दा है ॥ यह धारणा बहुत 
ईछ वेबुनियाद ही है कि आधुनिक भाषाओं के 
विजाप के बाद उच्र मध्यकाल में भारत वर्ष के 
विभिन प्रदेशों में साह््तिक श्रादान प्रदान कम दो 
गया था | हिन्दी साहित्य का वह अड्ज जिसे मैंने 
पाचीय कहा हे, श्रपमे आप में सम्पूर्ण नहीं है, 
उद्ी प्रकार किसी मी प्रान्तीय भाघा का साहित्य 
अपने आप मे परिपूर्ण नहीं है। सबको परसर को 
“उह्यता की ग्रावश्यकता है, सथ का साहित्य एक 
करे से उलभा हुब्ला है। हिन्दी में पाया जाने वाला 
| 


नाथ योगियों का घादित्य समूचे भारत की मापाशररों 
में फैला हुआ है। विद्यात्ति के प्रमाव का विस्तार 
बहुत व्यापक दे । वद्द बद्ाल के गौड़ीय वैष्णवों के 
साहित्य को प्रेरणा देता रहा है, प्रासाम फे शह्भर- 
देव जैसे महात्माश्रों को और उनके सम्यदाय के 
वैष्यव साद्ित्य को प्रमावित किया है, नेपाल के 
नाट्य साहित्य में प्राय सार बरता रहा दे और 
उद़ीसा हे भक्तों में भी प्रिय रहा है | पश्चिमी बज़ाल, 
विद्ार, रीयाँ, उत्तरी उड़ीसा में प्रचलित निरक्षन या 
घर्म देयत मम्पदाय का एक टॉका बज़ला में दे ठो 
दूसरा उड़िया में और तीसरा कबौर पर्िणें के 
साहित्य में श्रोर मेरा विश्वास है कि एकाघ टॉका 
मुझमुखी के सादिित्य में भी मिल सकता है। नामा- 
दास का भामाल आज से कोई दो सौ बप पहले 
बला के अनुवादित हुआ श्रीर उसने बग्ला 
सादित्य को प्रमात्िठ किया, फविवर रवौद्धनाय 

टाऊुर ने इस श्रनूदित मन्य मे प्रमावित होकर यूर- 
दाम, तुलनमीदास, कचीरदास, थ्रादि पर बहुत मुन्दर 
कविताएँ लिगी हैँ । इस ग्रन्थ फा '्रनुवाद मराठी 
में भी हुआ था । और उद़िया में अनुवाद हुआ 
थाया नहीं यह तो में * | रह सक्या पर मेरे एक 
मित्र-द्रो8 परद्धाद प्रघा. ने--रसत्रे खनुकरण पर 
लिखे एक उड़िया ग्रन्थ की चर्चा मुभसे को थी। 
बड्ाल के गीड़ीय वेष्णवों मे भक्ति श्रौर भत्तों का 
जो सूह्म विय्रेचन किया था उसने आगे चलकर 
उत्तर भारत फे उस राभमत्ति सांद्ित्य को--जिसका 

केंद्र श्रयोध्या में है--बहुत प्रमावित किया था । यह 

कट्दानी अब भी कट्दी काने को है | उदाहरण बढ़ाना 

चेकार है। हमारे देश के मध्ययुग का साहित्य भी 

बहुत दूर तक एक श्रोर अ्रविच्छेद नहीं है। इसे 

प्रकार के केन्द्र की आवश्यकता है जहाँ समी प्रान्दीय 


व 
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आपाओं के साहित्य का अध्ययन विशेष गम्मीरता 
के साथ किया जाय | 
मैं जितना ही सोचठा हूँ उतना द्वी स्पष्ट मालूम 
होता है प्रान्तीय भाषाओं का साहित्य एक दूसरे से ऐसा 
उलम्मा हुआा है कि उनके निषुण अनुशीलन के बिना 
इम उस मध्ययुग को एक दम नहीं समझ सकेंगे 
जिसके गर्भ से हमारा यह श्राधुनिक शुग उत्रन्त हुआ 
है। बच्ञाल के ्रजपुलि का साहित्य ब्रजणापा कै 
साहित्य से ही नहीं, श्रापाम, उड़ीसा और मिथिला 
के साहित्य से अ्रविच्छिन्न भाव से सबद है। टिन्दी 
के पुराने साहित्य का श्र॒प्यायन ठब तक श्रधूरा"द्दी 
कहा जायगा जब तक इम देश और काल में पैले हुए. 
बृहत्तर भारतीय साहित्य का श्रष्ययन नहीं कर लेते 
यही बांत श्रनन्‍्य धान्वीय भाषाओं के लिए भी सह्दी है।| 
यह एक अत्पन्स विचित्र और सकेत पूर्ण बात 
है कि मध्ययुग के अपभ्र श साहित्य की जो चुछ मी 
काल पद्धति है-बौद्धों के दोहे और पद, जैन 
मुनि्यों के निगुण भाव के पाहुड़ दोडे, दिद्वों के 
दोहा चौथाई में लिखने कौ प्रथा, जैन कवियों के 
कृड़दकबद्ध  चरित कार्यों की परम्परा-सब का 
अवरेप हिल्‍दी फे आदिकालीन साहित्य में मिल्नता 
है। धर्यात्‌ श्रारम्मिक छिन्दी साहित्य की लालटेन 
यदि टीक जनाई जा सको तो इम पूर्व मध्यकाल के 
अन्घकार में अखानी से घुस सरेंगे। इंखौलिये सुमे 
इध प्रकार के त्वप्त से बढ़ा उल्लास अनुभव होता है 
कि इस विश्वविद्यालय का हिन्दी विभाग इस महा 
यश्ञ का प्रधान पीठ बन्गा। हिन्दी पे इस अनु 
शीलन का से श्नेक धान्तीय मापाशों थे इतिहास 
पर बहुत अच्छा प्रकाश पड़ेगा । इस समय जब 
विन्दी अ्रस्तर प्रान्तीय मापा होने जा रही हे, इस 
प्रकार के शोध॑ कार्य का महत्व और भी बढ जाता 
है। यह बहुत बड़ा कार्य है, फिर भी यह इसमारे 
कार्य का एक सामान्य अश मात्र दे। बदली हुई 
परिस्पिविययों में हमें बहुत-कुदे करना है, सबका नाम 
गिनाना यों सस्मद नहीं है, झावश्यक मी नहीं है। 


सादित्य-सन्देश 


[ भाग १३, धरड्ढू ४-५ 


यह सन्तोष की बात है कि इस ओर विद्वानों शा 
का ध्यान गया है परन्त इस प्रकार के सप्ती अगर 
छिटफुट और अ्सन्नठित रूप में तो रहे हैं। इसको 
अच्छी व्यवस्पा दोगी चाहिए | 

इतिहास बुछ खड सत्यों का सम्र मात्र नहीं 
है, सा्ित्य का इतिंद्दास ठो बिल्दुल नहीं। हमारे 
साहित्य का इतिहास ठुभी पूर्ण कद जापग्रा जब 
इमें उसके ५ढने के बाद चिन्दा घारा की सम्रप्रढा 
श्रौर उसकी जीवम्त गति का प्रत्यक्ष दर्शन हो। 
अपभ्र श के साहित्य का नया स्वर केवल पूर्वो पर 
मन्‍्य परम्पशा के द्वारा नही समकलांवा जा सकता । 
यह तत्कालीन प्रचलित सह्दृत काव्य घारा से थोड़ा 
फृप्न है। मनुष्य छेवल उचराधिकार में ह। ऐसे 
विचार नहीं पाता जिनकी श्रप्रघर करना या सुमद 
करना उसका कर्तव्य और दायित्व होता है। वह 
पारवैवर्ती मतुष्य की चिन्दाघारा से भी प्रभाविढ 
होता है । ऐसे प्रयव हमने देखे हैं जो रीविडाल 
के झन्ठिम मग्रावशेपों में दो श्राधुनिक विचारों हे 
बीज खोजने की दु'साप्य खाघना से अ्रुप्राणित है । 
सचाई सह है कि नवीन मानवता और उसये गमे 
से उत्नन्न उम्मुक्त विचारधारा जो ऋधुनिक साहित्य 
का मूल अश है एकदम नई परिस्थिठियों को उप 
है और उसे एमने उत्तराधिकार वे रूप में नहों 
बल्कि पार्ददर्दी वियारों पे सम्पयोस्थापन है 
कारण मिले हैं | इसी प्रकार श्रपश्न श में जो नया 
स्वर दिखाई।देता है उसके लिये मी यह जहरी 
मह्दीं कि वह पूर्ववर्दी साहित्य के पेट से ही उल्तनन 
दुआ दो | उत्में।मी कियो नधीन सानव मगइली 
का स्पर्श:मिल सकता है । कहने का मतलब यह है 
कि हिन्दी सादित्प के प्राचीन श्ग के ध्ध्ययत पे 
लिए. दृष्टि विस्तार की श्रावश्यकता है। पेवल 
साहित्यानहीं धर्म, दर्शन, देवदा, मण्डल, मूर्टिः 
विधान, चिनकला सब जगद हमें देश ओर काल 
दोनों में दूर तकू दृश्टिगत करने की आवश्यकठा रो 
सकती है। 


नमन 





हिन्दी में समालोचना के तीन काल 


श्री हरे कृष्ण मालवीय एम० ए3 


समालोचना का तातय किसी कृति की सफलता 

के विवेचन तक ही सोमिन नहीं है। समालोचना 
ललिठ साहित्य के श्रन्तर्गत_एक विशेष शात्र है । 
“ब्रायः ललित साहित्य के दो विभाग प्रायः ललित साहित्य के दी. विभाग होते है । एक 
शुद्ध काव्य श्रौर दूसरे काव्य समीक्षा सम्बन्धी शा्र, 
दूसरे शब्दों में इन्दे हम लत्नथ और लक्ष्य प्नथ कट 
सकते हैं| इन्हीं लक्षण प्रस्थों फो हम समालोचना 
शास्त के झस्दगंत मानते हैं शिनका विक्रास लक्षृय 
अन्य श्रयवा शुद्ध काब्य के उरास्त होता है। समा- 
लोचना शात्त का लेत भी लक्षण ग्रन्थ तक ही सीमित 
नहीं है वरन्‌ उन्दों लक्षणों के श्राघार पर किसी 
कवि को कृति की सफलता का विवेचन भी सम्मि 
लित है | द्विन्दी सादित्य में मक्तिकाल के बाद १८ 
वीं १६ वीं शताब्दी में तो काव्य समीक्षा सम्बन्धी 


प्रन्यों को रचना हुई और बीसदी सदी में कृति 


विशेष का विवेचन श्रादि का मिरूपण हुआ। इस 
दृष्टि से द्विन्दी साहित्य में समालोचना का दरतिहास 
दो विभाग में बाँटा जा सकता हे, जिसे श्रन्ठर्गत 
दिन्दी के तीन शताब्दी की कथा है। 


हिन्दी में समालोचना गासत्र का प्रथम काल 
३० दी शताब्दी के श्रश्तिम मांग से श्रारम्भ दोता 
है। मतिकाल में फाध्य की उच्चक्ोटि की रवना हो 
“ चुकी थी। सूर, तुलसी, जायसी एवं अन्य कितने दी 
कवियों ने काव्य के विकसित रूप को प्रदर्शित किया 
यथा। इन्हीं अन्‍्यों के श्राधार पर काब्य समीक्षा 
सम्बन्धी साहित्य को रचना होना स्वामायिक था 
और इसी का श्रारम्म हिन्दी में समालोचना का 
आरम्म है । हिन्दी में रस और श्रलड्लार की ही पूर्ण 
विवेचना हुई है | केशव, भूपण, देव आदि के अन्य 
अलक्षार-निरूपण' करने के ह्वी लिये लिखे गये थे । 
- पसनिरूपण में मतिराम का 'रसराज' बहुठ प्रसिद्ध 


ग्रन्ध है, पर यह सब होते हुये मी समालोचना का: 
यह काव्य शास्त्र सम्बन्धी श्रज्ञ हिन्दी में पूर्ण दे यदद 
नहीं कहा जा सकता । रोतियाल के कवि प्रथम कवि 
और विर श्राचार्य । इस काल की सना में कान्य 
शास्त्र का पूरा निस्पण न हो कर एक दृष्टि से परि-' 
चाय मात्र कराया गया है। सक्षेप में हम कद सकते 
हूँ कि रीतिकाल के हिन्दी के परिद्रतों में कविस्कः 
अधिद्न या और शास्र सास्बन्धी ज्ञान फे निरूपय 
करने की प्रवृत्ति उचित मात्ना में बहुत कम यी। 
यह बात अवश्य ध्यान मे रपनी चाहिये कि हिन्दी: 
साद्दित्य के इस विमाग ५२ _गग्जत काव्य शास्र का 
बड़ा प्रभाव पड़ा | श्रणिकाश + व्य शाज़ सम्बन्धी 
ग्रत्य तो सस्कृत ग्रन्थों के श्रनतुवाद मात्र हैं । संस्कृत 
में कुछ लोग रस को, छुछ अलकार को, दुद्ध घनि 
को, काब्य में प्रधान मानते हैं । संस्कृत के काब्या-- 
लड्ढार, गाय्यशात्नर, सापित्यि दर्पण आदि के समान 
द्विदी में एक मी रचना है--दसमें सन्देह है। 
हसके बाद दम समालोचना के दूसरे मा' के दूसरे माध पर 

अ्राते हैं जिसके श्रन्तर्गत कृति विशेष का विवेचन 
सम्मिलित है। ऐसी रचनाओं का इिन्दी में पूर्ण" 
शूमाव या | इसका तातसये यह नहीं है कि पहले 
जनता में शाव्य के गुण-दोप के विवेधन करने की 
शक्ति ही नही थी, परन्तु य॒द्ट दिपय साहित्य का 
एक विशेष श्रज्ञ रहा दो ऐसी बात महीं है। सच 
बात तो यद्द हे ऊ्रि कृति के गुण दोप विवेचन करने 
की प्रवृत्ति का इतना विकास ही प्राचीन साहित्य में 
नहीं है । रस्कृत में तो ग्रन्थों की टीका टिप्पणी में 
हो कहीं कहीं समालोचना हो जाती थी | फिर इस 
विषय का पूर्ण विकास गद्य में ही हो स्का है, यह 
मी सम्मव है कि मतक्तिकाल की रचवा गुण दोष 
विवेचन ये योग्य नं समझी गई हो । त'धारण रूए 


२१६ 








मै प्रेस और गद्य वे प्रघार के उपरान्त बीसवों 
शताब्दी में समालोचन! शास्त्र के निरूपण करने की 
प्रदृत्ति नाग्त हुईं । इसके विक्रास में श्रम्रेजी साहित्य 
का बढ़ा प्रभाव है | कृति एवं रचमिता के विषय में 
पहन्दी में सर्वप्रथम श्रनुसधान करने का श्रेय डा० 
प्रियर्तन का है। इसक भी पहले शित्रसिह सरोज 
शव टैयी के ग्रन्थों में कवि एव उनकी कृतिका 
सिदाय है. परतु वह वामिका सात्र हे।डा० 
अमियसन ने गोस्वारी तुलतीदास के कवित्य गुणों से 
आुग्प हो कर उनके काव्य की रतत्य ब्रालोचना की | 


बत्तमात कालीन हिर्द] समानोचना दो विभागों 
में बाँटी जा सकती है।एक तो किसी कविकी 
रचना का स्वत'त निरूण और दूसरे दिरदी साहित्य 
के इतिहास का प्रित्रेचन | अर धुनिक समालोचकों में 
सर्पोच् स्थान स्व० रामेचद्भजी शुक्ल्ञ का हे | आपने 
सपालोयना वे ऐतिहासिक पत्म का समावय उसके 
गुण दोष विययन पक्तु से जिस प्रकार किया हे, 
अभी तेक कोर आय समोक्षुक नहीं कर सक्रा है। 
शुक्तजी का 'तुलसीद स तुलसी की समालोचना में 
अद्विनीय है। श्रात है समालोनको में श्री इजारी 
प्रसाद दिवेदी, विनयमोहन शर्मा डा० नग्रेद्र 
गुलाबराय, रामनाथ मुमन और रामऊुमार वर्मा 
मुप्य हैं। 

साधारण रूप से द्दिदी सादिय के समालौचककों 
पर इृट्टिपात करने से छुत्य उत्लेखनीय प्रठरक्ति प्रद 
शित् द्वोता है | श्धिकाश श्रालीचकों में कवि की 
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इति को छोड़कर उनके व्यक्तिगत गुण अगवा दोषों 
का ही विवेचन रहता दै | व्यक्तिगत आत्तेर समा- 
लौचना का बढ़ा दोप है और हिन्दी के प्रतिष्ठित 
लेखक भी इस दोप से निद्तत नहीं हैं । दूसरी जो 
मुण्य बात हिन्ली के आलीचकों में णई जाती है, वह 
उनमें पूर्ण अनुसन्धान अयवा जिज्ञाप्ता प्रवृत्ति की 
कमी है । प्राप्त एव प्रठिद्ध वाठों पर ही विश्वास कर 
लेने की प्रदृत्ति सची समानोचना में बाधक द्ोती है! 
डीपरे घाय प्रत्येक्ल समालीचक अग्मे कवि को ही 
सववभेष्ठ कवि सम्रकठा है । इसके मूल में कुछ 
पच्चपात और छुछ छुलनात्मक विषचन का प्रश्नत्ति है। 
काब्य के कुछ धर्यों में जैसे प्रतकार, रस शअआादि के 
निरूपण में हम मले ही तुलनात्मक विवेचन कर सके 
पर प्रतिमा एव कवित्व का सुलनाप्मक विवेचन कहाँ 
तऊं शांसत्र सभ्मत है, नहीं कहा जा सकता | 
समालोचक का कार्य बड़ा ही कटित है| इसके 
मूल में व्यक्तिगत रवि ही नहीं, वरन्‌ पाडिय और 
अध्ययन वी भी आवश्यकता है| समालोचफका 
इश्क्रोण उदार होना चाहिये। इस दृष्टि से विवेचन 
करने पर यही निष्कर्ष निहलता है, हि हिन्दी 
साहित्य में समाजोचना अपने उप रूर में नहीं बढ़ 
सकी है, जितना कइ्दानी, उपयाक्त, निवाघ शोर 
नाटइ बह चुफ़े हैं। दूसरे शब्दों में उसको इस कद 
सबते हैं, कि समालोचना श्री श्रारगी प्रारम्मिक 
आस्था में है कौर इमक! पूर्ण विकास पश्य धुनिक 
दिदी फे पठन पाठन बरने वालों पर ही निर्भर दे । 


इस यप॑ झय्र इस जुलाई से ग्राइऊ ने वना मक्गे 
शुधर साहि य सन्देश थी माँग चरापर बढ बह ४ और हमार झुपातु ग्राहक वप आरन्ध 
के जुलाई मास से ही उसकी प्रतियाँ चाहते हैं पर हम दुख के साथ लिपना पड़ता है कि शुत्ताई, 
अगस्त और छितम्पर तीनों महीनों के आए अप समाप्त हो गये हैं अन अब दम अज्ट्ूयर मास 





से ही प्राटर बना सक्गे। 
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हिन्दी समीक्षा का नवीन विकास 


आचार्य श्री नन्‍्ददुलारे बाजपेशी 


साहित्य शाल्र का हासे उन्नीसदी शताब्दी तक 
पूरा हो चुका था | उसका नया जन्म ययथ्रपि मार- 
सेन्दु-युग में दी द्वो गया या, किन्तु समीवा का 
व्यवत्थित सिकास बीसवॉ शताब्दी के झारम्प से ही 
मानना चादिये | इस प्रथम उत्थान को समीक्षा 
का हि३द! युग कहा जाता है। स्व॒य दिवरेदीकी के 
अतिरिक्त पडित घहासिंद शर्मा, मिथयन्धु और 
पडित रामचन्द शुक्न इस युग फे प्रमुख समीक्षक हैं। 
साहित्य फे रस्हार की प्रइृत्ति इसी समय दिसयायी 
दो और स्व्रभावतः इस युध की समीक्षा ने मुघार- 
वादी स्वरूप प्रहए दिया । 
उप्त समय रीति शैली के काव्य का ही सबसे 
अधिक प्रचनन था । थोड़ी मात्रा में नवीन शैली 
की रचना मी होने लगी थी, एडिन्तु तुलना में यह 
रीति काव्य में बटुत कम थौ। परिडत परश्माण्ट शर्मा 
की समीक्षा का श्राघार मुख्यतः रीति कविता हे; 
यदि योड़ा बदुत नवीन साहित्य पर भी उन्होंने 
वियार किया | ठीक शिस माजा में ये दोनों प्रकार 
के काम्य भेद उस समय प्रचलित ये, उसी अनुपात 
में शर्माज्ी ने उनका विवेचन क्या। इस दृड्टि 
से शर्माओ प्रप्ने समय के प्रतिनिधि समीक्षऊ कद्दे 
जा सकते हैं 
क्रमशः नवीन साहित्य की मात्रा, परिमाय 
भौर शक्ति बढ़दी गई और रीति काब्य का अत 
होता गया। शनि के प्रभावों से दिवेदी थुग की 
समीदा को पूरी मुक्ति नहों मिली। प्राचीन का 
मोद उनमे नहीं छूटा । यदि हम नवीन ग्रमीक्षा 
पर इस हृश्टि से विचार करें हि विशुद साहित्यिक 
आधार पर प्राचीन साहित्य और नवीन साहित्य का 
समस्वय कब हुआ्ना, श्र्यात्‌ रब समीक्षा की एक 
ऐसी सत्ता प्रतिष्ठित हुई िसमें नवीन और प्रादीन 


साहित्य एक ही तुला पर पफ पर देसे गये, तो इम 
कहेंगे झ्लि वह मुग दिबेदी सुग के पश्चात्‌ उपस्थित 
हुआ । स्दय शुक्षत्नी का कुफाव नवीन को अपेत्ा 
प्राचीन की शोर अधिक था। की 

जिस प्रकार शुक्ल री प्रीर उनके पूर्वर्ती ममी- 
ज्ञुक प्राचीन साहित्य की और इतना _अधिरू कुक 
गये ये कि वे नवीन साहित्य पी विशेषलात्रों की 
दौक परत ने कर सके; उसी प्रकार श्राज की नत्ीन 
समीह्धा प्रचलिंत साहित्य की ओोर प्क्नी धआराबृष्ट दै 
कि न पेवल प्राचीन साहित्य की उपे्ता हो रही है, 
बल्कि साहित्य की झोई सार्वजनीय और स्थिर माप 
बनने में भी बाघा पर (टी है। यह स्वाभाविझ हे 


कि दिवैदी युग में मवीन साहित्य का पक्का इलका 


होने पे कारण समीदर्कों णी दटि उसके गुर्णों की 
ओर न जा सको, पिन्‍तु इस बात की कोई काश्ण 
नहों दोखता कि श्राज के नये समंधचक प्राचीन और 
मवीन समस्त सादित्प को सम दृष्ट से कर्पो न ह 

माहित्य की कोई 'रनी स्थांदी फ्मीटी फ्प 
नहीं बन रही ! क्यों एम श्रपरी समी विशेष दृश्यों 
से साहित्पिक इतियों को ममीज्ञा करते है 4 इसछा 
कारण कैव्च इमारे सस्कार नह ४ + कु 
मतवाद भी हैं, जो नई शमीदा मे प्रवेश ब्र चुके 
हूं। इन मतवादों से किस प्रकार इमारी थौ ५ हमारे 
साहित्य की रद्ा हो, ग्राज की साहित्य स-ीद्ा की 
मुख्य समस्या यही है | 

वहाँ इम धारावाहिक रूप मे यह देसना चाहते 
है कि हितदी की मधीन समीक्षा झिलि आरम्मिक 
परिस्थितियों को पार कर बाज की भूमि पर पहुँची 
है और किस प्रकार वह भविष्य पथ की प्रोर अमर" 
सर हो रही है। उसमे कितना साधन सम्बल सम्रद्ठ 
कर लिया है और उसकी सट्दायता से वह श्रागामी 


22: 403 - «१८ 


| ५ («व 


साहित्य-सन्देश 


[ माग १३, अडू ४-४ 





परिस्यितियों का छामना कहाँ ठक कर सहझती है १ 


प० पद्मसिद्ध शर्मा की धमीद्ा में सुधार का मुख्य 
विपय रचना-कौशल या | रीतठि-काव्य में, जो शर्मा 
की के समय का ग्चलित काव्य ग्वाइ या, कौशल 
की ही पथानता थी और उनके शमय के नय निर्माण 
में इसी की कमी यी | फलत शर्मानी कौ समीक्षा 
का मुए॒प झाघार काव्य-नौशल बचा जो सामयिक 
साहित्विक स्थिति का स्वामाविक परिणाम था। 
नवीन मुधार का विपय काब्य श्ात्मा नहीं, झाय- 
शरीर या<-यह मो समय को देखते हुए श्रनि- 
बायंद्दीथा। 
फाध्य शरीर के अस्त्गंठ मापा, पद श्योग, 
उक्ति-चमल्तार और नित्रण-कौशल श्रादि आते हैं, 
इन्ही की श्रोर शर्मावी की दृठि गई | यदि यह प्रश्न 
किया जाय क्ि काब्य शात्मा में पारस्परिक सम्बन्ध 
क्या दे, गो मोटे त्तौर पर यही कहा ज्ञा सकता है 
कि यूर और तुलसी का काय्य श्रात्मा स्थानीय है 
ओर बिद्वारी तथा देव का काय्य शर्तेर स्थानीय, 
घ० पद्मत्तिह शर्मा की समीत्ता व्यव्य शरीर रा आग्रह 
करवे चनी, देव और विद्यरी को ब्रादर्श चना कर 
श्ांगे बढ़ी । 
सुघार की पहली सीढ़ी शुरीर-सम्बन्विनों द्वो 
होती हे. और उपका श्रश्ना मूल्य मी उद्ध कप नहीं 
होता | ग्रग्नेज़ी की युक्ति दे छि शुद्ध शरीर में द्वी 
शुद्ध ग्रात्मा रह सकती है, दयति इसका यह अर्थ 
नहीं फ़ि शुद्ध शर्यर में सदेव शुद्ध आत्मा दी 
निवास करती दै। शर्मातरा ने काथ्य शरोर की 
शुद्धि के भमी पहलू स्पष्ट कर दिए श्रीर उहसी 
समम्त भ्रम्मावनाएँ उठ्याटित कर दों। काब्य 
समीना फे लिए उनका कार्य श्रयनी सौमा में महत्व 
रलठा द श्रोर यश मिद्ध काठा है हि शरौर के 
परवारने से ही मन और द्ात्मा नहीं सरसते । 
नवीन काम्य घारा पे सम्बन्द में शर्मानी का 
प्त मुक्क काब्य के--बिश्वरी श्रौर देव आदि के--. 
डाम्य प्रद्िमानों से ही प्रमावित था। नवीन रूविठा 


फ्िखि आदर्श को ग्रहण करे, इसी विधय पर उनके 
सस्कार रीति शैली से द्वी परिचालित हुए ये, प्लत “ 
नवीन काव्य को गठ्ि विधि पर न तो उनकी सम्मति 
का विरेप मूल्य था और न माय हो । द्विन्दी के 
, लिए उन्दोंने दाली का श्रादर्श प्रहदद करने की 

सिपारिय की, किठु नवीन कविठा उस साँचे में 
नहीं बैट सकदी थी । 

द्विवेदी युग वा मवीन कान्य आदर्शोत्मक काब्य 
या | उसके मूल में नवशुग की सायना का विन्यास 
था | छायावाद की कत्रिता तो और मी अधि 
आत्मामिमुखी थी | उसके लिए देव और विहारी 
के साँचे कहाँ तक टोक उतर सकते थे, यद्ध झाज 
का सामान्य व्यक्ति भी श्रापानी से सपम्र सकता है ] 

पमेथ् बस्धुत्रो! की समाज्षा में देश-काल के 
डपादानों का सप्रद्व हुआ और कवियों की लीवनों 
पर मी भ्रद्माय॒ पड़ा, किस्तु घह सब उक्लेख नाम प्रात 
का या, क्षमीज्षा की दृष्टि में कोई परियदर्दन ने हो 
पाया । सब कुद्ध होते हुए मिथयन्यु रीति राब्ध का 
मोद न त्याग सके, न उन्होंने क्ाब्ब के भाव प्च 
को कोरी कलात्मऊुता से पयर्‌ करके देखा ! रीति 
काम्य और रोति-पन्धों का उनको एप्तात्वा पर अ्मिट 
प्रमाँव पढ़ा है | 

द्विदेदी जी ने समौद्धा पे नीउस्त पदलू--भात्म 
परक्ध पर पूरा ध्यार दिया, इसरा सबसे बढ़ा प्रमाण 
यह है फि उनकी छुत्छाया में नवान घाण के 
कवियों की श्त्यविक प्रो घोहन घात इुश्ा | सु हे 
ुटियों + रहते हुए शुग काव्य का परापण क्रेता 
दिवेदा का दी काम या श्रोर व युग द्ररा साहियिक 
और समाछ्तऊ के पद को भौरवारियय करने वाले 
प्रथम ब्यक्ति ये | “हिन्दी नवरत्ञ' पर श्रवना मत 
देत॑ हुए उन्होंने एक शोर छूए श्रौर तुलमी जैसे 
सन्त कवियों के काव्य ढो खा्मारी कवियं से टृपक 
और ऊँचा स्थान देने की घितगारिश की, ओर दूपरो 
श्रोर मारतेन्दु नैसे नई शैली के स्वदेश-प्रेमी फवि 
को सम्मानित पद थ्दान ड्रिया । शमौदा को एक 
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मुन्दर रूप-रेपा द्विवेदीजी ने प्रस्तुत को, ययपि 
उसमें रग भरने, उसे प्रशस्त करने और शास्त्रीय 
मर्यादा देने का कार्य पड़ित रामचन्द्र शुक्ल द्वारा 
सम्पन था 
प० कृष्णविद्दारी मिश्र और लाला मगवानदीन 
मी इस बुग के मुख्य समोक्षकों मे हैं, जिन पर रीति- 
पद्धति की पूरी छाप पड़ी है। द्विवेदी जी अपनी 
समीक्षा भें काब्य विषय को महत्व देते हैं, मले ही 
शैली का सौन्दर्य श्रथवा मावाध्मुकता उसमें न हो। 
मिश्र जी और दीन जी पिपय की श्रप्षा काव्य-्यैली 
को भुझ ५ 6दराते ईं, उन्हें, विपय के महत्त्व श्रयवा 
काव्य की वास्तैविक मावात्मकठा से प्रयोजन या तथा 
द्विवेदी-युग की समीद्वा के ये दो प्रतिवाद हैँ जिनके 
अध्य कोई सामञझ्स्य ने था। 
शुक्षजी अपनी समीक्षा में मिभ्र बच्छुओं श्रथवा 
शर्मानी की श्रपेत्ञा द्विवेदी जी के श्रध्तिक निकट ये | 
उन्होंने क|व्य विषय थे' महत्व का श्रारम्मे से ही 
ध्यान रपा और सामाजिक व्यवद्यार की 79 भूर्मि 
पर काव्य की माव सता को स्पापित डिया | यहो 
शुक्कत्न का काव्यात्मक लोकवाद हर, जो उनका मुख्य 
साहित्यिक पिद्वान्त है। काब्य में भाव की रुत्ता व्यव- 
वार निरपेज्ञ भी हो सकती है, शुक्त जी इसे स्वीकार 
नहीं छर समे । 
काव्य फी आत्मा की शोर उनकी दृष्टि गई, 
किन्तु श्रात्मा के स्थूल पक्ष ब्ययद्धार या नांति पर 
ही बह दिया रही 0 क्या रिएश कर आए उन्हे 
“एहि मई रघुपति माम उदारा के प्रवर्तक तुलसी 
दास के समीप ले गया | तुलतीदास के काब्पात्मक 
भमइत्व॒ पर दो मत नहीं हो सकते, किन्तु इतना स्वीकार 
कर । होगा कि गोस्वामीजी कवि के साथ दवा अपने 
युग के एक धर्म सस्थापक, सुधार और ससकारक 
सी थे। उनके काव्य में उपदेशात्मक तथ्य कम 
नहीं हे। 
विशुद्ध क्षाव्यात्मयक्क भाव-सवेदन की अ्रपेत्षा 
चेतिक माव-सत्या कौ ओर शुक्लजी का झुकाव कहों 


अधिक था, यह उनके समीक्षा कार्य से लक्षिठ होठा' 
है। मारतीय रस-पिद्धान्ठ को उन्दीने मुख्य समीक्षा- 
सिद्धान्त माना, क््ति रस के श्रानन्‍्द पन पर, उसके 
आ्राध्यात्मिक स्वरूप पर उनकी नियाह नहीं गई ) 
साहित्य समीक्ठा को सैद्धान्तिक श्राघार देने वाले 
प्रथम समीक्षक शुक्षगी दी ये, किन्तु रस सम्बन्धी 
उनकी ब्याख्या ब्यक्षना या अ्रमुभूति पर श्राभ्रित ने 
होकर, एक नेतिक श्राधार का शग्रनुसन्धान 
करती है। 

इस सम्बन्ध में उमका 'साधारणीकरण” का 
उल्लेख ध्यान देने योग्य है। काव्य में इसको एक: 
श्रयाघ्‌ घारा न मानकर वे वस्तु या विषय-चित्रण 
के श्राघार पर उसकी कई भूमियाँ भानते हैं.! राम- 
चरित मानस्ठ! के तीन पात्रों का उदाहरण देकर दे 
कद्दते हैं कि राम के चित्रण में पाठक या श्रोता की 
वृत्ति र्मती है, रसानुमव करती है; रावण के विनय 
में वदद रखानुमव नहीं करती और सुप्रीव श्रादि पानों 
के चिनरथ्ष में अ्शतः रख लेती ऐै। यह अ्नोसी उप- 
पत्ति काव्य को समस्त क्रमागत विवेचना के विदुद्ध है 
ठथा शुक्षनी की नैठिक काध्य दि का विदापन 
क्रठी दे । 

रस आर अ्रेलक्भार, माव पक्ष भ्ौर शैली पत्त, 
का एथवरण श्रौर श्रात्यन्तिक विच्छेद शुक्नी का 
दूसरा साहित्यिक सिद्धान्त है। विमावपक्ष और अल- 
छ्वार पक्ष, काध्य भावना और काव्य-ब्यझना, को दो 
ईवपार आकियाएँ साणने जे कारण गुक्लगी उनके सम 
स्वय की कल्पना मी नहीं कर सके | न तो भारतीय 
साहित्याचाय॑ श्रौर न छोचे लैसे नवीन सिद्धास्त- 
स्थापक वस्तु ओर शैली में इस प्रकार का कोई मेद: 
स्वीकार करते हैं | 

काव्य में प्रकृति वर्णन के एक विशेष पकार का 
आग्रह करते हुए शुक्लजी काव्य के स्थायी वर्स्य-विपयों 
और वर्ण॑नग्रकारों की संत उपत्यित करते हैं। 
काव्य की देश काल-परिच्छुन्न शैलियाँ और उनकी 
पर>ू परिस्थितियाँ शुक्कजी को मान्य नहीं हैं | रागा- 
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स्मिका वत्ति का एक ही नित्य और त्थिर श्यरूप 
सानने के कारण शुद्धजी काव्य के देशक'लानुरूप 
विकाय वी उपेद्धा कर गए हैं । इसीलिए वे नाटक, 
उपन्याम्र, श्राय्यायिका झादि ब्नेक का्याज्षों के 
स्वतन्त रूपों की श्रोर आराज़ष्ट नहीं हुए. । 
सामान्य नैतिकता का ह्वी नहीं, भारनीय समाज 
पद्धति और वर्ण ब्ययस्था का भी प्रमाव शुक्षजी की 
समीक्षा १२ देखा जाता है। वर्णाभम-व्ययस्था वा 
एक समात-यद्वति के रूर में समर्थन करना एक बात 
है और उम काव्य वैशिश्य का देतु मान लैना दूवरी 
ई बात दई | शुक्षजी काव्य के नेंतितर आादर्शाक 
कारण भायनावान कवि सूरदास्त के प्रति जो मत 
व्यन' करते हैं उनमे शुक्ञरी की समांज्ा सम्पन्धी 
चैयकिगत रशि का परिचय मिलता है | स्पूल च्याव 
हारिर सम्पन्थों का प्रउन्ध-काप के साँचे ,ने उल्लेख 
न काने + कारण नव ने भावात्मक और दार्शनिक 
काव्य से मी वे विरक हैं । 
एक नवीन उत्पानात्यक्र काव्यादर्श का निर्माण 
शुद्धती मे श्रवश्य किया, जिमजे श्रार्गत हि दी वे 
प्रानीन श्रौर नयौन साहित्य का श्रारश्धिक्र उियचन 
मुदर रूर में स्था जा सदा श्ौर दिल्‍दी समीदा 
क। एक पुए परियाटटं बत्र प्रा, किन्तु यइ नहाँ कइ 
जल हि शुद्ध री का छोद्धान्तिक और व्यावधारिक 
खमानाएँ भारताय था पाथात्य साहित्यानुंसीलन 
का उयवतम कारटियों तक पहुँच सका ईं। सादि- 
पीयक, एतिदापिक और मनोयक्यनिक समीज्षा का 
प्रथम पर य शुक््ी ने पुरा किया । 
उनके कार्य का ऐविद्ासिश महत्व दे। सार- 
तोय काष्य सम्रीणा ये पुनग्नज्नौ न का प्राथमिक 
जप स उसने किया | काब्य झात्मा > नैतिक स्वरूप 
का उ टनि प्रतिश का, किसतु कब का लिर्विगिप 
स्वखूप जिसमें धस्तु और प्रक्रिया, रख और श्रलद्धार, 
झात्र और सापा ये बीच पूर्ण तादात्म्य छी खोज 
रोती है, श॒ुरुजी की समीक्षा में उपलब्ध नहीं | 
धरआात्य काय-सप्ीदा के बुत थोड़े और एक 
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विशेष थरा पर ही उनकी इशि गई, जो व्यापक नहीं 
कही जा सकती । 

हिन्दी साहित्य का महान उपकार हुचा, किन्‍ते 
विशुद्ध साहित्यिक सिद्धान्त की वह पतिएा, जो प्रर्य 
और पश्चिम, नवीन और ध्रतीत दी फाय सम्पत्ति 
को पूर्णत श्रात्मखात्‌ कर सके और मिरके द्वारा 
समी काय रैलियों, काव्याड्ों और कलात्मछ 
स्फूर्तियों का सम्यत्‌ श्राक्लन हो जाव--काब्य- 
साहित्य कौ वेचानिक व्याख्या और काव्य मिद्वास्तों 
का तटस्प श्रनुशीनन--शुक्कजी की कार्य परित्रि में 
नहीं श्राता भ 

इसी समय श्राभाय श्याममुन्दगदासा की 'ताहि 
त्यालोचना! श्लौर श्री बख्शी की "विश्व साहित्याँ 
पुरुफें प्रदाशित हुई । सादित्यालीचन मे काव्य, 
नाटक, ठपन्यास श्ांदि विपित्र साहिस्यागों की 
पएंली बार मुन्दर व्याख्या वी गई और "विश्व 
साहित्य में यूगेरीय और विशेषरर अग्रेती साहि्प 
की एक मोटी रूप रैखा प्रस्तुत की गई। इनमें से 
प्रथम ग्रा 4 का द्िग्दी साहित्य स्रमीया पर अभी 
प्रमाव पढ़ा और सादित्य का नैतिक्त सीमा से ऊपर 
जठाइर सोपजनिंस रलावस्तु पे रूप में देने की 
अपूर्व प्रेरणा पैदा हई | 

शुक्ष वी का समीक्षा कार्य पादिययूर्ण होता हा 
भी इनकी उयन्तिक झुचवियाँ या यात्तक है। इसी 
वारण बह मार्मिफ है, +िस्तु वह्तुगत और वयानिछ 
नहीं | श्यामनुदरदासकी का 'साब्स्यालोननाँ 
उतना सीलिफ न हो, रिन्‍्द्र वह झाद्ित्य श्रौर 
उमज श्र का तटग्/, ऐविद्ामिक तैयों वास्तविक 
व्याख्या हवा प्रथम एर८४ है | सैदाग्तिक इरि से 
शुक्जी के नैतिक श्रीर व्ययट्टारतादी कजादर्श की 
अपेता वइ अ्धिरू साह्टि त्पक हैं । 

इसी सबय नवीन साहित्य का नवोस्नेष हो 
रहा था और उमका «5झया करने वाले समीचक 
मीचेत्र में थ्रा रहे थे। नवीन काव्य में आत्मामि- 
ब्यक्नना का प्राधान्य था और थ्रगीत काव्य का 


भवम्बर १६५१ ] 


अिनननन-मनननमऊननननी ननननननीननिनीनीीनीननीनीीनी नीनीनीनीनीननीनीतवदआऊ_ खत" *)* तीन नो: >-#&ीब&€ी<ब<बीनलन& उकसन ड नकअ इक्‍ सससससससअसससक्‍सस_स 


साध्यम प्रदय किया गया था । इछी के अमुरूप 
नवीन समीक्षा भी जीवन श्रोर कला का ऐक्य तया 
यस्तु श्रौर शैली का ऐक्य उद्घोपित करये चली। 
नवौन प्रगीत काव्य की सगीतात्मकता और लय से 
प्रभावित द्वोकर नये समीक्षुर्ों ने प्रथम बार काव्य 
की झआाष्यात्मिकता का श्रतुमव किया, काव्य रस 
को 'अलोडिक! माना । 
शुक्कनी प्रश्मात पूर्ववर्ती समीद्क काब्य विषय 
को महत्व देते ये और श्रालम्बन का साधारयीकरण 
आवश्यक बताते थे, शिन्‍्तु नई समीद्धा, जो विशुद 
क्राव्यानुभूति के आधार पर प्रतिड्ठित हुई, काब्य को 
ही श्राध्यात्मिक प्रक्रिया स्वीकार करने लगा। 
उग्पूण काव्य रसात्मक नहीं होता, किम्तु काब्य 
रसात्मक ही होता है। काव्य की रखात्मकता का 
अर्थ ही ह उसकी श्राध्यात्मिकता। रस का आनन्द 
धलीकिक श्रानन्द हे । 
भारतीय राष्ट्र की नव जाग्व के काल में नवीन 
कविता जो मुन्दर समवेदना, दाशंनिक श्रामा, 
बल्पना का अ्पूर्व छटा ठया माषा और श्रभिव्यञ्ञना 
का नव विकास लेकर उपस्थित हुई उससे हिन्दी 
समीह्धा काव्य की उद्चयेतम भावभूमि का प्रथम चार 
परिदर्शन फर सको। बंगला में रवीन्द्रनाथ और 
हिन्दी में नवीन रहस्यवादी, दार्शनिक, सौन्दयचेता 
कवियों ने काष्य को उच्चतम सास्‍्कृतिक भूमि पर 
पहुँचाने का प्रयक्ष किया । फ्लतः नवीन समीक्षा में 
भी नई उमज्ञ उत्तन्न हुई श्रौर काव्य का झौन्‍्दर्य 
” «नेंतिक ग्रावरण को छोड़कर शाध्यात्मिक श्रनुभ[ति 
का प्रेरक बन गया ! 
किन्तु काव्यानुमूति के साथ सज्लीत का सयोग 
इस युग में बना ही रद्द । रुद्भीठ का इतना गदरा 
भ्रमाव पड़ गया था कवि इस युग को गद्य की मापा मो 
ध्वन्यात्मक हो रही थी | प्रसाद के नाटक, निराला! 
के उपन्याक्त और परतजी की गयदय-भूमिकाएँ श्रति- 
रज्ित भाषा के उदाहरण हैं | प्रगोतात्मक काब्य का 
इतना प्रसार था कि साद्वित्य के आख्यानात्मक और 
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माटकीय श्रद्ध मी अपनी विशेषता छोड़कर काब्या- 
लड्ढारो से मुसजित दो गए । 
एक श्रतिरिक्त सीन्दर्य समपेदना इम युग की 
रचनाओं पर श्रविकार करने लगी थी जिधसे विशुद 
भाव व्यञ्ञना का मार्ग अ्यदद्ध होने लगा था। 
कत्तिपयय समीक्षतों गे इस कारण इस युग को सौंदर्य 
का कन्ा प्रघान सुग कहा ऐ, किन्तु यह श्राशिक सत्य 
हो है। वास्तव में एक सासइ्तिक अभिरचि, श्सिर्मे 
मापा ओर भार्पों की अलद्वति की स्व्रामायिर प्रेरणा 
थी, इस युग में देसी जाती ऐ। काव्य में विशुद्ध 
माव न्यज्षना वे साथ यह सोन्दर्यातह्तति मी 
मिलो हुई हे । 
प्र भाकाव्यका अनुभूति-पत्न इप कान की 
काव्य समीक्षा म॒ प्रम॒ुप राति स प्रदर्शित हुआ श्रौर 
समीक्षकां ने श्रनुभूति के मानसिक श्राघार को पिसे 
चना बरने का यथेष्ट प्रयत्ष किया । |विशुद्ध कोब्या- 
त्मंक अनुनूति या मावयोग की सोज का गई तथा 
काव्य का सानणिक सवेदना का श्राधा २ दिया गया | 
प्रथम बार एक माररेखा बनी, मिसस प्राचान श्रौर 
नवाम, मारतीय और पाश्ात्य साहित्य एकाघार पर 
रखऊेर देसे जा सक । 
हिन्दी समीक्षा क शिए यह युग प्रवर्तक कार्य 
था, क्योंकि इसी श्राधार १२ हिन्दी साहित्य विश्व- 
सहित्य का एक अज्ञ माना जा सका। साहित्य की 
एक ऐसी वास्तविक चेतना उत्तन्न हुई जिसमें देशगत 
आर कप्लगत बन्धनों के लिए स्थान न था । रहस्य- 
ध्वादों समोक्ता युग को यह विशेषता उल्लेबनोय दे । 
ज्यों ही काब्य को यह श्रधाघ सत्ता प्रतिष्ठित 
सुई त्यों टी समीक्षकों को श्रनुभव भी हुआ कि ऐसा 
उत्सष्ठ साहित्य जो सा्वदेशिक और सा्वकालिक 
कहा जासके, विरल है ओर प्रत्येक साहित्यिक रचना 
को यह सर्वोच्च पद प्राप्त नहों होता। इसी उमंय 
समीक्षकों का एक वर्ग इस मत्त के प्रचार में लगा 
कि हिन्दी का नवीन काव्य पूं जीवादी सभ्यता का काव्य 
( शेप इस चिह् २९ से देखिए ) 


डे 


मराठीका आलोचना साहित्य 


श्री क्रभाकर माचवें एम० ए० 


इस विषय पर लिखने से पहले मेरे मन में 
सीन चार सवाल उठे । मराठी मापा और साहित्य 
से सु परिचित हिन्दी मापी पाठक बहुत योडे होंगे। 
फिर रिस्तार से मराठी में आलोचक और उनके 
कृतित््व की चर्चा करने के लिए श्रावश्यक साधन* 
सामग्री भी मरे पास नहीं । परनन्‍्ठ॒ जब से मध्ठाठों 
प्ल्ोचनात्मक साहित्य पढ़ने समझने की उम्र हुई 
यानी १६३४ से श्रवतक मैं बराबर कई पुस्तकें 
आलोचना विपयक, श्लौर सामयिक पत्र पत्रिकाओं 
मे समीक्ञात्मक लेख पढ़ता जरूर था रहा हूँ। क्‍यों 
न मैं उन्ही में से जिन विशेष पुरतकों का, लेखकों 
का, उनके विचारों श्र वाद विवादों का मेरे सन 
पर जो गहरा परिणाम हुआ है, डन्दीं की चर्चा इस 
लेस में करूँ। 
जैसे तो डाय्टर माधव गोपाल देशमुख ने 
अपने रिपर्च प्र्य 'मराठी चे साहित्य शा्तर में 
शानेश्वर से पशिडत कवियों ठऊ प्राचीन थरेष्ठ कवियों के 
प्रार्यों मे यर उन यूत हें में मयित 'ररह्वत अयवा 
“हादिस्प कमें! क दिपय में विचारों को परिभ्रमपूर्वक 
एज़प्रित किया हे। और मध्ययुग में श्रलझ्वार 
पिज्नललादि विपयों पर, धश्रथश काब्य प्रतिमा और 
राब्द शलि पर बुछ सफुट निवाय पुस्तकदि भी 
मिल जायेंगे, परन्तु वे श्रधिकवर सल्यत की रूढ 
परम्परा वाले सिद्ध न्तों, प्वनि, रस, पक्रोति आदि 
को लेडर दी हैं । 
अंग्रेजों फे जम जाने के बाद, विशेषत अंग्रेजी 
ग्रग्यों के गदुदाद और प्रतिच्चायां के युय से श्रालो 
घना अथवा सभीज्षा के झआ्ाधुनिक झर्थ मर्ग्रय और 
ग्रथकार मिलना ग्रारम्म हो जाते हैं । विष्युशास्री 
जिपलशकर के समस्त प्रन्‍्यों का एेरू बृदद्‌ सम्रद 
(विपरुपदी' भी ना» बनरद्टी ने सम्पादिव क्या 


है। वैसे कृष्ण शास्री त्रिपलूणकर पे भी कुछ स्फुट 
निबन्ध सादित्य विपयक प्राप्य ई। और इब्हों में 
बस्तुत श्रालोचनात्मक निनरम्धों की शुरूप्राव दोदी 
है। इनके निबन्धों में बहैत जोश के साथ ब्प्ने 
तकों की स्थापना की गयी और खण्डन-मण्डनॉतमक 
पद्धति का प्रश्रय लिया गया है। 'विविषज्ञान- 
विह्दार' नामझ साहित्यिक विचारास्मक निबन्ध 

मासिक में (निवन्धमाला' की इसी परम्परा को बढ़ाया 
गया । और ब्रारम्म से ही मराठी ब्रालोचना इति 

हास प्राप्यविद्या--समाजविज्ञान और दर्शन वी 
छाया में एल्धती रहदी । 


भ्केसरी! श्रौर 'सुधारक! पत्रों के काल में शान 
विज्ञान चर्चा ने अधिक जन सुलभ रूप यानी पत्रकार 
कला से गठबन्धन क्या। विश्लैपण से अधिक 
प्रहसि लोक शिक्षण की शोर बढ़ी। लोकमान्य 
तिलक राजन ति के विपयों दे छेखक थे, परन्तु 
साहित्य पर मौ यत्र तन उन्होंने निखा है। 'जेसरी! 
का प्रथम श्रद्ट सशज्डलवार ४ जनवरी ८८१ को 
प्रकाशित हुआ । उठी व थे ३१ वे, ३२ वें घ्रड्टों में 
तिलक ने 'परस्मार्पेतील शब्दादी योजत़ा! नामक 
लेख लिखा शोर बाद में 'दश मापीय ग्रन्यसयदाची 
अआवश्यग्रता! । इसमें एंक उद्धरण देलिये-- 

'डूययडन ने एक स्थान पर कहा दै--[ ६00 
ग़ाप्रएए छिशएहुए एणते3 पा९ ्रू0फ7 8 एप 
एफृण०्ण ए5, १४ ]00&9 85 ॥ 0५9 कऊश8 
हेश्हाहु026 70: ६0. पर5छंड॥ 8 ग्रप्ाए88 
एप (0 ८णावुगशा शा: यदि पर भाषा से 
वाजिव से अधिक शब्द लिए तो माएत में अंग्रेजों ने 
जैसे क्रिया दे, वद्ठा होगा, यद्द स्ग हे। परन्तु इस 
प्रतिवन्‍्ध को बुद्ध मर्याद।एँ अवश्य रतनी चादिये। 
जहाँ पूल मा में शब्द दी नहीं हैँ। वहाँ पर मापा 


नवम्यर १६५१ ] 


हक 
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के शब्द लेने श्रावश्यक्न हैं| यथा--प्र्र, पाहका, 
कष्पोजीटर बश्रादि | 


सितम्बर १८६८ साल के 'विविधतानविस्तारों 
से एक ममूना उस समय मराठी भाषा और 
साहित्य के ग्र्षों के सम्बन्ध में सरकारी 
रिपोर्टो पर एक ब्राश्ोचना से लौजिए--'मापा- 
शान फे झन्दर्गन प्रम्धपस्या कापी है, परन्तु श्रधि- 
कांश क्तावे शास्रोपयोगी मात हैं। प्यान में सपने 
लायक सिर्प दस-बारद प्रप है। 'अलद्भारादर्श, 
अनह्ारदपंण”, 'ससप्रयोध, 'श्रवक्टास्मीमांसा' चार 
ग्रय श्रल्ट्वारों पर हैं। ऐै० श्रागए कर की 'वाक्य- 
मीमांधा! गये पन्द्रइ वर्षो में बहुत महत्वपूर्ण पुस्ठक 
है। उप्ली प्रकार परे 'शुद्ध मराठी कोश” और “सख्या- 
बाचक दुर्वोध शब्दों का कोश? मी उल्लेनीय हैं ।! 


इस प्रझार से उस समय की आ्ालोचना में 
गशित झा मी प्रयोग अधिक होता थां। विनायक 
शिवरशाम सरे के 'वारतनय नाटक की समीक्ता में 
प्रति ब्रद्ट और प्रवेश में कितने पद ईं श्रौर उनमें से 
क्विने बेकार हैँ इसकी बाफायदा तालिका दी गयी 
है। जानसन, एडिसन, पोष आदि उस काल के 
प्रमुख स्फूर्ति दाठा ये | 

प्रझ्मारों की श्लालोचना-यद्धति में सबसे उत्तम 
उदाहरण शिक्षा शिवराम मद्दादेव परांजपे के 'काल' 
के निबन्‍तों में मिनठा है। सस्कृत के प्रगाढ़ शान के 
साय 5एफ्न का ऐसा हीसा प्रयोग अन्यत्॒ कम 
दिखाई देगा। इस प्रकार से वीसदीं सदी के आर- 
म्मिक चरण में नरसिंह विन्तामणि ऐेलकर, ड,क्टर 
भीषर बेद्रेश फेतकर, वामन मल्द्वार जोशी श्रादि 
मराठी गय की प्रमुख शलाकाओओं का उदय श्र 
विफास होने लगा था। स्पर्मीय क्ेलकर की 
सादित्विक आलोचनाएँ, विशेषदः उनके माप बहुठ 


महत्वपूर्ण हूँ। साहित्यानन्द के लिए 'सबिस्ल्प समाधि! 


शब्द का श्योग उन्होंने शी किया । लोफजहीवन से 
काब्य साहित्य प्रेरणा ग्रहण करता हे, यह छिद्धान्त 
प्रतिपादित किया श्रौर जौवनी-साद्ित्य के महत्व 


को मी विशेषता अदान की । रव० डाक्टर फेतकर 
समाजविज्ञान के विक्त्सिक विद्वान ये | उनके 'शान- 
कोश! में जहाँजहाँ विभिन्न मापाओं के साहित्यों 
पर चर्चा हे बद्ोँ उनकी मौलिक ऐतिहासिर श्रौर 
सांस्कृतिक दृष्टि सुस्पष्ठ होठी है। स्व० वामन महद्ार 
जोशी ने इस प्िपय को दाश॑निक्ता की इयचा 
प्रदान की। “विचार सौन्दर्य नामक निबन्ध में 
उन्होंने नेठिफ मूल्यों फ़े खाथ सीन्‍्दय-मूल्पों की 
नुलना की है। उनके मठ से साहित्यानन्द निरपेद 
नहीं द्वो सक्‍ता। वह लोक-वल्याय का प्रधान देतु 
अपने श्रनदर समाहित किये हुए रहता है। श्रन्यथा 
वद्द भ्ेष्ठ साद्दित्य दी नहीं है। 

इसके पश्चात्‌ श्रानोचना श्रधिकर ब्यापक वस्तु 
दोने लगी | पत्र पत्रिकाओं की रुत्या बढ़ी। और 
सद्वाराष्ट्र की विस्लेपण प्रधान, पुद्धिशादी दृष्टि भी 
अधिक पंनी होने लगी। साहित्य सम्मेलन के श्रध्य- 
छ्वीय भाषयों में, विद्वानों कौ विमिन्न गोशियों में 
काब्य-शासत्र विनोद! की यह धारा श्रौर प्रदादित 
होने लगी | इस समय मेरी स्मृति पर जिन ग्रम्धों 
की विशेष छाए रपट हैं, उनमें से +िपपों की दृष्टि से 
कुछ प्रन्षों फे माम मैं दे रहा हूँ । 

काव्य और सिद्धान्त चर्चा के क्षेत्र में काब्य- 
चर्चा, भ्राधुनिक काब्यप्रकाश, क्विपचक, छुन्दो- 
रचना, वावे यांचे निवन्‍य, 'फुनाची श्रोमक्त! को 
भूमिका, झानेरवरांचे तर्दशान, भद्दामुभावांची 
आचारमीमांमा, मे रोप'त श्रीर नव काव्य की मौमांसा 
विपयक '्रधुनिकवाद के कई लेस। 'कला श्राणि- 
नीति, नीति द्राथि क्‍्लोगसना जैसे छिद्धान्त 
अन्यों के साथ दी प्रो फडके और आवा्द जावडे- 
कर की 'पुरेगामी साहित्य” पर मौमांगा, सादित्यक 
समाजवादी दृश्टिक्रोश् से लालगी मेंडपे इतिहापछ 
'साहित्व अणि समाज-जीवन' श्रोर उसे 'तिमाः 
में पु० य० देशपांडे को उच्रार्थ लेखमाला बहुत 
महत्त्पूर्ण थी | साहित्प-शाख्र की चर्चा मराठी में 
बहुत बार शान विद्वान के अन्य क्षेत्रों, दया इतिहास_ 
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[ भाग १३, शक्ल ४-४ 
है 


______[॒___[_[__[_उ_[कैी्् लन लक नया 


दर्शन--राजनीति-प्रमाजविज्ञान-मनोविशेन श्रादि 
साल्कृतिक विपयों की खोज में परिण्रत दो जाती 
है। यहाँ तक कि मरढेंकर वे सौन्दर्य शासत्र विषयक 
चर्चा पर औैतन्य' के झ्राज्षेप और उत्तरों का अन्त 
पा्तुम' आदि ्रधुनिक मौतिक शांस्र रे और 
आ्राधुनिक पर्व शाह्य के कई सिद्धास्तों तक पहुँच गया | 
जोग का 'हौस्दर्य रदेष शोर आानरद बोध', मर्दकर 
का 'बारप्रयौन महध्मता, श्री० के० चीरसागर, 
बा० ल० बु? सबर्णी, बालिवे के ग्रन्थ बहुत महत्व 
पूणु हैं। 

बाटक की समीक्षा ५ छात्र में वि० पा० पडेक्र 
का मराठौ नाटकों दा तांन सखशडों भें इतिहास, 
विघाहरण मोमाषा, गडकरो ब्यति अधि बाइमय, 
खाद्रिलफ़ा, कोल्दटकर, दवलपर कई शददद्‌ ल्षेफ 
जआलाएँ, नवनाय्य और ला+ नाय्य पर चर्चाएँ, 
नास्यकाचा संसार, मखमालीचा पद आदि रघेभूमि 
के अलुमद के विषय म सशमरणा«म# पुरे चटेर 
कर आदि की झआरत्मकरयाएँ पढ़ें | और 'अर्वाचीन 
मराठी सादित्य'ं जह खानोनकर सपादित य्रम्प में 
समकालीमों के सम्कालानों पर ग्रालोचनात्मक 
प्रबन्ध | 

उपन्पास कया के ज्षेत्र में श्रालोचना ने बहुत 
को ४१ « । कई किठाबों की थूमिकाएँ बहुत 
महच््वपूर्य रद्दी हैं । उिधवरी शिप्तरकर की पुस्तक 
डो डा० बेतका द्वारा लिखित भूमिका से 'छारात्नर 
सोनाठा ( तोल्लोय ) के अनुवाद को चीरसागर 
द्वारा लिखित भूमिका तक | फड़के ये अतिभा- 
रापन, साहित्य अ्रणि ससारे, वादयव विलास!, 
'माद्रखालकर के निब-? तथा सापण सप्रह, स्ताडकर 
के मापय और भूमि 'ऐं, छुसुमावती देथपा्े का 
मराठों उपन्यास पर ९ झठते भाषण, “द्रावउत्या 
गोही! की भरूमिशा, वा। वर मल्दार जोशी पर बा० 


ु 


ल० ऊं लक का प्रबन्ध, स्वमावरेंख नं पर सइस्त 
बुद्धे का प्रवन्ध श्रादि कई स्मरण भरा रदे हें । 

में जानता हूँ कि उपयुक्त लेखों के नामादि 
पूर्ण नहीं हैं। परन्दु घदल कुछ मोदी मोटा रेजाओं 
द्वारा मराडी के श्रालीचना साहित्य पर जिपुल माडार 
की ओर मेने इज्ञित मात्र किया है। मराठी को 
साहित्यिक आलोचना के प्रतुत्त गुय इस प्रकार 
से हैं :-- 

१--वह्द व्यक्ति निरपेद्ध दोती है| यानी लेखक 
की अपक्षा उसये दृतित्य का विवेचन अधिक 
द्वाता है। 

२--वह पूर्दप्रहदूषित बाद विवादों! से श्रढ 
ऊपर उठता जा रहा है। याना वैशानिक सैद्धान्तिक 
साँचों में छादित्य को बॉषने, की श्रपेद्धा, उसे ७७ 
भने, उसकी जीवन की गत्यात्मक धारायें सापेज्षता 
का सम्बन्ध स्थापित करने में श्रिक ध्यान देठा है। 


३--वेद्द साहित्य को निरा शब्द बिल्ञास न 
मान कर, शात्र विज्ञात्र के विभिन्न क्षेत्रों, सस्कृि के 
रुमूचे ऊर्ध्य बिकास से सम्बन्ध समभती है। श्रत 
उसमें परिश्रमपूर्वक संशोघन पर विशेष जोर दिया 
जाता दै। 


४“+बह सम्पूर्णता की ओर झधिक ध्यान देती 
है| यानी छुपाई सपाई, गेट श्र यद्द पस जगा कर! 
अन्दर के मजमून के साघार और भौलिक द्वोने के 
साथ ही साथ गव्रम्प साद्दित्यों की दटि * हमें को 
ला रखेगी इस औोर ध्यान देती दे | 


पू-साथ हो “एक श्रध्यपनाँ जेर्री शालेय 
पुस्तकी वी भा कमी नेहों है | परम्द उनमें भी अब 
स्वर को ऊँचा उठाने की श्रोर सतत उद्योग द्वो रद 
है। जनरुचि के सस्कप्ण का-पी भार उसने भ्रपने 
ऊरर लिया दे । 


गुजरातो भाषा का आलोचना साहित्य 


हे प्रो० न० स० अठाणी एवं श्री जगदीश गुप्त 


किसी भी मापा के साहित्य में श्रालोचना विभाग 

का भ्रीगणेश साहित्य समृद्ध शोने के पश्चात्‌ ही होता 
है। जब तक साहित्य का विकास भली भाँति नहीं 
दो पाठ प्रालोचना साहित्य का प्रादुर्भाव द्वी सम्मव 
नहीं | गुजराती मापा के साहित्य में भो ऐसा हुआ है। 
गुजराती का एक पुराना मुद्दावरा हे “गोविन्द 
बिन गान नहीं” इसको चरितार्थ थ्रादि कवि नरखिंद 
मेहता ने और कवियिश्री मौरा ने अपने भक्ति के 
प्दों से किया | साहित्य निर्माण अधिकतर पद्मात्मक 
ही रहा । गद्य लेखन का सम्रय पद्म साहित्य की 
प्रगति की अ्रपेत्चा बहुत पीछे रहा । उपन्यास साहित्य 
का समय श्राधुनिर गुग से भ्रषिक दूर भूतवाल में 
नहीं मिलता | पद साहित्य का सर्वान्नीण विकास 
हुआ और भक्ति प्रधान कविता कै भ्रतिरिक्त एठि- 
हापिक सामाजिझ और श्रस्यान्य मापषाओं में से 
अनुवाद साहित्य मी इृद्धिंगत हुआ्रा । श्रप्रेजी सादित्य 
का प्रभाव विविध रूप से गुजराती पर पढ़ा श्रौर 
गद्य पद्म का क्षेत्र वियाल हुआ । प्राचीन प्रथा का 
स्द्ान श्रर्वांचीन वेविध्यमय क्ृतियों ने ले लिया। 
काव्य रबना में एवम्‌ गद्य क्षेत्र में भी क्रान्तिकारी 
परिवर्तन हुए। नवल कथा, नवलिका, नाटक, एकाड्री 
नाठक, छोटी कह्ठानियाँ, निबन्ध आ्रादि प्रचुर मात्रा 
में प्रप्िद्ध द्वोने लगे और विवेचन श्रालोचना साहिस्य 
गौण स्थिति,से आधुनिक साहित्य का एक श्रावश्यक 
और विर्दचोग्य और विद्द्मात्य श्रज्ञ के रूप मे 
स्वीकार हुआ । सामयिकों में सप्ताहिकों में तथा 
*अन्यान्य छोटे बड़े प्रकाशनों में आ्ा्नोचनात्मक लेख 
आने लगे और सादित्यकारों की आलोचना प्रदत्त 
को पोषण मिला । “पमा्ोचक” सामक सैम्मास्िक 
पत्र अपने नाम को आलोचना साहित्य से सार्थक 
चरने लगे। “बसन्तः भकौमुदी” श्रादि माततिकों में 


ध्या 


भी बहुमान्य विद्वानों के श्रालोचनात्म5 लेप श्राने 
लगे श्रोर वर्तमान समय में गुजराती साहित्य की सर्वे 
देशीय प्रगति के साथ-साथ श्रालोचना साहित्य को 
भी श्रपना विशेष स्थान प्राप्त हुआ | 

आलोचना क्षेत्र में साहित्य सेवा ही लक्ष्य होना 
चादिए श्रोर अधिकाश में गुबराती आलोचना 
साहित्य दलचन्दी, पक्षपात, जाति और व्यक्तिगठ 
पेमनस्य से परे हे । 


विवेचन ( श्रालोचना )--गुन्शती विवेचन- 
स्वरूप मुज्यतया श्रेंग्रेश काव्य-शास्र की प्रेरणा से 
वि4क्षित हुथ्रा हे । परिभ!पाएँ सस्कृत्त मे ली गई 
हैं। अ्रन्य श्रनेक प्रकार के साद्ित्यिक धाराध्रों की 
तरह इसका मी प्रारम्भ नर्मद के समय से हुआ। 
नर्मद ने गद्य, पद्च श्रीर नाटक इन तीन विपयों में 
श्रपने विवेचनात्मक विचार व्यक्त किये। इनमें मे 
कुछ उनकी मौलिक, बुछ सल्कृव के आधार पर श्रौर 
कुछ श्रप्नेजी साहित्य पे आधार पर रचनाएँ हैं| 
नर्मंद से पहले कविता विपयक निरूपए दलप्रतराम 
मे किया पा । 

नवलराम-नमंद श्रोर दलः्तराम दोनों के 
विचारों छा समन्वय कर के शा्स्रीय पद्धूति से बिबे- 
चना प्रस्तुत करने वाले पहले ध्यक्ति भवलराम 49] 
ये। एक विवेचक के लिए अपेक्षित गुण इनमें थे । 

नरसिंद राब--विवेचन के क्षेत्र में नरसिंदर राक- 
का विशिष्ट स्थान है। अपनी दीषोंयु में इन्दोंने 
श्रगाघ पांडित्य प्रात्त रर लिया। ध़्दयता और- 
तटस्थता से साहित्य का जो विवेचन इन्होंने प्रस्तुत 
किया, वद्द अन्यत्र दुलेम है। इन्होंने दोषों का 
निर्मय होवर विचार किया और गुणों ढी मुक्त कर्हः 
से प्रशंसा की | मनोमुकुर के चार मांग, गुजराती 





भाषा और साहित्य, प्रेमानन्दना नाटकों वाली 
चर्चा और विविध पत्रों तथा अन्यों की भूमिकाओं 
में इनकी विवेचन प्रतिमा के दर्शन दोते हैं । 
मशिलाल नभुभाई द्विनेंदी--अ्रेंग्रेजी का शान 
इोने हुए इनका झुकाव अधिकतर सस्द्ृत की ओर 
दी था। अनेक स्पल पर कावथ्य शास्त्र में इन्होंने 
वेदान्त श्रीर योग के सिद्धान्तों का आधार लिया है। 
स्मणभाट--एन्दोंन सर और अंग्रेजी के 
ध्राधार १९ विवेचना लिखी | कविता औ्ौर साद्दित्व 
के चार मार्मो में इनके लेख सम्रशीद हैं। उनमें 
अमाण, रुय॒कतता और वेबिध्य ठीनों हो गुण प्राप्त हैं। 
शोव बनराम--यह विवेचक की अपेदधा चिठने 
शीत सर्जवक ही श्रधिक ये। विवेचन में शास्त्रीय 
विचारणा के ब्रश पर इन्होने दषट्टिपात किया। / 
आनन्द शकर धु व--श्राचार्य ध्रुव मी केवल 
दिवेचक ही नहीं ये वरन्‌ चिंतक, उ्िचारक और 
दार्शनिक भी ये | विवेचना के छिद्धान्तों में तत्वशञान 
के सिद्धान्तों को घटित कर के उनका समग्वय करने 
की प्रतुच्धि मणीलाल और गोवर्धनराम की तरह 
इनमें मी थी | 'बसत! नामक साहित्यिक भासिक 
उन में इनके विचार सम्पादक होने के नाते बराबर 
“यक्त होते रदे । काव्य तत्व विचार, ताहित्य विचार 
दिग्दर्शन, विचारमाधुरी झ्रादि का निर्माण किया । 
बल्यन्‍्तराध्र व८ ठाकुर--इन्होंने श्र्थपन, 
गअगेष और मंमदद्ध पद्म र्वना सम्बन्धी भ्रपने 
प्मरद्धाएतों का विवेचन किया, श्रर्ती काव्य प्रव्न॒ति की 
च्याज्या व) | लिरिक, ऋविटा शिक्षण, अर्वथाचीन 
गुजराती कविशा, विविध ब्यास्यानों, पचोत्ते, भण- 
कार और “मारा सॉगट! के प्रवेशदों तथा प्रकीर्य 
ज्षेखों में इनके विनार व्यक्त हैं । 
तीन कच्रि विधेच्र--कान्त, नानालाल श्रौर 
ए्बुष्दार ये लैनों रुख्यदया तो कवि हैं, परन्तु 
यन्दोंने फौंदर्य परीक्षा को दृष्टि से दुछ्य विवेचन 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १३, अछु ४-४ 


सामग्री भी प्रस्तुत की दै। नानालाल इन दीनों में 
इस इष्टि से अधिक महत्वपूर्ण हैं। 

कन्‍्देयालाल मा० मुन्शी-ये भुझ्यत्या सर्जकर 
है और सर्जक वी लाइखिक भावना तथा कल्पना से 
इन्होंने विवेचन किया है| इनेके विविध॑ व्याज्यान, 
सुट लेख, थोडाड़ श्सदर्शनों ठथा 6 6: 
७ ॥.6786078 इनकी विनेच्वनात्मक बृतियाँ हं। 

रामनारायश पाठक-सर्तक द्वोते हुये भी मे 
अआविकाश विनेजक हैं| गूढ़ार्थ की खोज तथा काव्य 
परीदण भें ये विशेष रूप से पटु हैं | काब्य की शक्ति 
साहित्य विमर्श तथा श्ालोचना इनकी मुण्य प्रवृ 
त्तियों के ध्योतक लेख संग्रह है । 
- काया कालेलक्र- काकाजी साहित्य-व्यवसायी 
तो नहीं है, परन्तु राजनीति के वातावर्ण से श्रव 
काश निकाल कर जो गय इन्होंने प्रस्तुत दिपा, वइ 
महत्वपूर्ण है । 'सादित्व' और 'काब्यः इनकी विवे 
चन परक रचनाएं हैं | इनके जीवन भारी श्रौर 
जीयन सरकृति जैसे लेख-सप्रहों में प्राचीन काल से 
ले कर श्राज तऊ पे विविध विषयों की बिन्तनपूर्ण 
विवेचना हैं । 

सुन्दरमू--गठ शताब्दी के गुजराती साहित्य में 
कविता की विविध प्रव्॒त्तियों वे अध्ययन स्वरूप 
'अ्र्वाचीन गुजराती कविता! नामक इनकी कृति कवि 
की इति होने + नाते नहीं वेरन्‌ विशुद्ध विदेचता 
स्मक रचना होने के कारय श्रादरणय है | 

अन्य प्रमय विवेचक उनभ्री विश्वनाथ भद्द, 
विजयशाम वैद्य, डिष्णपु प्रसाद प्रिवेदी, रप्षिकलाल 
पारीख, अनन्तराय रावल, झननुखलाल भवेरी, 
चुन्नीलान शाह, स्वर्गीय नालगाम जियेदी, उम्राशक्षए 
जोशी, स्वर्गीय मवेस्चन्द मेपाणी, ज्यतीर्द्र दवे, 
डोलाराय माइड, रमंयल'त >ेखार, यशवन्त शुक्र, 
नगीनदास पारेख, झपुराय अ्यारिया, होराबेन 
मेहता, शहुर प्रखाद रावत अ दि हैं। 





उर्दू में आलोचना साहित्य 


श्री राज् बहादुर सक्सेना 'ओजः एम० ए० ( उदृ', फारसी ) साहिस्थरत्न 


उददू' खाहित्य में आलोचना का माप दण्ड दिन- 
अति दन उच्च होता जा रद्दा है | धर्व प्रथभ कविता 
पर श्रालोचना प्रारम्म हुई। अ्रासम्भ में श्रालोनक 
का पद ग्यायधीश का था जो श्रग्नी लेलनी थे 
बत पर क़्सी को सूर्य की चमक प्रदान कर देता 
और क्रिस को प्रतिमा पर घूल डाल देता था। 
डा० जान्सन की मृत्यु को टेढ़ सी वर्ष से अ्रधिक 
हो गये। श्रग्ेजी अनोचना कहाँ से कहाँ पहुंच 
गई, परन्दु उदू' के श्रधिकरोश श्रालोचक अभी तक 
पुरानी लग्गीर के पकार बने हुए. ई। पद्िले श्रालो- 
चेक ग्यत्तिगंत श्रालोचना किया वरते ये, परन्तु 
* पर सैयद, उनके मित्रों ओर 'चकरबस्त' श्रादि ने 
आलोचना के ज्लेम्र में मी नयीन मार्म प्रदर्शित 
किया | कवि की परिस्थितियों व समकालीन कवियों 
की तुलना पर विचार कर के उसके काब्य को 
/ परफा । यहाँ उदू' साहित्य का पाठकों को सत्तितत 
परिचय कराना झ्ावश्यक है! 
हिन्दी भाषा की माँति उदू' साहित्य में भी सर्वे 
प्रथम कविता ने ही मार्ग उन्मुक्‍्त किया। उदू- 
मापा की उद्त्ति मुगल सम्राट 'शाइजहाँ” के समय 
से हुई | 'खुमरो' की मापा और फारसी मिश्रित 
कविता उससे पहिले भी मिलती थी। १८ दीं 
शताब्दी में उदृ' कविता उन्नति पर थी | प्रथम कवि 
“बली! माना जाता है | उसके उपरान्त प्रसिद 
कवियों में 'मीर', 'सौदा?, 'द्द!, 'मसइ॒फी! आदि 
हुए और “वहादुग्शाह” के काल में गालिव', 
जीक! और 'मोमिन' ने तो उदू' कविता में चार 
चाँद लगा दिये | गजलों और कयीदों में वह उत्कृष्ट 
मावनाएँ उत्तर की गई कि ज्लोग आश्चर्य से दाँदों 
तत्ते उँगली दवाने लगे | इधर लखनऊ में “नासिलखा, 
आतिश', 'नसोम', अनीस' और 'दवार ने घूम 


मचा रकखी यी | श्रम्तिम दो कवियों के मरसिये 
तो श्राज तक मुदर॑म॒ के दिनों में गाये जाते हैं । 
श्८१७ के परिद्रोइ के पश्चात्‌ दिश्ली पे दाग! और 
लखनऊ के “अमीर मोनाई! की तूती सारे भारतवर्ष 
में बोलने लगी। उनही गरों मुन कर श्रव भी 
लोगों के छूद॒प में उमर्गे २ठने लगठी ई । 

+इाली? श्र श्रकतर इल'हवादी! को अ्रमी 
लोग थूले नहीं हैं। दडा० इश्चान! श्रौर प० बृज- 
नारायण चस्प्रस्त का नाम फोन नहों जानता और 
श्राजक्ल 'जिएए प्रीर 'जोश! की कविता का लोदा 
सभी मानते ई। उदू गद्य का झाग्म्म हिन्दी गंध 
के साथ द्वी साथ १६०३ में फोट विलियम कालिज 
से टुश्रा | वहाँ के अध्यक्ष महंदय टा० जान गिल- 
क्राइरुट ने मीर अ्रम्भन! से 'वागोबद्ार”' ( किस्सा 
चढद्वार दुर्वश ) लिपवाई । उन्होंने और भी पुस्तरं 
पास्सी से उदू में अनुवाद कराई जिन में 'श्रारायरे मद्द- 
किलर ( किस्पा दातिभताई ) 'बागे उदू ? उह्तेपनीय 
हैं | जो लोग उस कालिज में नौकर न थे वे श्ररनी 
योग्यठा दिखाने ऊ हेतु उन से श्रच्छा पुछतें लिसने 
लगे । 'सरूरो को पसान | श्रटायव! पदुने योग्य है| 

दू गद्य का प्राशम्निक रूप इस्शा श्ल्लार्गो 
की रानी केतकी की कह्टाना! मे मिलता है | हिन्दी 
यद्य में मी इस पुस्तक का वही स्थान दै। उदू' गय 
की चतुदिक उन्नति करने वाले प्रत्िद्ध लेखक 
'शिवली', 'ब्राजाद', 'हाली?, 'सर सैयद? और “डा० 
नमी र श्रहमद' ये | इनके अतिरिक्त'चकबस्त','शरर', 
धप० रतननाथ सरशार?, 'मुन्शी प्रेमचन्दः श्रीर 
'खुशाजा इपन निजामी' क भोम उल्नेखनीय है | 

उदू में आलोचना का आरम्भ ११८४७ के 
विद्रोह के पश्चात ही हुआ | यों तो पहिले भी एक 
कवि दूसरे कवि की पुढियों का उल्लेस अपनी 


साहित्यन्सन्देश 


[ माय १३, 'भडू ४-५५ 





कविता में करा था और वह कवि उनका ठच्तर 
अपनी रुतिता में देठा या | सव प्रथम 'दात्ी' ने 
पमुझुदनये छेरी शायरी” लिखढर लोगों का चित 
कविता के गुय व अवगु्ों कब झोर श्राकर्पित क्रिया 
और बवाया हि ग्राद्टविक्त कविठा क्‍या है। सबसे 
प्रहिने उन्होंने 'प० दयाशड्रार नाम! की मसनंत्री 
ध्युलबकावनी (गुलबारे नसीम ) पर आज्चे7 किये 
ओर 'इठन! को मदनत्री कगुझ यदाश्ित हिये। 
चंवबस्त ने उन धाक्ेपों का उत्तर दिया और “शररों 
उपन्‍्यारों मे प्रदर्शित दिया कि डन्होंने कहाँ 
कहो टोकरें छाई दें। मौलाना श्राजाद ने आये 
इयाठ! लिखकर ठदू' कविता का इविशस पछयुठ 
दिया और ठमरमें श्रतेक कवियों को कविता पर 
अग्नी शम्मति दी और साथ शो साथ कवियों का 
पघुलनात्मक परिचय मी दिया । “गुलेरेना', 'जदीद 
शायरी”, 'इमारी शायरी श्री रामवावू सकटेना का 
प्रेत में उर्दू साहित्य का इतिद्वा आदि पुस्तक 
इसी ढद् की लिखी गई | 
धशिवतीः ने ममुवाजनये अनीसो दवीर! नांगी 
पुरतक में दबौर को अनीयस की दुलना में मद्वान 
कवि दहएया ) यह बाठ लखनक वालों को खटदी | 
उत्तर में श्रल्मीजानों (ग्र्थात्‌ ठरात्‌ ) नामी 
पुस्तक लिखी गई विसमे द्रनीय को दवीर के 
समझ मशान क॒तरि सिद्ध किया गया | यह ऐसी दी 
बाठ थी जैसी ट्विन्दी सादित्य में दिद थौर दिद्वारो! 
के समर्थकों ने की थी | इसके पद्ात्‌ समाचार प्रो 
छा यये४ प्रदार हो गया और इर दूँ सस्पादक 
किसी भी कयि अथवा पुस्तक पर समानोचना 
करना अपना कर्तव्य सममने लगा | 
आोच दा से सरसाहित्य को यरणझा मिलडी है 
ओर विकृत झाद्ित्व का द्वात द्ोठा है। श्रच्छी 
आलोचना के लिये योग्य श्रानौचक का होदां ऋआंव 
हुयक दै। सत्र १६३६ में दान इकबाल! की मृत्यु 
पर दैदराबाद के पत्र ठिद” और दिल्ली के पत्र 
अोदर ने जो दाल झट! प्रकारित ह़िये उनमें 


ग्रोग्य आलोचकों के द्वी लेख हैं । इसी प्रकार मु शी 
पैमचन्द की मृत्यु पर कानपुर के पत्र जमाना! ने 
थ्रेमचर्द्र अड्डा! प्रद्शाशित किया । 

ध्याज फ्लइपुरी), 'नोज्ञाना श्रब्दुल इक टऔर 
प्रोफेसर रथीद! की यदना उदू' साहित्य के विदान 
और योग्य आलोचकों में दोती है। 'ठदू' नल के 
अनाधिरे भ्ररवा” नामी पुस्टक में भद्य छे प्रसिद 
लेवडों द्वाली, द्राहाद!' 'शिवली! और ढा* 
नबीर अहमद पर बयेश्ट झ्रालोचनॉध््यक प्रकाश 
डाला गया है। बइब्नेकों योग्य लेखों ने 
उपयुक्त गत लेखकों को श्रपनी वोग्यवा « दृष्टि 
से परीक्षण कर अपनी रूचि के लेखक को दूसरों छे 
पुलना करके महान प्रसिद्ध करने का प्रयक्ष किया 
है | ४इमारे श्रज्साने! नामी पु्तक में पप्रिष्ारश्रजीम 
ने उर्दू कदानीझारों और उपन्‍्णसकारों पर श्रपते 
विचार प्रकट किये हूँ । “थ्रदबी दुनिया! 'अलनाजिर 
द्रज्ञनाओिद! मुश्रारिए! और 'श्रशीगढ़ मेगमीन 
आलोचना मम्बेन्धी सेयाएँ ठदृ साहित्य ग्रेमिषों के 
द्ृदय पटल पर घदव श्रद्धित रहेगी | 

ठदू साहिस्य में श्र'लोचना रुम्बन्बी पुछ्ठकों की 
ब्यूनठा नहीं है। इर प्रछिद कवि अ्रयवा लेखक पर 
एक ने एक श्रालो चनात्मऋ पुश्ठक मिच ही शायगों | 
शालिन' और ह्ा० ईक्वात् पर ठो आलोचना 
सम्बन्धी युस्तके अनेकों हैं । 

दूसरी मापाश्रों की मौंठि ददू सापा के आ्राह्ो- 
चर्कों में रदू' साहित्य को सी ययेण लाम पहुँना। 
वही कदि या कविता श्रयवरा पुस्तक चरसिद्ध हुई 
जिसओ आतोचइें ने ओर दद्शाया | उाताद जोक 
को द्ाजाद जैसा शिष्य श्रौर श्रानोचऋ मिला जिसने 
इन्हें चितम्यायी प्रस्तेद्रि प्रदान की। हाजी! ने 
ददयाते जायेद! लिख कर “मर सेदद! शो अगर बना 
दिया और ओोक्सर ग्शीद! ने श्पनी आलोचना के 
बचत पर कि वबदायूनी' को लाडानी (अमर) इर 


दिया | उदू हादित्य को ऐसे डी श्रालोबड़ों करी 
दायरबकता दे । 





। 
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है प 


परीक्षोपयोगी ., 


साहित्य सन्देश आगरा के 


॥3000ज000700॥४0/ एह 7205 


१९ बें बर्ष की 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
भिममें 


भारतेन्दु विशेषाड़ भी सम्मिलित है। 


इस फॉदइल्न में १०३ नियनन्‍्य ई जो प्रथमा मध्यमा-उत्तमा, विंद॒पी सरस्वती, 
रत्न मूपण प्रभाकर, प्रनेशिका भूषण साहित्यालझार, विद्यालड्वार, इण्टर, बी० ए० 
सथा एम ए० शादि के परीक्षार्थियों के लिय्रे उपयोगी दै । 


इसऊं अतिरिक्त विभिन्न सम्पादड्ीय विचारघाराएँ पुम्तकों प्रो थ्रालो: 
चनाएं तथा पूरे बप सर प्रडाशित नवीन पुम्तकों की सूची भी इस पाइल्ष में 
आपकऊो मिलेगी जिससे आपों जिदिध क्षान प्राप्त होगा । 


फाइल के सम्नन्ध में हम इतता निवेदन और करदें फि इसमें धन्य 
विपयों के श्रतिरिक्त ४-० एष्ट तो ठोस सामिप्री के हैं. जिनको यद्वि पुस्तवाकार मे 
छपयाए जाये तो १०५०० प्रध्ठ से श्रप्रिक की मोदी पुस्तक दी जाय | जिस्नका मुल्य 
आंसत दसने १६) और ठाटबाद के साथ छापने पर १५)-+०) द्वो ज्ञात है । 
प्रसनतु साहित्य सन्देश अपने प्रादकों से केवल चार रुपया बार्पिक लेता ई। 
इस फाइल में मोटी व्तज्ञी की जित्द लगा कर उसझे ऊपर कवर तथा विपय 
सूची छाप कर इसऊा मूल्य ४) रखा है । 


यद्द फाइल्त थोडी घनी ६ और सद्रा की भाँति शौध्र पिक जाने वी थाशा दै। 
अत थाप थाज ईी अपनों फाइल भंगाल। 


विषय सूची मुफ्त मेंगायें। समित्द ४) पोस्टेज प्रथरू | 
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मिलने का पता --पादित्य सन्देश कार्यालय, ४५ गवी सागे, आगरा। 
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रे 
रे 
| 
५ 
| 
हर 


हिन्दी का नया प्रकाशन ; 


आलोचना 

उत्तरी भारत फी सन्त परम्परा-- 

परशुराम चतुधदी १२) 
बेदीक फूल एम धृष्टि--रामस्वरूप वित्थरिया १८) 
प्राधुविक फषिता फी 38 कह हे 

ब्रजकिशोर घतुर्येदी $) 
प्रन्त की काब्य चेतना में गुझन-- 

प्रो० बाछुरेव एम० ए० ३) 


मुमित्रानर्दून पन्‍्त--विश्वम्भर सानव॑ (3 
मीमाध्षिका-शिवनाथू एम. एं (4॥)| 
आधुनिक गीति फाठ्य-- 


सशिदानन्दन 'नन्‍्द! ठिवारी एम. ए. ३२॥) 
हिन्दी माटओों का विफास-- 
शिवनाथ एम, ए. ३॥) 


फन्प क्षता-हजारीप्रसाद द्विवेदी रा) 
यक्रोक्ि और श्रमिव्य भभा-- 

लेट रामनरैश यर्मा एम, ए. ४) 
छुरुपेत की अन्तरात्मा-+ 


उत्तमघन्द्र मैन 'गोयलः ॥) 
हमारे प्रमुप साहित्यकार-- 
रामनरायण मिश्र एम. ए. २॥) 


ऐेम्नॉटिक सादित्य शास्त-- 

है देवराज उपाध्याय ३0) 

प्मचस्द्-इंसराज रइवर.. *) 

मदादेवी वमा--शरबिरानी गुद्द 9 
कविता 

रूप दृ्शन--भरी इरिकृष्ण प्रेमी 5) 

पतिभ्वनि-रघुवीरशण मित्र ३) 

मुक्ति गग--मारतमूपण अप्रषाल १॥) 

$ - 

। कद्दानियाँ 

श्री रामचर्द्र-सत्यनारायण १॥) 


, का दिकट--भदस्तआनम्द कौशल्यायन र॥) 
|१एन्तु-प्रभाकर साचवे शा 


अप्ट्यर, नवाबर १६११ 


उपन्यास 
शिशु भारती-कन्द्रैयालाक्ष मुन्धी १) 
घाट फा पत्थर--गुलशननन्दा ३) 
डाक्टर देव--'प्रमृता प्रीतम २) 
नाटक ९ 
फवि-सिद्धिनाथ झुमार १) 
हास्य 
मैंने फद्दा--भी गोपातप्रसाद य्यास ३) 
है इतिहास ह 
प्राधीन भारतीय थेशभूषा-- 
डा० मोतीचन्द्र एम. ए... १२) 
मैने देखा--भगवदशरण उपाध्याय ५) 


भारतीय इतिहास के श्राज्लेक स्तम्म--भाग २ 
भगवद्शरण उपाध्याय ४) 


स+« मानव का इतिंदास-- |, 9. 5॥) 
जीवनी 

श्रेपार्थी जमनाक्षालजी-दरिभाऊ उपाध्ययाय ६॥) 

अक्वाठ जीयन--भजितप्रसाद जी ३) 


शिक्षा तथा मनोधिश्ञाय 
शिक्षा सिद्धान्त-प्रिन्सिपल भ्रार, ए, मेह्रोत्रा १) 
मनोविज्ञान भौर जीवन--क्तालमीराम शुक्त ५) 
यात्रा 


कट्टा यात्रा--मित्तु धर्म रक्षित 
बरालोपपोगी 
सझहाभारत फी फट्दानियॉ--राभयद्दादुरसिंश ९) 


शा) 


माँसी की रानी-- ॥) 
नीति प्रमोद--भानन्द कुमार १॥) 
« विविध 

शरीर पिज्ञान और स्ाएप्यफला-- 

आर, एम. मेहरोत्रा ॥) 
घरती माता-सूरज १) 
नथीन भारत के स्कूल--जगदीशचन्द्र शास्री १) 
बह्घारी शीतत--अजीतप्रसाद जैन २) 


समी भ्रफार की दिन्द्री फी पुस्तक र्गाने का पता-साहिए्य-रत्ञ-मण्डार, भागारा | 
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डर 5 प्ाद्रायापतल तल खक्ा। रपट जए। दीपा के: ५ /::/कप्र: 


पगीज्षार्थी प्रबोध भाग ३ 


छप गंया 


इसम॑ परीक्षाधिया क सिए जाय सभी अमर लंबा) का सछत ६ । 


हा] 


808॥॥ए६ छ800650, उे१/8, 


। 


काश हक ० कक आई 


हे अं जिकक 
पिद्धल होना वर्षा मं परान्ा्दी अ्याय लाये 4 - को परालारधियाँ कि पास पहुँचने भे 
विल्मस्व है गया था जिसमे वे अपनी पगता तू पृरा श्रध्ययन ने कर से । 
दस प्र 
बट ही 
परीक्षाओं से ० माम पूर्व 
दा हमने “म छाप दिया है और यश प्रादका ने फस्त रेंगा नो लिया है ता 
प्राह्क २१ रहू गय रद ब॑ श्सद्ध मेंगात मे भाश्त्य झर क्दाडि ये" मंग्दगाए अज़्ी समाप् 
शे चायाए 


3२४ एसपछ 505५ -फ)तसफ्रेपएर "पद 


का 
ब 


छत) ०१ 


252७ पोने मूल्य हरे 
प्राहर्कों को परोने पृल्य में 
यह पंमणोपयेधा पुस्तक माहियब्य 7४ + बससा। प्राण नो वौउ मृख्त में दी 
नी गा। प्रष्ष झाथा. $ मात्र )हैं जाके व्यय रकिक्‍ट्री से मेनन पा 3 आने प्रयरू । 


ह 


थाज ही २॥७) मनीझाईर मे मेजरदें 
॥०- कक 
बी इब्ट्रा € पी० से मेंसन पर २॥-) ल्‍्यग श्रन मगाॉचा॒र स॑ पडयी 
रपथा भत्ता झाथेक संविधाहनज होगा विव मच मपन मेंगाल । 


;7ए४एएं "तारा पा 4 


नो धगंदाशी सारिन्य म हश क प्रात यः व यादव ४) आायिंद शु 4 आर 
है ड् न 
आप ही पुर. फूल ८.) वा मी यानर जै? +र२7 [4 प्रात्व १ । | 


न ४, हा हक 
०३ सर 
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सध्शा मं! + ा>माहिय मम्देश कार्याज्य, ? गान्ची माह, भागगा। 
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प्रदाग॒ दर 
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१24॥ 


चुद 


ले 


'$ 


लि-ज-परण्डार, आगरा 
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पाहिल्य-्रेस, आगरा 


०६ 


१--इमारी विचार-घारा सम्पादक 

*-ममापत्ति छा भाषण मरी सबचन्द्र दियानद्धर 

ई-ज्लेनपन्द : सादिल्यन्दर्शन श्री श्याम भटलागर 

2-ेउपीणाज राधों की ऐक्डासिपता  ऋ दो सुल्शीराम शर्मा एम« 

श्याभदा रवि विशापत्ति के श्री कृष्ण. श्री कुमार 
री 


छुमारो उर्मिला वाप्णंव : 
डैदादिवीबन्द्र राश्मम! छा आजुमानिद् श्री ्रो७ कन्दैयालाल सइल ए 
कथानरू 


उ-सुद्राराज्षस में चाणक्य और कह थी पारसमल सौचसरों 
७उदायाबाद छी प्रष्ठ भूमि सें श्री यशदेच 
६--इुनल्केत्र का विचार तत्व 









अ्ये सिद्धनाथ उमार एस छ< 


साहित्य सन्देश के नियम 

६--मादिस्य सन्देश के प्राइड छिसी भी मदीने से बन सखते दें, पर जुलाई और उनवरी से प्राहक 
बनना सुविधा अन# हू । नया दर्प जुलाई से प्रासम्म होता है। इसका यापिंक मूल्य ४) ६ । 

२-महीने की २० तारीख तड्न साहित्य सन्देश न मिलने पर १४ दिन के अ-दर इसकी सूचना 
पीम्ट आफिस झे उत्तर के साथ कार्यालय में मेजनी चाहिए, अन्यया दुवादा प्रति नहीं 
मैज्ी जा सऊेगी। 

>हिसां तरद झा पत्र ब्यवद्वार जवाबी छाड पर समय अपने पूरे पते तथा आइक संस्या के हं।ना 

चादिए । विना ग्राइक सस्या के सन्‍्तीप जनक उत्तर देना सम्भव नहों हैँ 

४--फुट इर श्र मैंगाने पर चालू व का प्रति छा मृक्य छः आता झीर इससे पदले का ॥) दवोगा। 

४-यादख अपना पता बदलने की सूचना १४ दिन पूर्व मेनें; अस्थाई पता बदलने का 
पम्रिय्रत्ष नदी 


हिन्दी का नया प्रकाशन : जनवरी १६५१ 


इम शीपऊ में हिन्दी की उन पुम्तकों की सूची दी ज्ञाती हैं जो द्वाल दी में प्रकाशित हुई ६ | 


आलोचना मसालची--गणंशप्रधाद $ वर न) 

काव्य में रृृस्यवादू-- धौनिस व्यापारी व्था शक्स पायर के नाहको की 

पं9 डिशोरीदास बाजपेंदी £) अन्य कट्दानियाँ ६।) 

साहित्य में प्रगतियाद-- रेढ लाइट--श्री पन्‍्द्यालाल साहू ३) 

हद 20060. लोदा एम० ए०. १॥) राजनावक 

कात्य त्मा+- गे 

प्रो> रामचन्द्र श्रीवास्तव “चन्द्र” |) धमाडे लाजलिवा हा विप्णुप्माकर १॥) 

स्वतन्त्र चिंतन-भी भदन्‍न्तथानाद गोसत्यायव १) आर्त रन-मुरारीलाक़ शर्मा १0) 
फबार साहित्य की भूभिका-- घार्षिक 

श्री रामएतन मटनागर २) .. - 228 
दिन्‍्दी साद्धित्य को परम्परा-- ) नीति घम--आद्वात्मा गाँगी ) 
प्री० इसरान श्रप्दात »). आश्रम बाध्ियों स--मद्दात्मा धोंदी ॥) 


कविता 
रस गागर--श्री मगबदत्त शिशु? २) 
भूमिझा-श्री राजेन्द्रममाद सिंद ») 
नाटक 
शित्षार--पं? राजाराम शाम्त्रो १) 
. सात खड़ी का द्वारक७ ७» शव) 
' उपन्यास 
डू पी--आ मुन्कराज आनन्द ६) 
अन्नूर्णा-श्रतु* श्री अफार शरद ३) 
मगतयनी--क) इन्दायन जाल बर्मा ५) 
फड्ानी 


७ नोंछी रता--आनन्द सोदन अवर्थी. १) 


बुढ और वोद्ध साघच--म रतसिंद रपान्याय १॥) 
धरी गाशएं -- छा #.. 4) 
नित्य मंगल्ल पाठ--ह्थागी धर्म सागर जी 
श्र दृश लक्तण भननवली-+% . +% 
कीश 
अवमाषा सूर कोप-ढ। दीनदयाल गुप एम.५. ३) 
बालोपथोगी 
इमारे सरदार--श्री स्ोमामाई ॥) 
विविध 
शृषि विज्ञान में सौर नकछ्त्र-- 
श्री ददुयप्रसाद “दया! ॥#) 


समी प्रदार की हिन्दी की पुम्तऊं मंयाने का पग--सा द्ित्व रत्न-मण्टार, थागरा । 
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हमारी विचार-धारा 
म्दी साहित्य-सम्पेलन-- जाय--सम्मेलन को ही इस दिशा में बढ़ा कदम 


इस वर्ष २६ दिसम्बर से कोटा में हो रहा है| 
कोटा की भारतेन्दु परिषद के कारण कोटा का 
श्राधुनिक युए में हिन्दी साहित्य से परिचय रहा 
है। कोठा राजस्‍्याम का एक अ्रज्ञ है। “हम इस 
सम्पेभन की सफलता चाहते हैं| किन्तु प्रभोयह दे 
कि सम्मेजन की यह सपलता हम क्यों ज्ञाहते है। 
और यथार्थ तो यह है, कि सम्मेलन की सपलता 
है किसमें ? भारत झ्राज स्व॒तस्त है, और विधान 
द्वारा यह मान लिया गया है कि हिन्दा राष्ट्रभापा 
होगी, विस्तु इससे सम्मेलन का उत्तरदायित्व पूर्णं 
नहीं ह ता। हिन्दी के राष्ट्र मापा मान लिये जाने 
से कोई अ्रमिप्राय सिद्धू नहों होता | आज इस बात 
की महतीभ्रावश्यकता है कि 'हिल्दी! से सहानुभूति 
न रखने बाल व्यक्तियों वे इाश निर्देश वी गयी 
फमियों को पूर्ण करने का अपथक उद्योग किया 


उठाना चाहिए--सम्मेलन श्रव तक थों दी चलता 
रहा है, इसी कारण उसके कार्य में शियिलता रही 
है और परीक्षात्रों के अ्रतिरिक्त उसके पास 
गिनाने फे लिएं भी कोई विशेष कार्य सूची में नहीं 
रहा है--इस वर्ष सम्मेलन को एक पचवर्षीय योजना 
प्रस्तुत करनी चाहिए । योजना बन जाने से मन्ति- 
मण्डल को कार्य करना ही पडेगा। सम्मेलन की 
विविध परिषदों के सम्बन्ध में भी ऊुछ ऐसी ही भातें हैं 
जो ध्यान देने योग्प हैं। ये परिपदे केवल मिवन्घ- 
प्राठ का सुयोग प्रदान करती हैं । सम्मेलन के 
विधान द्वारा इमको भी कोई अधिकार मिलने 
आाहिए। इन परिषर्दों में सम्मेलन का ततद्विषयक 
वर्ष मर वा विवरण प्रस्तुत किया जाय, और उस 
पर विचार हो | परन्तु हमें खेद है कि हमारो ये 
अक्तियाँ पाठकों के सामने तथ आपंगी जब यह 
सम्मेलन समाप्त हो चुकेगा। 


र६२ 


सादित्य-सन्देश 


[ भाग ११, अडु ७४ 





एक साहित्यिक का निप्कासन-- 


प० बनारसीदास चतुर्थदी को टीकमगढ़ धो ड़ना 
पड़ा हे--इम इसी को एक सादित्यिक का निष्कछाखन 
मानते हैं। यह सब है कि प५ बनारसीदास चतु- 
वेंदी अपने शिष्य क़िस्तु श्रौरछा के सद्भदय एद्दाराज 
वीरसिंद देवतु छे निमन्तरण पए टीकमगढ़ गये ये, 
और शाज जब थे महाराज भी मद्ारान नहीं रहे, 
किसान बनने का विचार कर रहे ईं, तो च॒तुर्थेदीजी 
ही क्यों व्हाँ पूर्ववत्‌ रहं--किन्तु यद्द वात »हीं 
मूली जानी चाहिए कि प० बनारसीदास चतुर्ेंदी 
एक सादित्यिक हैं, एक ऐसे साहित्यिक ई॑ जिन 
पए हिन्दी को और देश को गर्व द्वो सकता है। 
दे टीकमगढ़ गये, तथा केशव और ईसुरी के 
ओदड़छा अथवा बुन्देललए्ड वो साहित्यिक जन- 
जागरण से उद्द लित किया । यहीं टौकमगढ़ में 
चैंठकर इस साहथ्टित्यिक ने 'मधुकर! का सफल 
सपादन किया, सही से बैठकर, 'जनपदौय श्रान्दो 
लन का सश्ालन किया; प्रान्तनिर्माण की योवता 
को बल देने फा उद्योग क्या, बुस्देलखरिडयों में 
एुन्देल गोरव जगाने कक वीड़ा उठाया; यहीं से 
इसने तौन विशाल झमिनन्दन ग्रस्थयों का सपादन 
किया->प्रेमी श्रमिनन्‍्दन प्रस्य, सम्पूर्णयोनन्‍द अभि 
मन्दन गनन्‍्ध, और वालमुकन्द गुप्त स्मारकबयन्थ, 
जिसमें कितने शी सइस्र पृ्ठों में पटनीय श्रौर मन 
नीय मूल्यवान सामग्री का सम्रइ प्रस्तुत किया 
गया है, और जिनमें से पूर्व दो प्रन्यों में तो 
“ुन्देललण्ड? के चैमव का पूर्णतः प्रदर्शन क्रिया गया 
है| टीकमगढ़ के उस स्मरणीय उण्देश्वर में बैठ 
कर ही इन्होंने ऐट्र,ज़ की जीवनी के संपादन में सह- 
योग दिया है | श्सी कृए्डेशवर से पत्रकारों को सज्ञ- 
ठित किया है और प्रोत्मादित किया है। यहीं से 
मुखी लेयकों को सहायठा प्रदान करने का मी 
आयोवन हुआ । यही से किठने ही सुन्दर रेपाचित्र 
हिन्दीकों प्र मन ह्मुए। इस मनस्दी साहित्यकार के दारा 
बुन्देलखपढ में साहित्यिक जागरण हो उठा था। ऐसे 





इस साहित्यकार को श्राज इतने वर्षों बाद शोइछा 
धोड़ने को विवश होना पड़ा है। क्या ऐसे मेघावी 
व्यक्ति का इस प्रदेश की सरकार के पास कोई भी 
इसके सम्मान के योग्य उपयोग नहीं भा। ऐसे व्यक्तियों 
का किसी मी राज्य में होना स्वयं द्वी एक गौरव 
की बात होती दे | हमने सुना हे कि इन्हें बेसिक 
शिक्षण केन्द्र का सग्लालक बनाने का प्रस्ताव था-- 
प्रत्यज्तः समकदा र को यह निष्कासन का संदेश 
था । चत॒देंदीजी के पास जो विशाल सम्रद है; 
डसका उपयोग तभी ठीक दो सकता है, जब उर्हें 
कुश्देश्वर जैसा ही शास्त एकास्त स्थान मिले, श्र 
एक दो योग्य सद्दायक मिले | 


आंतर भारती--- 


रवीन्द्रनाथ टैगोर की कल्पना की माँति ही 
विश्व-व्याप्ति से युक्त विश्व मारती' से कौन प्रपरियिद 
है फिन्तु जितने ही हम 'विश्व भारती” से परिचित हैं, 
उपमे ही 'आँतर भारती” से श्रपरिचित। कारण रपट 
है कि 'आ्ँतर भारती' श्रभी एक योजना मात्र है | यह 
योहना महाराष्ट्र के यशरवी लेखक 'घाने गुरुजी के 
द्वारा प्रस्तुत की गयी थी | आज 'साने गुरूजी इमपे 
सदा के लिए पृथऊ्‌ होचुके हैं, किन्तु उनकी इस 
महत्वपूर्ण योजना को यदि हम स्मारक स्वरूप खड़ा 
कर सफे क्षो हम उनका ययार्थ सम्मान कर सेंगे। 
धात्तर मारती! योजना में एक ऐसे विश्वविद्यालय 
की बलपत्ा है जिसमें मारत के प्रत्येक्र प्रान्त 
थे वियार्पी एकत्र होकर अध्ययन करें, निमसे वे छुद्ट 
प्रान्तीयता को त्याग सर्झे और राष्ट्रीय देशि से एक 
समग्र मारतीय राष्ट्र का रूप खड़ा कर सके | यह 
योजना वस्दुत उलाध्य है और कार्यान्वित करने 
के योग्य है| 
राहुल सांकृत्यापन के सम्पन्ध में-- 

राटुलनी ने मयूरी में एक बल्लला खरीदा है-+ 
यह समाचार सुना गया है। इस समाचार से 
प्रसन्नता होना स्वामाविक है। प्राज हिन्दी का 


झनवरी १६४९ ) 


एक लेखक इतना समर्थ हो सका है कि वह एक 
बड़ता खरीद सर्के । विशेष प्रध॒तता इस श्राशा से 
शैड्िराहुत जी श्रौर अधिक साहिस्य सेवा में 
प्रदूच रह स्येंगे | मधूरी जाने वाले साहित्थियों को 
अरब भटकने की आ्रावश्यक्ृता नहीं पड़ेगी । 

राहुल सांकत्यायनजी की साठवों जन्मतिथि 
६ श्रग्ैल १६५२ को दे-इस श्रवमर पर पन्‍्त 
खहेय श्रादि राहुलजी के सम्मात में एक अ्रमि- 
नत्दन प्रय भेंट करने का निश्रय कर चुके हैं। 
यह अन्य बहुत विशद्‌ होगा | इस उद्योग से निश्रय 
ही साहित्य की श्रमिवृद्धि होगी। 


पत्रफार-सम्मेलन से निप्कर्प-- 


दिल्ली में ग्रपिल भारतीय 'समाचार पत्र सम्पादक 
सम्मेलन! का उद्घाटन करते हुए राष्ट्रपति डा० राजेस्ध- 
प्रसाद ने यह श्रनुरोध किया है कि मारत के पत्रकार 
संयम पे काम लें | भावायेश में श्राऊर कोई बात 
न लिखें, विचार-शक्ति से काम लें । स्वतम्त॒तापूर्वक 
उत्तरदायित्व समभते हुए अपने विचार प्रकट करें 
और सही समाचार दें। हमने 'साहित्य-सन्देश” के 
एक विगताडु में 'स्थानीय पत्र दला! पर एक 
दिपयी दी थी--जो बाठ डा० राजेन्द्रप्रधादजी ने 
ग्रखिन मारतीय सम्मेलन के विषय में कद्दी हे वह 
हिन्दी के स्थानीय पत्रकारों के लिए श्रीर भी श्रविक 
लायू होती है । स्थानीय पत्र ही वस्तुत.'किसी स्थान 
के लोगों की रचि को बनाते-विगाड़ते हैं | स्थानीय 
पत्रकार यदि 'सुझल्रि, सयम और सत्य इन तीन 
'स-ओ्नों! का ध्यान रखें तो जनता की झसि परि- 
मार्वित हो जायगी। किन्तु इसके लिए. सबसे 
आवश्यक बात यह है कि प्रमुप नगरों में 'पमकार- 
विद्यालय! स्थांवित किये जायें जिससे स्थानीय पत्नों 
में कार्य करने वाले महानुभावों को प्रकार-कला 
के महत्वपूर्ण स्वरूप का शान हो सवे। वहतुतः 
अन्य प्रकार के विद्यालयों की श्रपेत्ञा आज पत्रकार 


हमारी विचोर-घारा 
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विद्यालय की महती श्रावश्यकता है, यर्योकि स्वतन्त्र 
देश में पत्र वी प्रवल शक्ति होती है। 
हिन्दी विश्व-विद्यालय--- 

हिन्द्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा एक हिन्दी 
विश्व विय्लय स्थापित होने की चर्चा चल रही 
है जिस राज्य को मान्यता मिलेगी और जिसके 
निए विधान-सभा द्वारा विशेषापिकार पत्र दिया 
जञायगा | इस कार्य का सभी झोर से स्वागत ऐोगा। 
यथा यह कार्य बदुत देर से हो रहा दे, वयाएणि 
भ्रेठ्ठ कार्यो पे करने में कभी देर का प्रश्न नहीं 
उठता । सम्मेलन द्वारा उपस्थित की गयी इस काय 
की कोई रूप-रेसा 'त्रभा पेयार नहीं है तथापि 
हम सम्मेलन ये अश्रघिक्रारियों से विनप्न निवेदन 
करना चाहते ई कि थे विश्वविद्यालय! को केवल 
परीक्षक सह्या न बनाये । परीक्षक सस्थायें तो देश 
में बदुत हैं । उनके लिए तो पजाव और विहार की 
सध्याएँ ही पर्यात ईं | यद्यपि सम्मेलन की परी- 
क्ञाश्नों को सरवारी मान्यता मिनने से हि. का 
मान बढ़ेगा, किस्ठु इमको ऐसी रूस्या चाहिये जो 
अन्य विश्वविद्यालयों में हिन्दी का माध्यम स्वीकृत 
होने से पहले यह प्रमाणित कर दे कि हिन्दी में 
उच्च शिक्षा दी जा सकती दे श्रौर वह सस्था ब्रन्य 
सास्थाश्रों के लिए पय प्रदर्श! का काम कर सके। 
हम साहित्य सम्मेलन से यह श्राशा करते हैँ कि 
चह इस विश्ववियालय द्वारा हिन्दी के नव निर्माण 
में योग देगा । उसके वर्तमान पाठ्यक्रम में साहित्य 
को छोड़ कर श्रत्य तिपय की जो पुस्तओँ ह उनमें 
अधिकाँश पुस्तक अग्रेमी की हैँ। पम्मेलन को 
चाहिए कि उनवा स्थान लेने वाली पुस्तकें 
शौध्रातिशीम तैयार कराये जिस्ससे कि पाठ्य-युस्तकों 
का श्रभाव दूर हो | सम्मेलन को ऐसा केन्द्रीय 
शिद्वणालय खोलना चाहिये जो विश्वविद्यालय का 
सच्चे श्र्थ में विद्यापी" बन सके श्रौर जहाँ से 
ठोस शिक्षा का ज्ञोत प्रवाहित हो। 





३८ यें हिन्दी-साहित्य-सम्मेखन कोटा के समाप्ति 
श्री जयचन्द्र विद्यालझ्र का भाषण 


३८ वा हिन्दी-सा द्वित्य-सम्मेलन कोटा म॒ ता० २६ दिम्बर से आरम्भ हुआ | इसके मनोनीत 
समापति देश के प्रसिद इतिहास हत्वश श्री जयचन्द्र विद्यालझ्ारजी ने जो माषण दिया डसके कुछ अश 
यहाँ उद्धू त किये आंते हैं| यइ अभिमाषण कई बातों में श्रपनी विशेषता रखता है। प्रथम तो सम्बोधन 
का शिष्टाचार 'कामरेड' के अनुवाद 'साथियो? शब्द से हुआ है। श्रारम्भिक एप्ठ में आगे के वत्तब्य का 
ध्वाका! प्रस्तुत किया गया है--यह सम्मवतः इसलिए कि सभापति महोदय इसके आ्राधार पर और बुर 
उस झाधार पर जो झागे कै परष्ठों मे स्पष्ट किया गयो है, मौखिक माषण देंगे यो यद खाका विषयनन्‍्यती 
का काम दे सके | कुछ मी दो, है यह एक नूतनता, मिसकी ओर सभी का ध्यान अ्रवश्य जायगा। यह 
भाषण श्रव तक के भाषणों की परिपाटी में मा नहीं श्राता, क्योंकि साहित्य सम्मेलन का सभापतित्व करते 
समय भी विद्यालझ्लार जी का इतिहासकार तटस्प नहीं हो सका है, वही श्रादि से झन्त तक चमका दै। 
स,थ ही सभापति मद्दोदय ने उन कारणों का ऐतिप्वासिक विश्लेषण प्रस्तुत कर दिया हैँ जिनसे आ्राज हिन्दी 
इतनी दरिद्र है, श्रौर उसे पर्द्रह वर्ष की चुनौठ। भारतीय सविधान फे द्वारा मिली है। इस विवेचन में 
इस बात पर हिन्दी साहित्य सम्मेलन का सभापति विशेष बल दे रहा है कि 'यदि गॉधीजी नहीं होते 
वो श्रच्छा होता! | सम्मेलन के सभापति के भाषण में एक पुरातन परिपार्ी का पालन तो हुआशा है, वह 
है ध्शह्तिन्यान का, पर वह प्रशहित गान शऋराज के विविध साहित्य-सेवियों का नहीं, ( जिससे बहुत से 
नामोल्लेखाकादी साहित्यकार शायद श्रप्रसन्न होंगे) वरन्‌ उन मद्दारथियों का है जो समापति की राय 
में (तिलक युग! मे जन्म लेकर राष्ट्रभाव के लिए सती हीं गये भे-- और है उस सस्या का जिसे गुरुकुल 
कागड़ी कह्दते हैं, जिप्ते स्वार्मी भ्द्धानन्दजी ने स्थापित किया शोर जिसके महत्व को आ्राज तक भी हिन्दी 
साहित्य या इतिद्वासकार नहीं समर सक्ते ये--हम श्रपने सभापति हे इस साम्यिक विचारोद्रे की भाषण 
का स्वागत करते हैं। उन्हीं के अपने कुछ शब्द यों ईं--- +पम्पादक 

इस बीच भाड़ेत मारतीय सेना के उपकरण से पहले भारत में सद से अधिक्र राजनीतिक चैेत॑त्य 
अग्रेजों ने अपना साम्राउय खड़ा कर लिया | बड्ाल था, श्रनेक विद्वानों ने युरोप फे नये ज्ञान का तरव 
और महद्दाराष्ट्र पर उनकी सार पड़ने पर वहाँ राम जनता की भाषा में देना श्रारम्म किया | वह 
मोइन शव और गोपाल इईरि देशमुस जैसे बिंचार- प्रयत्न बड़ा दोनद्वार या, विख्ु अप्रेजों को भारत 
नेठा उठे जिन्होंने उस सप्य को फिर देखा और की भ्रतिभा का उस दिशा में जाना अभीए न था। 
कह्दा, जिसे रघुनाथ इरि ने उनसे आधी पीनी उन्होंने श्रपनी युनिवर्सिटियाँ स्थांतित कर, उन 
शत्तान्दी पहले देख लिया या | राममाइन के सामने बुनिवर्सिटियों में अमेमी सास्य और कानून की 
चइ घाठ भी स्वष्ट थी कि नया कान भारतीयों तक शिक्षा को प्रमुख स्थान देकर उनके विद्यार्थियों में 
डनकी ब्रयनी देशी भाषाश्रा में दं पहुच सकता दे अ्रपने देश की परिस्थिति भाषा श्रौर सरकृति से 
और पहुँचना चादिए | गोपाल इरिने तो अपने विरक्ति वैदा कर तथा सब ऊँसे नौचे पद मिलता 
राजनीतिक और सामाजिक विचार महाराष्ट्र लमता ठन सुनिवर्सिटियों की डिंप्र्यों पर निमर कर 
को उसकी भाषा में ही दिये । इसव्रे बाद विशेष मारत की जागदी हुई प्रतिभा को [फर बमितत 
कर मद्दाराष्ट्र में, जहाँ के लोगों में अग्रेजी राज से की शक नई दिशा में फेर दिया | मारत में झंग्रैजी 
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का घोलवाला हो जाने पर भारतीय भापाश्रों में 
सदृत ही पैदा हुई वेशामिकर वाइम्य की बह पहली 
घारा छीन गई | इस ऐविद्ासिक सचाई को श्राज 
श्रष्ड्ी तरह दृदयगत कर लेना आ्रावश्यक है । 
इसके याद उठ धारा को यदि बहतो रक्‍खा तो 
उन लोगों ने जो अभेजों के पैदा किये वातावरण से 
लोहा लेऋर भी उसे जीठो रखते रहे । 

हा फेर ६ ८ 

दयानन्द सरस्वती १८५७ के युग में भारत के 
भेष्ठ मन के प्रतिनिधि ये | दाल की खोज से प्रकट 
हुआ हे कि १६५७ ५६ की स्वाघीनता-चेश से भो 
उनका गइहरा सम्पर्क था| मिस व्यक्ति को तन्णय 
मन शिवलिंग पर चूहे की लौला देखकर हवी जड़ 
तक हिल गया या, उसने भी १८५७-२६ की मद्दान्‌ 
घटनाओं के दीच विचरते हुए उनके विषय मे 
यदि सोचा न शोता तो हमें यह मानना ही पढ़ता 
कि मारतीय मह्विष्क मे कोई भरे कालिक विकार दै। 
किलु दयानरद श्रोौर उनके शिष्यों के कार्य से 
प्रकट है झह्लि उन्होंने अगनी परिह्यिति को भली- 
माँते देसा-समा और उम्रे समककर जो बुछ 
करना चाहिए या वही किया | 
| है 4 
दयानन्द ने विज्ञान की शिक्षा के लिए. जर्मनी 

से सम्पर्क करने का जब यत्न किया तमी बल्नाल मे 
मद्देन्धलाल सरकार ने भारनीय-विज्ञान सत्पा की 
नींव डाली | दयातमन्द के समकालीन घक्रिमचन्द्र 
चरर्जी के लेखों में मी क्रान्ति की वैधी ही विचार- 
धारा है ।५६ 2९ >( भारत की भाषाओं को सींचने की 
कैसी उमगे श्रीर उन भाषायों के चेत्रों को बह्याकर 
उजाड़ देने की अप्रेजों की प्रद्डति के विरुद्ध कैसी 
उम्र भावनाएँ वह घारा लिये हुए थी सो वक्िमि- 
चन्द्र के लेखों ओर विष्णु शास्ती चिपलूशरूर के 
पहले निबन्ध से प्रकट है | समूचे भारत में एक- 
सूबता रखने को भारत की एक राष्ट्र भाषा और 
राष्ट्रलिपि थोड़े प्रयत्न से हो सकती है, यह भी इस. 


घार के चिस्को ने देस लिया था। दयानम्द की 
माठ्माया गु्रराती थी, और शिक्षा-दीज्ा सब 
सक्कृत मे हुईं था । उन्होंने पहले सस्कृत द्वारा 
भारत के विभिन परान्तों को अरना सन्देश देना 
चाहा । हिन्द अयनी बंगाल की यात्रा में भरूदेव 
मुपर्जी और केशवचन्द्र सेन जैसे जिचार-नेताश्रों 
के सम्पत में झाने पर उन्होने शीत समर लिया 
वि इस युय भे समूचे भारत की जनता यो अपनी 
एकता दा उद्वोधन कराने बाली एक वाणी हिन्दी 
ही है सकती हे | जिसे झाज हम हिन्दी कहते हूँ 
वह एतिद्वासिक व.९णो से मारत की राष्ट्रभापा 
१३ वीं-१४ वीं शताब्दी! स थी ही । पर मारतीय 
पुनय्त्यान के प्रस॒ज्ञ मं इस तथ्य को पहले-पहल 
पहचाना बज्ञाली विचार-नेताश्रों ने । 
६ 4 २५ 

दो घारायें देश म साय-साथ चलती रहा 
और इस शतान्दी के शुरू में ज्नता ने इन्हें गरम? 
और “नरम नाम दिय | दोनों की श्रान्तरिक 
प्रशृत्तियों को देखते हुए इन्ई खमशः राष्ट्रीय स्वाधी- 
नताबादी और अधिकारप्रार्थी कइना चाहिए। 
नरम या अधिकारप्रार्थी पत्ष अग्रेजा साम्राज्य वो 
“विधाता की देन”? मानता और उसके बाइर कभी 
जाने की कल्पना भी न करता था | गरम या 
राष्ट्रीय श्वाधीनतावादी पक्ष का कहना था कि "हमें 
पूर्ण स्ताघीत्ता चाहिए। रिरज्ञी की कृपा से 
मिले अधिफारों पर इस धूरेंगे, इम अपनी मुक्ति 
स्वय पायेंगे |”? 

अपनी मुक्ति स्व॒च पाने के जो उपाय राष्ट्रीय 
स्ताधीनतावादियों के सामने ये, उनमे श्रषनी शिक्षा 
को भारतीय भाषाओ्ों के साध्यम से स्पय (सघटित 
करने का प्रमुस स्थान था। “राष्ट्रीय शिक्षा की 
इस लहर का श्रारम्म महात्मा मुशीराम उन 
स्वामी भद्धानन्द ने सन्‌ १६०७ में कागड़ी गुर्कुल 
की स्थापना वर के किया। उस सस्‍या में भारतौय 
भाषा में आधुनिक विज्ञान की शिद्धा देने का सबसे 
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पहलू प्रयत्म किया गया | गुरुउुल के उदादरण से 
१६०५ में बच्चान में प्जातीय शिक्षा परिषद की 
स्थापना हुई। अ्रभिकार-प्रार्थी पह के लोग इन 
राष्ट्रीय शिक्षय्यालयों की उपक्ा या उपहास करते 
थे। उनमें इतना आत्मविश्वास कद्ाँ या कि अंग्रेती 
सबकार की सहायता बिना स्तय किसी बढ़े सघठटव- 
कार्य को उठाने की श्रथया देशी साधाओों को अग्रेरी 
की सतह पर पहुँचाने की कल्पना कर सकते ? 

सन्‌ १६१० में इस दिन्दी सादित्य सम्मेलन की 
स्पावना हुई । एसपी सत्या अधिशार प्रार्यी 'दाइब 
लोग! का विचारधारा से कोई मेल न खा सकती 
थी। इसमें मा तो एसे लोग ये मिन्‍्द मारतीप 
संस्कृति, मापा और ज्िति पर अद्दृढ श्रद्धा थी, श्रौर 
या यदि कोई राजनीतिऊ झाक़ालाश्रों वाले लोग 
थेतोप्राय: राष्ट्रीय स्पाधीनतावादी विचारधारा 
के । इसके सहत्यापक्र भरी पुरुषोत्ततदास टन 
रॉननीति में वाल गगाघर तिलक के श्रनुयायी माने 
जाते थे, महात्मा मु शौराम इसके शुरू के सभा 
पठ़ियों में से ये । हिन्दी के वाडमय को खब प्रकार 
के विज्ञान से मरपूर करना श्रोर देश के शासन 
श्रौर शिज्षा में उस्ते श्रेंग्रेतो के स्थान पर बविठाना 
इसके झारम्म से उद्दे श्य थ । 

भर अर ५६ 

बुरोती विदानों ने न क्रेवल अपने यहाँ के 
अत्युत भारत के सिवाय शेष जयत्‌ के भी वनत्पति 
विपणक ज्ञान का रझ्ुलावद्ध इतिहास लिया है। 
किन्तु भारत की उस जिपय में देन इतनी अधिक है 
क्रि जब तक भारतीय सत्य उस देन दा इतिहास 
न पेश करें, दूसरा कोई नहीं कर सकता। इस 
प्रकार विश्व के वन॑स्सठिशार्धीय ज्ञान के इनिट्मास 
में दान वेफन भारत का स्पान खाली पढ़ा हे। 

भर है है 

सह जो विवेचना मैंने ग्रातरँ सामने की है 
इसके तत्व सने १६१० से (६१६ तक काँगढड़ी 
५. कद्ुल म अच्चछी ठरह पहचान लिये गये ये, मले 


ही उन्हें किसी ने पैसे स्पष्ट शब्दों में न रक्‍्खा हो 
जैसे शन्दों में मैने श्रान यहाँ रवखा है। इन तत्वों 
को पहचान लेने पर यह बात रपरष्ठ हो गई थी कि 
भारतीय मापाशओ्रं में मिस वैज्ञानिक वाहमय की 
आवश्यकता है १ह गहरे अध्ययन और पोज से 
तथा मुसगठित सहोश्योगी श्रम से ही तैयार हो 
सक्षता है। क्रिन्तु १६१६ से लेकर झ्राज तक ३४ 
क्यों में यह काम हुआ क्या नहीं, यह अश्ष श्रव 
आपके सामने झावा है। झ्ाज जब इम इस कार्य 
को १४ बरस में या श्रोर भी जल्दी कर लेना 
चाहते हैं तर यह प्रश्न सबसे श्रधिंक भद्दत्व का है | 
चौतीस वर्षों के इस तमरवे से यदि हम नहीं 
सौखते तो इम फिर ८१ 7 खागे और सा कर 
भी दुछ न पायेंगे । 
>् > | 

सत्य की ३ खोज और मौलिक वाज्नमय का 
निर्माण वे लोग करते हैं. निन्‍्हें उस स्रोज श्रौर 
निर्माय की प्रेरणा श्राठर डरिये रखती है, जो 
जौवन मर उस प्रेरणा से श्राये बढ़ते रइते हैं। 
डाक्टरेट उपाधि तो उस यात्रा के आरम्म मात्र 
का प्रमाणपत्र मानी जानी चाहिये | इमारे देश में 
निंठत्ले बुद्धिजीवियों का एक वर्ग है, जो परग्परा 
से सरकारी नौद्नरियों में जाता दे और जो कम से 
कम श्रम से श्रारामतलवी का जीवन बिताना 
चाहता दै । यह पौध मैकाले शिक्षा से ही पैदा हुई 
या पनप्री है| जब केवल डिग्री को झँचे पर्दों का 
द्वार बना दिया गया, ठव इसी बर्म के चालॉक 
लोगों ने कुछ दिन भ्रम करके अ्रच्छी डिग्री ले लेना, 
आर जहाँ एक बार ऊँचा पद मिन्रा कि ऐश मैं 
दिन काटना शुरू किया | मारत की अनेक यूनि- 
वर्मिटियों में वीस-दीस पच्रीख पच्चीस बरस जिन्होंने 
कोच पर्दो के वेहन साये हैं, यदि यह जोँच कीजिये 
हि उस झअपधि में उन्हंनेि मीलिक कृद्धि रूप में 
क्या देन दा, तो बहुतों के विपय में उत्तर पाइयेगा 
शज़्य, और बहुतों की कृठियाँ ऐसी रही मिलैंगी 


झनवरी १६५१ 


हमारी विचार-घारों 
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जिनसे सिद्ध होगा कि वे श्रध्यापक पद के योग्य भी 
ने ये। पर एमारे हिन्दी क्षेत्र में श्रन्ध परम्परा ऐसी 
है--बंगाल ्रौर मद्दाराष्ट्र में शायद यैसी परिस्थिति 
नहीं है--कि डिभ्रीघारी और देसियतदार लोग 
जो कूड़ा कचरा भी हमारे साहित्य के दूचे में पक 
हैं उनके नाम की ताप ऐशोने से हम उसे कीमती 
माल मानने भगते हैं। और साहित्यसेवी यह भी 
जानते हैं कि उन कृतियों में से अधिकाँग इन नाम 
देने वालों की श्रपनी नहीं होती--उन्हें गरीब 
घाहित्यसेवी तैयार करते हैं, जिन पर श्रपना नोम 
देकर ये दैपिवतदार लोग उन मजदूरों फे पारि- 
भ्रमिक का बहुत सा झ्रश प्रा जाते हैं। बगाल में 
इस ठज्ष का एक दूमरा पेशा चला हुश्ना है। 
श्रैंटेजी से श्रममिश् पुराने ठरें के परिड्तों वो 
जिंरदा रहने मर की मजदूरी देकर उनसे जान फे 
झकड़े निकाल लेना और उस शान को श्रपने नाम 
से थंग्रेजी में प्रफेशित करना। यह पेशा करने 
वाले वहाँ मगजचोप कहलाते हैं। हिन्दी भाषी 
प्रान्तों की युनिवर्सिटियों में पलने बाला निठल्ा 
परभोज्ी वर्ग जो यह पेरा। करता है वद नाम के 
लिए, नहीं, पैसे के लिये करता दै। इस वर्ग का 
पेंका हुआ कचरा आज हिन्दी वाद्टमयधारा वा 
प्रवाह रोके हुए हे । 

मैकाले यूनिवर्सिटियों का यह लठपन का 
वातावरण, जिसके द्वारा अँप्रेज साम्राज्यताथर 
श्रनेक तरह से अ्रयना खेल खेलते रहे, हमारे 
वाज्ञमय-विकास के रास्ते में सब से बढ़ी रफावट 
रहा है| अग्रेनी डिप्रियों को इमने सदर से बढ़ा 
मूल्य दिये रफ़्या | पर पहली वात तो यइ देखनी 
चाहिए कि इज्नलैंड में डिग्री लेने के लिये भारत के 
धनी वर्म के ही लोग जा सकते थे | दूसरे, विशेष- 
फेर भारतीय इतिहास, समाजशासतत्र की खोज में 
भारव के राष्ट्रीय दृष्टि से सोचने वाले आचार्य-- 
दामनदास बसु, ओमा, जायसवाल, राखालदाय 
घनमीं, चिस्तामशि वैध, विनयकुमार सरकार 


श्रादि--जिन नये सत्यों को सामने लाते रहे या 
जिन नये विचारों को जगाते रदे, जिस विचारों 
की बुनियाद थी युरोपी नस्ल की दूसरी नह्लों से 
श्रेए्ता न मानना और अश्रेंग्रेजी साम्राप्यसाधकों 
की काली फरदूतों को प्रकाश में लाना, उन र्यों 
ओर उन विचारों को दवाना या उनकी श्रोर से 
लोगों का ध्यान हटाना, ब्रितानवी यूनिवर्सिटियों 
के प्रोफेसरों मे बराबर श्रपना काम माना। युक्ति 
का उत्तर वे युक्ति से ने दे पाते, इसलिए वितडा 
श्रौर लठपन का सहारा लेते। इस सेल में वे 
अधिकाँरा भारतीय जो भारत में ऊँचा पद पाने फे 
लिए इज़्वेंड से दिग्री लेने जाते, श्रपते श्रैंग्रेज 
गुरयों के श्रच्छे उपकरण बनते रहे । जिन कृतियों 
पर उन्हं डिग्रियाँ मिलती रहों, उनमें से प्रनेक 
बहुत ही घटिया दर्जे की होती। बनारस यूनि- 
चक्धियी के प्रो० मुझुटविद्वारीनाल जैसे किी व्यक्ति 
ने यदि झरने श्न्त-करण को बेनने से इन्कार 
क्या तो उसे साली हाथ इज़लैंड से लौटना पढ़ा | 
६ है 4 

ब्रितानवी युनिवर्धिटियों के प्रोफेसर भारत की 
इस स्थिति से लाम उठा कर भारत की स्वतस्त 
बौद्धिक प्रगति को किस प्रकार रोकते रहे उसका 
एक पते का उदाहरण है। अ्रपनी जान हथेली पर 
लेकर को हुई तिब्रत की यात्राश्रों की गदरी पोज 
के बाद राहुल साइंत्यापन १६३६ में मारतीय 
दर्शन के अनेक लुम कीमती ग्रन्थों की पांडुलिपियाँ 
चहाँ से ले श्राये | वे विद्वांर रिसर्च सोसाइटी में 
रखी गदे और उस सोसाइटी के प्राण सव० 
श्राचार्य काशीप्रसाद' जायसवाल ने उममें से छः 
ग्रन्थों के प्रामाणिक सम्पादनपूर्वक प्रकाशन का 
उपाय क्रिया। प्रत्वेक ग्रन्थ के सम्पादन के लिए दो 
विद्वान नियत किये गये, जिनमें से दो के सिवाय 
सभी भारतीय ये। दो विदेशी ये, एक रूप के 
शेवौस्‍्की, जिनसे बढ़ कर भारतीय दर्शन का 
विद्वान्‌ मेरे मित्र धर्मेन्द्रनाथ तकंशिरोमणि के 


साद्दित्व-सन्देश 


२६८ 


[ भाग ११, अहु ७ 





कथनानुसार भारत में भी कई शतान्दियों से नहीं 
हुश्ना श्रौर दूसरे जापान वे घोगीहारा। औक्सपर्ड 
के नये सक्लव प्रोफेपर को इसका पता लगा तो 
उमने कहा यद्द ऊैप्ते हगा। उसगे डिद्ार क अंग्रेन 
आापरेक्टर शब्राव पत्चिक एस्सट्रकशन को लिणा। 
डाक्टर ने सोपाइटी के मस्ती के कान उमेठे । 
बह था बहने काप्रेसो मन्न्मिएडल का जमाना । पर 
काँग्रेसी मन्ज्ियों का इस बातों की समझ और 
कुड् करने का द्विम्मत होती तो कहना ही क्‍या 
था। ओऔक्सफ्ड की विल्‍नी जो रास्ता काट गई, 
सो आझाहुतक वह काम न हुआ । राहुल साहत्या 

यंन, विधुशेल्वर भद्गांचाय, सुबरणाल, वाघुदेव गोपले 
जैसे विद्वानों के परिषक ज्ञान से भौरत और 
ससार बॉचित रहा। 

रद रप ६ 
हमें अपना सुझथ ध्यान वाज्लसय विकास पर 
ही गाना चाहिए था । पैसा क्‍यों न हुआ ! 
मेरा उत्तर यह है कि एक तो देश में इस युग 

में कैले साथारण बातावरण के ध्रमाव के कारण, 
और दूसरे इस कारण कि गाधीजी के श्रान्दोलन 
में जो साइड लोग सम्मिलित द्वो गये, पहले तो 
उन्हें काग्रेत म अग्रेनी के बजाय अपनी भाषा 
बोलना मनाने में और उसे वाद उन्हीं की खातिर 
झप्नी भाषा का स्वरूप स्पृट करने में--हिम्दी 

हिन्दुस्तानी का काडक्‍़़ता सुनझाने में--हिन्दो के 
नेताझों का सब ध्यान झर सव शक्ति लगी रही | 
ज्ञन की दोड़ में पिछड़ जाने से हमारे राष्ट्र की 
दुर्गति हुई थी देश के पुनरद्वार के लिए विश्व का 
सदर नया ज्ञान इमारो जनता को उसका अपनी 
भाषाओं में शौत्र से शीत मिलना चाहिए। इस 
पतुबूति की नव पर हमारा राष्ट्रीय पुनरुत्थान 
खड़ा हुश्ना था । इस श्रजुभृति को प्रेरणा १६२० 
वह राष्ट्रीय स्वाघानताआादी आन्दोलन में स्व चली 
झा रह थी। इस प्रेरणा के रहते यदि इमारे 
सामने अपनी मापा के सम्बन्ध में कोई समस्या 





आती क्रि हमें अम॒झ शैली में लिखना चाहिए कि 
अ्मुक्त में तो हम उस समस्या को जल्द से जल्द 
मुत्तका डाचते, क्योंकि उसे मुनमाने के बाद ही 
हमारा असल कार्य--जनता तक ज्ञान पहुँचने 
का-शुरू होता । इन अ्रधिकारियों को ऐसी 
कोई प्रेणा न थी, जनता तक ज्ञात की ज्योति 
पहुचाने के लिए उन्हें कोई वेदना न थी। उनके 
लिए ह्वराज्य का यह अर्थ था कि उन्हें त्वय ऊँचे 
पद मिल जाँय, इसलिए, उन्हें मापा शैली की 
समस्या निपटाने की कोई जल्‍दी न थी। उल्टा 
यदि वह समस्या सुलक जाती तो हमारे सार्वजनिक 
जीबन में से अंग्रेजी को उड़ना पढ़ता और तब 
डनका नेतृत्व जो अँग्रे जी लफ्फाजी पर निर्भर था, 
बना न रह सकता | इसलिए उनका स्वार्थ इसमें 
था कि भारत की मापा की उलमन शैतान की 
श्राँत की तरह लम्बी होती चजे | हिन्दी के पद्धगाती 
उनकी इस चान में झा गये | प्रतिइ-दी को इराने 
का एक दाव यह हे कि उसे अपने ल॑ंदय को तरफ 
न जाने देकर रास्ते के क्षिसी भाणश़े में उलकाये 
पका जाय । गानबौजी वे अनुयायी बने हुए 
साइवों ने द्विन्दी वालों को उनतीप बषप्च यों उल- 
भाये रक़्खा । उन्होंने सोच समझ कए यह दाँत 
भले दी न खेला दो, उनकी सइज स्वार्थानुभूति ने 
उनसे यद्द खेलवाया इसमें कोई सन्देद नहीं। 

आखिर यह भमड़ा था क्या को उनतीस बरस 
लटकता रहा, श्रौर अस्त में सुलका मौ तो देश के 
दो हुक्डे दोने के बाद और पिर भी कढ़वाइट के 
झ्लाथ ? मैंने विद्ले तेइस वश्स हिन्दी उदू के 
विवाद में हबान नहीं खोली, क्योंकि मैंने १६२२- 
२७ के बुद्ध विवादों से हो समझ लिया था कवि 
इममें उलमने का श्र्थ होगा, अपने सा्ग से बहन 
कना | आज मैं एस पर बोलने लगा हूँ, तो इस 
विचार से कि इस प्रश्न को देश के सामने ऐसा * 
झुलभा कर रखने वा यत्न वर्छूँ कि फिर मेरा देश 
इसमें ने उलके । 


पर 


प्रेमचन्द ; साहित्य-दर्शन 


भरी श्याम संदनागर 


प्रमचन्द ने भारतीय इश्टिकोण को अपना कर 
पी साहित्य का विवेचन किया है । साहित्य का 
प्रधान उद्देश्य है आनन्द । मनुष्य शआ्रानीवन 
आनन्द की प्राप्ति के देठु प्रयत्त करता है । उसके 
दैनिक जीवन के प्रत्येक कार्य का उद्देश्य होता हे; 
ब्रानद प्राप्ति। श्रानन्‍द का सम्बन्ध है श्रात्मा 
से। श्राक्मा सौन्‍्दर्य-प्रेय है। वही सौन्दर्य 
श्रात्मा को श्रानन्‍द प्रदान कर सकता है जो 
“कृत्रिमता या श्राइम्बर से कोर्सो दूर रहता है ।” 
अत “जहाँ मनुष्य श्रपने मौलिक, यथार्य, श्रकृतरिम 
रूप में है वहों प्रानद है|” अयुन्दर मे आनन्द 
नहीं | मुन्दरता में श्राकर्षण द्वीता है, श्रत” बह 
शद्भार प्रधान है। किन्तु बह शक्ञार जो कुष्सित 
भावताश्रों को सजग करे वाह्मनीय नहीं, क्योकि 
बह पतन का मार्ग है। अ्रतः हमें कुत्सित भावगाश्रों 
में भी शौन्दर्य की खोज करता श्रपेक्चित हे।अ्रतः 
साहित का प्रधान कर्तव्य यही है कि वह मान- 
बीय मावत्ताश्रों का परिष्कार कर अलौकिक 
ओनस्द प्रदान करे | यहीं प्रेमथन्द के श्रादशवाद 
को उद्गम है। 
प्रेमचन्द के शब्दों में "साहित्य की सर्वोत्तम 
परिभाषा जीवन की झालोचना है । चाहे वह 
सिवन्ध के रूप में हो, चाहे कद्टानियों या काध्य के, 
उसे हमारे जीवन की श्रालोचना श्रौर व्याख्या 
करनी चाहिए |! "साहित्य उसी रचना को 
कहेंगे, जिपमें कोई रचाई प्र*ट की गई हो; गिसकी 
भाषा प्रौह, परिमार्शित और सुन्दर दो और 
विध्वमें दिल दिमाग पर असर डालने का गुण हो। 
१20४३ गुण ०0 में उसी ब्रव्था 
और 893 » जब उसमें जीवन की सचाइयाँ 
नुभूतियाँ व्यक्त की गई हों ।” कल्पना 


प्रधान रचना, निंसके पांत्र साम्राजिक जीवन से 
परे हों, मिनमें मानवीय जीवन की अनुभूतियाँ 
तथा दैनिक जीवन की सचाइयाँ लुप्त हों, वह 
साहित्य की कोटि में नहीं श्रा सकती | साथ दी 
च्यक्तिगठ वासनामूलक रचनाएँ भी उस प्रणी से 
बाहर ही स्थान पाएंगी । 

दैनिक जीवन का सपर्प दो मनोवैज्ञानिक ग्रन्षियों 
पर विशेष अवलग्रित है--काममूलक तथा अ्र्थ- 
मूलक । प्रेमचन्द विन्‍#त काम मूलक बृत्ति का 
घहिष्फार करते हैं। श्रर्भमूलक ग्रन्यि तो उनके सारे 
साहित्य में समाई हुई है। इसका श्रभिप्राय यह 
नहीं कि प्रेमचन्द ने काम-मन्थि का चित्रण ही नहीं 
कया | श्रगर ऐसा होता तो उनके उपन्यात्त, 
कहानियाँ श्रत्यन्त ही श्रसफण्ल होतीं! क्‍योंकि 
जीवन का श्रप्रिकाश भाग उसी पर आधारित है ) 
परन्तु प्रेमचन्द ने स्वस्प काम को ही प्रश्रय दिया 
है | उदाहरणार्थ 'अलग्यौका' कहानी में केदार और 
मुल्िया का ग्राकर्षण ; तथा गोदान में गोबर तथा 
झुनिया का नैसगिक ग्रेम । दोनों ही चित्रों में कहों 
भी कुत्ित भावों का चित्रण नहीं, सक्रेत भर 
भी नहीं। 

जीवन में थर्थ का भी महृत्‌ स्थान है। और 
बह प्रेमचन्द के उपन्यासों में हावी हे भी। गोदान 
में होरी उसी की गुत्पी सुलभाते हुए इृदलोक की 
लीज्ना का अन्तिम दृश्य दिया कर चला जाता है| 

यहाँ प्रेमचन्द एवं मायाकोवस्की के साहित्य 
कार का उद्देश, थोड़े श्रन्तर के साथ, लगभग ए 
सा ही है। मायाक्रोवस्की का साहित्यकार कहता 
है कि--8 90806 906 #8, छ0 [068 
80006 छाती 008 गक्ना। धाते वहा ता 
[ए़ाठत ]0ए8 फ़ैशा7९8. #. (06६ ३8 6 
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क्रा0 0 85 ९0 ए॑ शात्राएटाए्त. तैंबह5 
ह॥7प्रहद्ठी ९.--.क्षाप व0 [० 7076 एश/ 970- 
हक्षा0३ बातें 0878 70 008९ फरीशकी 07 
09 7670][क्‍त00, 0. #06 7€00फथ्रपपंता 
० 007 ॥रषधा004, 6000079-/ प्रेमचनद का 
यथार्थ बाद यहीं से द्यारम होता है | 
“श्वादित्व का श्राधार जीवन है ।? नीवन एक 
जूहदद जन समुदाय के बीच व्यतीत होठा है जिसे” 
इम समाज कहते हैं। समाज में मले और बुरे 
प्रकार के व्यक्ति मिलते हैं। दुद व्यक्ति ऐसे द्वोते दं 
जिनमें दोनों गुण समान रूप से पाए जाते हैं। प्रत्येक 
व्यक्ति अपने अ्रध्तित्व की रक्षा करना चाहता है । 
आतठः सत्य-अश्तत्य का दस्द समाज की विशेषता हे 
तथा वहीं उसे गतिशील बनाए है| बीच के व्यक्ति 
अत्यन्त घातक हैं। न जाने उनका ऊँट कब क्रि 
करवट बैंड जाए। वे समय को श्राँका करते हैं। 
विश कर समाज में हुरे व्यक्ति श्रधिक पाये जाते 
हैं। यहाँ बुरे व्यक्ति से तात्यय हे घोर स्परार्थी | 
समाज में इसका पाया जाना मी एक ऐतिहासिक 
शथ्य है। उनको या तो शिक्षा नहीं मिलीया 
उनका दृष्टिकोण संकुचिठ है। साथ दी उनकी 
कृप-मण्डकता मी उसका प्रमुख कारण है । ठंस 
इंश्न्कोय को विशाल बनाने कौ श्रावश्यकठा है। 
जिन्हें शिद्दा मिली मी दै ता व६ अपूर्य हे तथा वह 
भोर ब्यक्तिवादिता की बढ़ाने वाली है। [शिक्षा का 
श्रापार व ढढ़ ही गलत है| 
साहित्य समाज की दी दस्तु दे | अतः समाह 

का ही चित्रण उसमें अ्रपेक्षित है। उपयुक्त गुण- 
प्रधान व्यक्तियों की ही सस्या समाज में अधिक दे 
अझनः उनके चित्रण की दी बाहुस्यता साइिस्य में 
होगी | इनका सित्र्ण पाठक के आगे क्‍ल्मप डी 
रखेगा | साहित्य का उद्देश्य है मावनाओं का 
परिष्कार कर आनन्द प्रदान करता | फिर इस 
प्रकार के चित्रण मानवीय मावनात्रों का परिष्कार 
किस प्रकार करने में समर्थ होंगे | डॉ० रामविलास 


+ 


शर्मा के शब्दों में प्रेमवन्द का /यद ्ृद्द विश्वास 
है कि मतुप्य कमजोरियों का पुतला है, और 
उसकी क्मजोरियों का चित्रण उसके लिए धातक 
हो सकता है| “अवः प्रेमचन्द उन दुर्बलवाओं में 
मी एक सौन्दर्य की खोज कर एक काल्पतिक स्वर्ग 
की स्थापना करना चाइते ईं, जहाँ दुर्बल मानव के 
«बिच को ऐसे कुत्सित मार्वों से नगात मिले-- 
बह मूल जाए कि मै विन्ताश्रों के बन्घन में पढ़ा 
हुआ हूँ । ” अतः मतुप्य के सामने एक स्वस्य 
आदर्श का होना अतीव श्रावश्यक् है | इसका 
तालय यह नहीं कि यथार्थ चित्र को स्थान ही 
नहीं । उसको ती है ही श्रन्यथया मानव चित्रण 
सच्चा कैसे होगा | प्रेमचन्द मानवीय जीवन को 
ऊपर उठाना चाइते ये । श्रतः उसके देह टी 
आदर्श की श्रातरयकता उन्हें महयूप्त हुई | 
“यधार्भवाद यदि हमारी श्रॉसे खोल देता है, वो 
आदर्शवाद इमें उठाकर कसी मनोरम स्पान में 
पहुँचा देता” “वह हमारा पथ प्रदर्शक इोता है, 
वह हमारे मलुप्यत्व को जगाता है। इममें सदमागों 
का सख्जार कठता है, हमारी दृष्टि को पैलाता है-- 
कम से कम उसका थी उद्देश्य होना चाहिए ।” 

इस प्रकार प्रेमचन्द यथार्य एवं आदर्श में 
सममौदा करते हैं । वे समान के यथार्थ वित्रण से 
घबरा उठते है, क्‍योंकि वह श्रत्यन्त कट्ठ है। तय 
ही उनका आ्रानन्दमथ उद्देश्य भी वहाँ छिम्र मित्र 
दोता दीखता है| श्रतः उन्हें श्रादर्श की शरण 
जाना ही पढ़ा । प्रेमचन्द इस समझौते की “श्ादर्शों- 
न्युख ययायथंवाद” कइते हैं | यथार्थ के साथ साथ 
आदेश वो भी चलाना चाहते हैं, पर बला 
उनका आदर्श यथार्थ पर पूर्ण॑तया हावी हो गयीं 
है | किन्त घीरे-धीरे प्रेमचन्द का श्रादर्शवाद मौ 
धोदान! में आकर ययार्थवाद के सामने कुक गढा 
है| होगी की मृत्यु का चिश्रण ठसी:का प्रमाण है। 
साथ ही डनकी धार्मिक श्रास्था का मी सित्रण 
उसी में मिल जाएगा | 


महाकवि विद्यापति के श्रीक्षण्ण 


छुमारी उमिला याप्णेय एम० ए०, सरस्वती 


बीरगाथा हाल के श्ंतिम चरण में कृष्ण कया 
को श्राथार बनाने का औैय आपको दी दे। कृष्ण- 
उपासक दूर जयदेव श्रादे सभी कवियों से विद्या- 
पति ने भ्रपने ना # को एक नये दृरिकोण से दी 
देपा, बदुषा श्रोहष्ण के शिशु और बाल्य रूप को 
सर्वया भुलाकर एफ साथ त#ण नायक रूप में 
उनकी कल्यना करना । कृष्ण की माधुरी सूरत में 
विमोर ऐोछर वे पद नहीं गाते, वरन्‌ उन प्रसगों 
को ही लेते हैं, जि उनके तदण नायक श्रीकृष्ण 
के आद्वार रस की पुष्टी हो (जियापति की पदावली, 
रामइत वैमीपुरी ) के सर्य प्रषम पद में भरी ढृ प्ण 
नॉयियां राधों की श्राहुरता से प्रतीत्ञा करते हुये 
देखे जाते है । 
लन्दृक नन्दन फद्मक त्तर तीरे, 
पीरे-धीरे मुरली बजाय । 
समय संकेत नि्ेतनि बइसल, 
बेरि वेरि बोलिय पठाय |) 
2 है ५ 
सामीर तोर लाग श्रनुद्धन! विंकल मुरारि ॥ 
जमुनक तीर उपयन उद्वेगल । 
फिर-फिर ततहि निदारि, 
गोरस बेचन एद्दत ज्ञाइत । 
जनि-जनि पुछे बनमारि, ॥ 


विद्यापनि प्रेम और सौन्दयय के कवि है । 
इसके लिये उन्होंने श्राधार बनाया भ्रीकृष्ण और 
राघा को । कवि प्राचीन उंस्क्ृत परम्परा के शनु- 
सार नफ़-शिख वर्णुत बढ़े सुन्दर ठत्न से करता 
है। यवपि भीकृष्ण की फपेका राधा के सौन्दयोड्रन 
में उन्हें अधिक सपलता मिली है, फिर मी(भरीकष्ण) 
के खौरदय वर्णन को उन्होंने अद्यृता नहों छोड़ा । 


उनके 'कान्ह! कै रूप के बनाने में ब्रह्मा ने कामदेव 
के कोष का दिवाला ही निकाल दिया है। 
कि कह सीख कानुक रूप 
के पोत आएत एसन स्वरूप, 
अभिनत्र जल्ल धर मुन्दर देह 
पीत बसन् पर दामिन रेह। 
सामर मामर झुटिलहदिं केश 
काजरे साञ्त्त मदन सुवेश, 
१.) 2 १4 
विद्यापति कद्ट हि कह आर 
सून करल विह,. भदस संहार । 
सूरदास के बाल कृष्ण, मीरा के गिरवर नागर 
रसपान के श्राराध्य 'कारी कमरिया' के घारण 
करने वाले माखन चो९, रहीम के चितचोर, 
जयदेय के मनमोहक राधावल्लमे, चैतन्य फे 'एक- 
मात्र श्राघार, गोविन्ददास के गोविग्द, गौता में 
कर्मयोग का उपदेश देने थाले निलेंप, जितेग्द्रीय 
योगीश्वर, महामारत के ऐपिहांसिक श्रमर पुरुष, 
कौरव कुल संह्ारक माधव पहलौ वार ग्राघारण 
लौकिक नायक के रूप में श्राते हैं।- 


न रू 
राघा फे विरए में कितनी दैन्य कारणिक दशा 
का वर्णन उन्होंने किया है । 


आज हम पेयल कालिन्दी कूल, 

तो त्रिनु माधव लोटय धूल। 
करत कत रमीन सनहि नहीं भाने, 

किय विपयाह समय जल दाने ॥ 


फ्रि भी इस लौकिक रूप के पीछे आध्यात्मिक 
रूप की छाया भी स्पष्ट सी दिखाई देती है। श्री 
रामनन्द्र शुक्क ने लिखा था कि “प्राध्यात्मिक रंश 


साहित्य-सन्दैरा 
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के सरमे आज कल बहुत रखते हैं । उन्हें चढ़ा कर 
चैसे कुछ लोगों ने गीत गोविंद के पदों में श्राध्या 
स्मिक सकेंते बताया है वेते ही विधापति के पर्दो 
में? किन्त प्रामाणिक तथ्य कैसे छिपाया जॉ सकता 
है? विदयापति ने भ्रीकृष् को छिवना ही लौकिक 
सिब्रित १ रने का प्रयास किया हो पर वे उनके 
आध्यात्मिक रत को सर्वया छियाने में असमर्थ 
रहे हैं +- 


“मन विद्यापति सुनि घर नारि, 
घीरज घरहु सिज्त शझुरारि।! 
भर १४६ ५ 
“पेहो विद्यापति भाने, 
गुजरि भ्रीज् भगवानिए 
हि त् श्र 
वे भक्ति विभोर होकर भी कह उठते हैं कि 
हे माधव | अख़िन विश्व में द्रंढू आया पर खोज 
न पाया कि तुम्हें किसके समान कहूँ क्योंकि-- 
जी धीजड सौरभ अति दुलंभ, 
तो पुनि काठ कठोर। 





ज्ञगद्ीस निसाकर, 
तो पुनि एकहि पच्छ उजोर॥ 
मनि समान और नहिं दोसर 


र्जौ 


तिनकर॒ पाथर. नामें। 
तो हार सरिस एक तोदे माधव, 
सन होइअ  अनुमाने॥ 


कवि कहीं कहीं रहस्यधादी बनकर अपने 
आराप्य वे विर्‌इ में व्याकुल द्दोकर आत्म निवेदन 
करता है-- 
साधव हमार रहल दुरदेस,_ 
के थ्रों न कहे सर कुसल सेंदेस, 
जुग जुग जिवधु बसधु लख कोस 
हमर अझभाग हुनक नहिं दोस। 
यद्यपि इृष्ण कथा का झ्ाघार भागपत और 


अद्षवैवर्त पुराण है परन्तु श्रीहै ष्ण उपासकों ने झपनी 
झपनी इृण्छानुषार अनेक रूपों में परिवर्तन कर 
उनकी श्रांएंछना की | विद्या रति केवल लीला गान 
से ही प्रसन्न है। उनके काव्य मे मश्तिष्क और 
छेदव का श्रक्ू त सम्मिभ्रण दे। उन्होंने हष्एचरिप् 
को अयने काव्य म नवीन श्रौर मौलिक रूप दिया है । 


सन्तयर तुकाराम ने एक बार पूजाभावना से प्रेरित होने वाले स्नेटियों से कहा था 
“मेने खुली आसों से अपने वो मरते देसा ।” पूज्य गुप्त ( श्री मेथिजीशरण ) जी थे सम्पुख 
मेरा अमिनन्दन उसी स्थिति का चित्रण है। मुझे बिता काल में टो युग प्राप्त हुए है । इन 
युगी वी कप्रिताओं में अच्छाई के तत्व का श्रेय श्री गुप्त जी यो है ओर जो अपयाढ है, 


लक 
बह मेंस है । 


श्री चतुर्वेदी जी ने आगे कवि और कपिता वे प्रति कहा, कि कलाकार में भीठी 
मुग्बान होती है। अपने माढृत्व के निर्माण में पिस प्रकार माता को रज्ा आती है उसी 
प्रयार बला के निर्माण में कलाकार वो तज्ञा आती है। भतवाल की कला वों सोकर हम 
दिल में लक्षित हें। भृतकाप को हमारे जीवन में उत्तरनां आवश्यक हैं) हम जीयम थे 


ही इमें भजिष्य दर्शन होता जायगा । 


धनुप में श्वासो को प्रतवश्धा से सकल्पों के तौर पुर भूतताल को ओर चितना बढें गे, उतना 


-+भरिड्त मासनलाल चहुर्येटी 


'देवांचन्द्रमुप्म' का आनुमानिक कथानक 


प्रो० कन्हैयालाल सइल एम० ए० 


साहित्य-संदेश के किसी पिछले अक में “देवी- 
चद्धगुतम! से[कुद सासुवाद उद्धरण उपस्थित करते 
हुए मैंने इस प्रश्न पर विचार क्रिया था कि! 'क्या 
रामगुप श्रौर चस्धगुव परद्र श्रतुरक्त ये !! दुठ 
और उदरण नौचे दिमे जा रहे हैं, मिससे “देवी- 
चद्धगुतम नामक लुत नाटक के कथानर छा। कुछ 
अनुमान कगाया जा सकै। 
देवीचरगुप्र ,थन्द्रगुपो विदूषक प्रति। 
सह शान प्रथुवर्ष्मविक्रमवलान्‌ हत्वीद्धतान्‌ दन्तिनों 
दंखस्पाय गुद्ामुसादभिमु ई निष्करामतः पर्वतातू। 
एरस्थापि विधूतकेसरसटाभारस्थ भीता झूगा 
गन्पादेव हरेद्र बन्ति यदवो वीरस्य हि संण्णया॥ 
बह झ्वत रण राजा मोन्र के »यत्ञार-प्रकाश' 
में सै लिया गया दै | विदूषह ने चस्द्रगुम्त से कहा 
होगा कि शत्र्‌ के नगर में श्रकेले मत जाश्रो, वीर 
सुमदों (को स्त्री वेश में श्रपने साथ लेते जाबो | 
इस पर थद्धगुप्त की उक्ति है-- 
सदर शशाली, प्रचए्ड देह तथा विशाल विक्रप्त- 
बन वाले) उद्धव द्वाथियों का संहार करके पर्बत की 
गुफा के मुझ से सामने निकलते इए, श्रपनी गर्दन 
के बालों को परफराते हुए; द्विंसा की प्रतिमूर्ति एक 
ऐ वीर पिंह की गन्द्र मात्र से मममीत दोकर वेचारे 
श्रनेक इरिए भग जाते रैं--बीर श्रकेला क्या नहीं 
फर सकता ! इसलिए उसे सख्या से क्या सरोकार १ 
पह एक ही असख्य सैनिर्कों के लिए, पर्यात्त है । 
झत का पद्च अ्न्योक्ति का ठुन्दर उदाइश्रण हे, 
जिदकै झुछ शब्दों को इस प्रकार रुप्ट किया जा 
पकदा है. 
पबंत - वह स्थान लो युद्ध हुआ था ! 
गुदा 5 अन्त-पुर 


गुहामुख ८ भ्रन्त पुर का द्वार 

दन्‍्ती 5 शकपति तथा श्रासयास के सुमठ 

मृग ८ सेना के सिपाददी 

शकराजौका वध करके घन्द्रगुम किस मार्ग से 
आर किस वेश में लौटा होगा, इसकी व्यञ्ञना मी 
उक्त अम्योक्ति में हे । 

१२वीं शताब्दी की पारसी की इतिहास- 
पुरुतक मुजम्मुल तवारोख में वरकमारीस तथा 
ख्वाल की जो कथा॥ मिलती है, उसके श्रनुसार 
वरक्रमारीस ( चन्द्रगुतत विक्रमादित्य ) और सामस्त- 
पुत्र हथियार ने लेकर स्त्री वेश में शत्र के शिविर 
में पहुँचे ये । किन्तु प्रखाद ने अपने "प्र वस्वामिनी! 
नाटक में चन्द्रगुम और पु वसस्‍्वामिनी दोनों को 
शक शिविर मे भेजा है । प्रूवध्वामिनी के शक 
शिविर में ज्ञाने का उल्लेख प्रधादजी के उत्त- 
नाटक के अतिरिक्त और कहीं नहीं मिलता । 
चहुत सम्मव है, यह प्रधाद की कवि-कल्पना ही 
रही हो । 

'देवीचन्द्रगुमम! का निम्नलिखित पद्म श्रत्गार- 
प्रकाश तथा नाख्थ दर्पण दोनों में मिलता है-- 

“ब्रेश्यायां. नायिकायां विनयरद्वितमपि, 
चेट्टितं नि्रध्यते | यथा विशाखदत्त देवीचन्द्र- 
शुरप्त माधवसेनां समुहिश्य छुमारचन्द्रगुप्तस्योक्ति: 
आनन्दाश्र सितेतरोत्पलरुचोरावश्नता नेतन्नयो: । 
प्रत्यडड गेपु बरानने । पुलकिपु स्वेदूं समातनन्‍्वता ॥ 
कुर्बाशेन नितम्ययोरुपचयं संपू्णयोरप्यसी 
केनात्रासटशताप्यधोनिवसनग्रन्थिस्तवोच्छू[सिता 

है मनोइर मुख वाली | नील कमल की कांति 
बाले तुम्हारे नेत्नों में श्रानन्दाश्रओं का उद्रोक करने 
वाले, रोमांचित ठुम्दारे प्रत्येक अग को स्वेद से 


श्ड्८ साहित्य सन्देश 


[ भाग १३, 'यकु ५ 





आदर कर देने वाले, तुम्हारे पूर्य रूप से उमरे हुए 
नितब्बों को प्रफुल्ल करने वाले किस पुरुष के हस्त 
रप्श के विना ही त॒म्दारे कि वध की यह गाठ 
ढौली हो गई ! 

माथत्र सेना मोन धारण कर लेती है । चन्द्रगुतत 
उसे सुभधुर बचनों से रिक्काने का प्रथत्त करता 
हुआ कद ता है-- 

“बन्द्रगुप्र ८ 
प्रिये माधवसेने, त्वमिदानी में बन्‍्धमाज्ञापय ! 
करठे किंनरक्ृठि दाहुलतिकापाश समासज्यता | 
हारस्ते स्तनवान्थयों मम यज्ञाद्‌ बन्नातु पारिद्रयम्‌ 
पादौ ते जघनस्थलग्रणविनी सदानवेन्मेसला || 
पूवे त्वदूगुणपद्धमेच हृदय बन्ध पुनर्नाहति ॥? 

है प्रिय माघवसेने | तू मुझे बन्‍्धन की रुजां 


दे। द क्रिन्नर सदर्श मधुर,कठ वाली | मेरे गले में हु 


तू अपनी मुकुमार भुज लता का पाश डाल | अपने 
स्तनों के मित्र हार दवा मेरे'दोनों हाथों को जोर 
से जकड़ ले॥|जघनस्थल की सश्ली मेखला द्वारा 
मेरे पैरों में बेद्रीडाल दे | मेरा ूृदय तो त॒म्दारे 
गुर्णों द्वारा पहले ही आआवद्ध हो चुका है, उसे 
बस्धन की आवश्यकता नहीं । 

नास्य दर्षण में से 'देवीचद्रगुतम? का एक श्रश 
और उद्धृत क्रिया! जा रहा है-- 


“अवाल्ते श्रक्मध्ये बा सनिमिच रगातू 
पात्रस्य यहिनि सरण निष्कम ! तत्मयोजना अनु 
शाक्तिकादेराइतिगणत्वाद इकशि उमयपदवुद्धी 
नेप्फामिकी । यथा देवीचन्द्रगुप पद्माकान्ते- 
बहूविद/्जविसेस अश्यूद्ध णिस्दब्रेड मझणादो । 
शिक्षत्इ चनदउत्ता उत्तत्थमणा मणा रिउणों॥ 

( संस्टृत,रूपान्तर ) 
यहावघकायविशेषमतियूड़ निन्‍हूय मदनात्‌। 
मिप्कामति चन्द्रगुप्त उत्तत्प्तमना भताग सिपो 0४ 

अ्रपात्‌ उन्मच का वेश धारण करते अनेक 


प्रकार के महत्त्वपूर्ण कार्य विशेष को उन्माद के 
बहाने अत्यन्त गुस रफ कर शघ् से किचित्‌ भयभीत 
चर्द्गगुप्त निकल रहा है। 

इस सम्बन्ध में लिखे गये श्रपने पू्॑वर्ती खेख 
तथा प्रस्तुत उद्धर्यों के आधार पर “देवीचन्द्गगुप्म! 
नाटक के शद्ञासुमानिक कथानक की रूपरेखा यहाँ 
नौवे दी जा रही है-- 


#ग्रिर्नार की घाटी में रामगुप्त ने वीरता मे 
शत्र सेना के साथ थुद्ध किया किन्तु उत्तका साहइछ 
निष्फल गया, शत्र्‌ की विजय हुई। सेना की 
घबराहट को शान्त करने के लिए उसने शकराजा 
तृतीय रुद्गलिंद से सन्धि की जिसके अनु्तार 
शकराज के पास श्रपनी रानी भू बदेवी को मेजना 
उसने स्वीकार कर लिया । 


परकलत्रकांमुक शकराज को मृत्यु की शिक्षा 
देने के लिए रामगुसत के छोटे भाई चत्दगत ने 
भ्रूवदेवी के वेश में श्र, शिविर में जाने के लिए 
अपने बड़े भाई के पैरों पढ़ अनेक वार विनयपूर्वक 
आम किया किन्तु बन्थुवर्सल रामगुत्त ने साफ 
इन्क्रार कर दिया। श्रन्त में माघव सेना गणिका 
की सहायता से भ्रूबदेवी के' वेश में चन्दगुत्त शक 
राजा के श्रन्त पुर में गया और उसझा कार्म 
तमाम कर डाला। फ्रि उन्मत्त का वेश घर 
सेना का नेतृत्व कर उसने शक राजधानी पए 
विज्ञब॑ प्राप्त कर्ली । चन्द्रगुतत के श्रदूभुत पराक्रम 
से प्रसत होकर रामगुप्त ने अपने सिर #ी 
मुउुट उतार कर अपने विजयी भाई के ऐिर 
पर रख दिया | कह्टा जाता है कि रामयुप्त के 
बाद चन्धगुप्त के एक भाई श्रौर था। यह रामगुत 
से छोटा किन्त चर्द्रगुत्त से बढ़ा था। बड़े भाई के 
राज्य से निवस ड्रोने पर, सम्भव है, इस बीच के 
माई ने विद्रोह का कएडा सड़ां किया हो और 
छोटे भाई के इयों इसको मृत्यु हो गई हो कर 
फिर चन्द्रगुप्त द्वितीय निष्कशटक राज्य का 


जनवरी १६४९ | 


देवी घन्द्रगुप्रम' का आनुमानिक फथानक 


रे७ष६ 


8 नहा २+-+32053%<< ७७ ाथ८णा आकार ७ ा्#थ लावा < 


बन गया हो । प्र उसने साम्नाज्य का विस्तार 
कर उसे दृढठा पूर्वक स्थापित किया हो [० 


“ मुन्शोजी ने जो 'ुवस्वामिनी देवी नामक 
नाटक लिखा है उममें उन्होंने चन्द्रगुत के छप्नोत्माद 
का उल्लेख किया है। राखाल बाघू ने श्रपने उप* 
न्याप्त भ्रवा' में माघवसेना फा चित्रण किया है | 
जान पढ़ता है दोनों लेखक देवी चन्द्रगुतम' के 
उद्परणों मे प्रभावित हुए ह। “हच्छकटिझ! का 
चांरदत्त वसन्‍्तसैना गशिका से प्रेम करता है फिर 
सी समा 5 में दद समाध्त और सशरिध्र हें | “देवी- 
चद्धगुमम! का चद्धगुम माधवसेना से प्रेम करता है, 





# द्रएब्य--'साहित्य अने विवेचन! में “समुद्रगुसनों 
क्रमप्राप्त उत्तराधिकारी? शौक निवन्‍्ध प्ृ० २४४४५ 


फ्रि मी वह नाटक का लापक है और समाज में 
उसकी उच्च स्थिति को कोई क्षति नहीं पहुँचती। 
तत्कालीन सामाजिक अदस्पा फे श्ष्ययन के लिए 
इन सस्झत नांटकों में बहुत से उपयोगी सकेत 
मिलते हैं । मारतवर्ष के सामानिक इतिद्दास के 
अध्ययन के लिए इस प्रकार के साहित्य का प्रत्या> 
घिक महत्य है ,जिसकी श्रोर विद्वानों का ध्यान 
४ जाना चाहिए ! 'देवीचन्द्रगुतम! का जो श्रानुमानिक 
ल्‍कयानक मेंने प्रस्तुत किया हे, उसपें ऐतिहासिक 
तस्यों की कट्टरता नहीं है। यह विषय अश्रध्ययन- 
सापेद्ध है । भ्रुवस्वामिनी को लेकर भारतीय 
माषाश्रों में जिस साहित्य की सृष्टि हुई है, उसके 
तुलनात्मक अ्रध्ययन में यह आानुमानिक कपानक 
सहायक होगा; ऐसी श्राशा है । 


( एृष्ठ २८२ का शेष ) 


शायों का लक्ध्य व्यक्ति का स्पार्थ नहीं, अपितु वे 
व्यक्ति समाज के प्रति कर्तव्य रूर बन गये हैं। 
सामाजिक बांटों से उनको तोला जा महता है | 

रादस को अपनी ओर मिलाकर चाणक्य ने 
रक्तहीन क्रान्ति को सफल बनाया | इस कार्य की 
सफलता हेतु यदि छल और कपद और मूँठ का 
आश्रय लिया गया, तो उसप्रें कोई बढ़ी हानि नहीं 
प्रततुत जो कार्य कुछ वर्षों में मू्त होता वही कुछ 
महीनों में साकार हुआ । 

चाणक्य और राह्षत दोनों का चरित्र पूर्ण 
आदशंमय है | दोनो की निल्वार्थ सेवा और कार्य 
वल्लीनता युग बुग सराइनीय रदेगी । दोनों का 


चरिष्र ही नाटक को पक पूर्ण शिक्षा प्रद और 
आदर्श नाटक बनाने में समर्थ है। 


नादक का कितना महान श्रादर्श है, गुणझ 
श्र को जीत कर अपना वनाग्रो, हिंसा या बल 
के द्वारा नहीं, परिस्थितियों के घटना चक्र के 
निर्माण द्वारा उप्तके हृदय पर शासन करो, तब 
सच्ची सफ्ल॒ता मिलेगी | 


अतएव यह कहा जा सकता ह्दै कि नाटक ध्वसा< 
स्मक नदी बल्कि रचनात्मक कार्य पद्धति की ओर 
सक्ेद करता है, इसीलिये इस नाटक को परिं- 
शणत का नाटक कहां गया है, ध्वश छा नहीं । 


मुद्रा राक्षस में चाणक्य ओर राक्षस 


भी पारसमक्ञ खीवसरा 


मुद्राशक्षस नाटक अपनी स्वगत विशेषठाद्रों के 
कारण रुछ्कत नाव्य साहित्य में महत्वपूर्ण स्पान 
रखता है। यह नाटक शुद्ध रूप में ऐतिहासिक 
तत्वों से पूर्ण है। अपने बुग की राजनैतिक १९ि- 
स्पितियों तथा ऐतिहासिक घटनाओं का विवेचन 
करते हुए, यह नाटक सम्राट चद्धगुप्त मौर्य के चप्म 
उल्कए श्रौर नन्द+शं के विनाश का एक आशिक 
वचत्र उपस्यिद करता है। मौये साम्राज्य स्थापित 
हो झुका था परन्द राष्र को एक बहुत खतरे का 
सामना करना शेष था | >समें विफलता उपलब्ध 
होने पर मौर्य साप्राज्य को प्रति्रा की ही नहीं 
प्रझुत घन और जन की अ्रपरिमित डानि मी 
उठानी पढ़ती | यह कार्य राजनीति विशारद 
सर्बगुण सम्यन तथा नीतिकुशल चाणक्य ने पूर्ण 
मिला विष्से केवल विजय लद॒मी ही हाथ न लगी 
प्रप8 राष्ट्र को एक सम्बल मस्ती का अ्वलम्]ब 
(या जिससे देश सर्वाज्ञीय उन्रति बी झोर 
% ५6२ हुवा | 


राननौति का विपय साधारण कोध्टि की 
जनता के लिये योंद्दी नीरख होठा हे परन्तु इसी 
शुष्क और नीरठ दिपय को रचिंकर शर रस- 
युक विधि से प्रस्तुत किया गया है। यही इस 
नाटक की प्रमुख विशेषता दे । तियय की गहनता 
और घटनाओं की जटिलता पिद्ममान रहते डुए 
मी मादक नाटकीय चत्व की दृष्टि से एक पूर्ण सफल 
नाटक है | नाटककार ने श्रंपना नास्य-्डौयल रग- 
शात्रा के मन्नलानरण द्वारा नाटक में वर्यित 
घटनाओं का पूर्वोभास देकर प्रस्तुत किया है। 
मदादेवगी की वारजातुर्यता और कप्रटपूर्य विचार- 
पविनियम यह प्रगानुमान कराता है हि नाठक 
राजनीति की कूट चालों से पूर्य ई | 


धनिया कौन तुम्हारे सिर पर, 
इखुकला क्या नाम यही। 
परिचित भी क्यों भूल गई वू, 
है यह इसका नाम सही॥ 
कहती ललना को, न शशि को, 
कह दे ब्रिजयां नहीं विश्वास! 
मुरसरि के यों मोपन इच्छुक, 
शिव का शाह्य इंरे सब ब्रास।ा 
नाटक की कया रोचकता से बूर्यो रै/ एक 
जिज्ञासा, रहस्यमावना प्रारम्म से श्रन्त तक नाटक 
में धनी रहती है | नाटक के विपयानुशल ही पात्र 
तथा उनका परारत्परिक कश्ोपकथन है। प्रभु 
पादीं का विशद घरित्र चित्रण नाटककार की 
काध्य बुशलता का परिचायक है| दो राजनीठियशों 
ठया उसके श्राअबदाताओ्ों के मनोगैद्ासिक विश्शे 
पए के श्रतिरिक्त घटनाओं के रहस्य का उदूधादन 
नाढक को उत्देश्या की चरम सीमा पर पहुँचा 
देवा है। 
नाटक के प्रधान पात्र बूटनीठि के धुरूमर 
विद्यात्‌ सम्राट चद्धगुप्त के मइामन्त्री चाणक्य ही 
हैं। मुद्राराक्षण नाटक में खाणक्य के जीवन हा 
क्वल वही मांग दर्शाया गया है जो चद्धगुत्त की 
श्रस्थिर राष्य दुमी को स्थिर एवं दृढ़ बनाने में 
ब्यवीद हुआ ) बस्तुव, वह भी जीवन की केवल ए४ 
भाँ़़ी द्रात्र हे उयाक ऋषि के पुर होते के कारए 
चाशुक्व वूटनीति के कुशल प्रयोका होने के कारण 
कौटिल्य कहलाये अन्यथा आपका यपार्थ नाम 
विष्युगुम था | नन्‍दवश के स्वामिमक्त श्रमात्य राबट 
उनके प्रतिदरदी हैं। नाटक में वर्शित चाणक्य का 
समस्य जीव्रन राजनीति के पषढ्यन्तरों के मच्प में 
ब्यती होगा हे, ठसकी निश्थार्य सेवा दृढ़ प्रति 


अनबरी १६५१ ] 


शीलता दूरदर्शिवा भ्रोर देश द्वित उनका महान्‌ 
त्याग आज मी इमारे सम्मुख प्रमाण स्वरूप है। 
देव और माग्य को कर्माधीन मानने वाला कर्मवीर 
विलासी नन्दवंश को समूल नष्ट कर पूर्ण आत्म 
विश्वास के साथ शुद्ध जाति के एक युवक को सप्राट 
पद पर सुशोभित करना उसकी कार्य प्रबीणता का 
ही थोतक है | मानव शु्यों का सथा जोदरी, बेदक 
शार्तरों का पूर्ण पश्डित, रसायन विद्या का श्ञाता, 
ग्रादि गुण उप्तकी बहु विशता पर पर्यात प्रकाश 
डालते हैं । 

नाटक की समस्त घटनाएँ राजनीति के दाँव- 
पेच उसी के द्वारा सश्चालित होते हैं, घटनाश्ों पर 
उसका नियंत्रण ठौक उसी प्रकार है जैसे एक नट 
का कठपुतलियों पर होता ऐ। चाणक्य श्रपने प्रति- 
हल्दी रातम की परिस्थितियों से पूर्ण परिचित है। 
यही नहीं उसके समस्त कार्य कलार्पों पर अपना 
आधपिपत्य जमा उनको इस विधि से सश्लालित 
करता है कि अ्रपना द्वित साधन हो। चाणक्य 
पथाशक्ति सचेत है, रास को अपने वश में करने 
हेतु, स्वपक्ष और परपक्ष और दोनों पक्षों के प्रेमियों 
और द्वपीजनों को जानने की इच्छा से विविध 
देशों की भाषा वेश तथा (श्राचार व्यवद्यार में 
निपुण भिन्न भिन्न रूपघारी श्रनेक गुप्तचरों को 
निवुक्त कर दिय्य। | वे कुमुमपुर निवासी ननन्‍द के 
मम्षी श्रौर मित्रों की गतिविधि एवं उनके कार्य 
ब्यवहारों को बड़ी यूद्म दृष्टि से देखते मालते रहते 
हैं | श्रपनी नीति शोर चातुर्यता के बल पर शत्रु 
और उसके दृदय पर विजय प्राप्त की। उसकी 
स्वामिमक्ति दृरदरशिता तथा गुण ग्राइहकवा और 
सच्ची देश सेवा से प्रेरित नीति ने वह कार्य सिद्ध 
किया जो तलवारों से या लाखों मनुष्यों के बलि- 
दानों से मी सम्मव न था | देखिए झपनी नीति पर 
कितना आत्म विश्वास या १९ 

वृषक्ञ द्ेतु निज्ञ मति से करके, 

सम्पुय अपने आज भाधीन । 


मुद्रा राष्स में चाणक्य भोर राशस हे 


श्ह 





घत्य मंत गज्ञ तुक््य कछंगा, 
तुम को अब मैं फार्य लीन॥ 
रास को मनन्‍्त्री पद स्वीकार कराने छतु 
चाणक्य ने उन परिस्थितियों तथा घटना चढ्रों 
का निर्माण किया कि रातुस का इृदय ही परि- 
बर्तन होगया | 
चाणक्य की नीति के मूलमंत्र हैं-- 
* विश्वस्तेप्वपि न विश्वसेत” 
अर्थात्‌ विश्वर्त से विश्वस्त पुरुष पर मी विश्वास 
न॑ करो | अर्थात्‌ परीक्षा लेकर विश्वास करो । 
दूसरी नीति मन्त्र है -- 
“मनसा चिन्तित कम बचसा न प्रकाशयेत” 


अर्थात्‌ मन की सोची हुई बात का पता वाणी 
को भी न लगे । 
तीसरा नीति मन्त्र है-- 

“देव भवि द्वास प्रमाणस्ति!? 

अर्थात्‌ मूर्सल लोग ही देव और भाग्य पर 
विश्वाम्॒ करते हैं | चाणक्य के चरित्र की 
संबसे बड़ी विशेषता यही थी कि जब तक 'चिस्तित 
कर्म या श्रपनी प्रतिशा पूर्ण न हो तब तक चैन था 
शान्ति कैसी | चाणक्य की निस्वार्थ सेवा उसका 
देश प्रेम सम्द्रगुप्त का पूर्ण विश्वास उसके गुप्तचरों 
की कार्य प्रवीणता पारस्परिक सहानुभूति तथा 
उसका झात्म बल और मानव स्वभाव का सच्चा 
परीक्षक श्रादिशगुण ही उसकी सफ्लता फै मूल 
कारण ये | स्वय सम्राट चन्द्रगुत्त को इस बात पर 
लजञा दो रही है कि श्रार्य ने दुर्जय शत्रुओं को बिना 
युद्ध के ही पराजित कर दिया । 
शयन निरत मुझसा नृपति, ज़गते सचिव उदार । 
सकल जगत जय कर सकेतज भी धनु व्यापार ॥ 

रास के चरित्र में चाणक्य के सदश साहस 
नीति चात॒र्यता ठया कार्य प्रवीणता इश्गोचर नहों 
होती ; वे राजनीति की कूट चालों को सम्रभने में 


कभी कमी हो नहीँ बल्कि सर्वया ही भूल करते हैं, 
लौत सिद्धी मित्र है अपवा शरज्जू का सुतचर यह वह 
अन्त तक निर्णय नहीं कर सका, अन्त में यही 
इसके पतन का कारण बना । वह राजनीतिद अवश्य 
या) चन्द्रगुत के नाश देतु उसने गुतचरों का जाल 
सा बिछा रखा था, पर गोपनीय नीति और मनुष्य 
को पदचानने की शक्ति के अभाव स्वरूप सफ्लता 
देवी उसके हाथ न लगी। सहज विर्वाठीपन ही 
के कारण उसको प्रत्येक कार्य में झ्पफलता मिली। 
उसका हृंदय ध्वामी भक्ति स्वाभिमान और झात्म- 
गौरव से पूर्ण था, इसलिये तो चद्धगुत द्वारा मन्‍्त्री 
पद के मिमस्‍्त्रण को पाकर भी उसे सवीकार नहीं 
किया, परन्तु परिस्थितियों के फेर में पढ़कर मित्र 
स्तेह वश अपने पूर्व प्रण को भूल जाता दे ओर 
सप्राट चर्दशुत का मन्त्री पद स्वीकार कर लेता है। 
रांजूस के चरित्र में सपल राजनीठिज्ञ के गुणों के 
अहठिरिक्त शस्त्र बीरता तथा एक योग्य सेनापवि के गुण 
अधिक लक्धित होते हैं । चन्द्रगुत श्रौर पर्वतेश्वर की 
सेनाओं ने कुसुमपुर को चारों ओर से घेर लिया है 
यह समाचार सुनकर झति झअषिक आवेश में अपनी 
तलवार खौचकर क्ोघ प्रकट करता है। तथा 
चन्‍्दनदास को रहा हेतु शीघ्र ही अपनी तलवार 
को स्थान से बाहर निकलता है +-- 
जलघर रहित नमतुलल्‍्य जिसको, 
मूर्ति शोमित हो रही । 
यह समर पुलकित हाथ से मम, 
सड्ग लख पड़ता बही॥ 
जिसके अधिक वल की परीत्त/ 
युद्ध मष्य हुई अद्दा । 
आग सुदृद भेम अधीन मुझको, 
रण सम्रुधत कर रहा॥ 
दादुस की एतिद्ासिकता का पूर्ण प्रमाण न 
मिलने पर मी नाटक की शुद्ध एतिहासिक पृष्ठ 
भूमि ठथा पटनाओं सी सत्यता के आधार पर ऐसे 
+ प्रमुख पात्र को कल्पित मान लेना बुद्धि सड्त मवीत 
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नहीं होता | रास में एक सपत्त कूट नौतिजञ को 
अपेक्षा शन्लन वीर सेनापति, योग्य श्रमात्य मित्र 
स्नेहदी स्वामी मत्त और नित्वार्थ सेवी श्रादि भुण 
ही अधिक लक्वित होते हैं । 

१- सामान्यतः ऊंद्रा राक्षप नाटक पर दो 
आकर किये हुये हैं । नाटक में तो पात्रों का अभाव 
है जिससे नाठक में रोमान्स नहीं रहा अथवा 
दूसरे शन्दों में नाटक में माधुयता और सौन्दर्यता 
का पूर्ण अमाव है। 

२-नाटक से कोई उच्च शिक्षा नहीं मिलती 
है, दोनों ओर के पा शत्रु को मार्ग से इटाने फै 
लिये झवसर पड़ने प८ धृथित से घृणित कार्य करने 
में भी तनिक सट्डोच नहीं करते | 

प्रथम आ्रात्ेप छ: उत्तर में यहीं कहा जा सकता 
है, कि चूँ क्रि नाटंक शुद्ध राजनीतिक चालों से पूर्यं 
है और राननीटित़ के लिये स्त्रियां मुख चौर दुख 
में मार सौ प्रतीत होती हैं, शोर चूँकि यर राज- 
नीति मूलक माटक है और वीर रप्त प्रषान दे 
इसलिये इसमें सौन्दर्य और माधुर्य प्रथवा >ज्ञार 
और कण रस की खोजना या शझ्राशा करना ध्यर्थ 
ही है | उसमें कर्म वीरत्व का सन्देश है, आदर्श 
और त्याग का इन्द है | नाटक के अन्तिम श्र्तो 
में स्त्री रक्षमश्च पर झवरय शझाती है, परन्तु वह भी 
अपने कर्तव्य पर बलि होने के लिये हृद है ! 
चन्दनदांस की तरह वह मी स्वार्थ त्यागिनी के रूप 
में अदर्शित है । 

नाटक पर दूसरा श्ाज्षेत्र सर्वधा विराधार है, 
हष्प हीन है नाटक में राजनी ति मूलझ वे श्रादर्श 
वर्थित हें जो अन्यत्र अ्रलम्य हैं । देव और भाग्य 
पर विश्वास करने बालों की पराभय और उनझा 
कर्म्रीरत्व का सन्देश देकर नाटक झजर झमर 
बन सका है । 

नाटक में बर्शित घटनाओं के श्रौित्य को 
च्यक्ति कै माएदन्ड से नहीं आकऊा जा सकता, उन 

( शेष एष्च २७६ पर ) 


छायावाद की एष्ठभूमि 


श्री यशततर 


““ “'उन्नीसवी शताब्दि के यूरोप में प्रायः 
समी वियारधाराएँ देगल के विज्ञान-बाद श्रौर- 
झिनोजा के निसर्गवाद में प्रमावित यों । अध्यात्म 
वाद की इस लंहर ने चिन्तत और श्रनुभूति दोनों 
ही क्षेत्रों में एक विशेष सूद्म और रहत्यमाव का 
पुट दिया |, प्रकृति को सौन्दर्य किमी पिराद सूद्म- 
सा की भावना से सजीय हो उठा। उसके लिए 
आँधू औ्रौर वर्षा में श्रव विशेष अन्तर न था, वह 
इन दोनों ही के पीछे किसी श्रशात हृदय डी वेदना 
को विह्ुल देखता था । 

हेगल की उस विचारधारा का, जो बक्म को 
विश्वातीठ न मान कर स्वय विश्व की प्रान भूठ रुत्ता 
या एकमात श्रत्तित्व मानती थी, पूँजीयादी युग के 
लिए सहज हो उटठना स्वाभाविक ही या | बुद्धितत्व 
पर उसके अधिक बल देने से ठो उसका दर्शन श्रोर 
भी अधिक प्रेपनीय हो सका । उसने कह्दा-- 
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ध्ययार्थ! और तऊं के विषय में हम पीछे लिए 
आए हैं कि वह किस प्रकार परिस्थिति-सापेक्त हें, 
किन्तु विज्ञानादी देगल ते को अ्रसीम उद्धितत्त 
की जो स्वूल-अस्तित्तों का साहछौी है, प्रक्रिया 
मानता है। उसके अनुसार मूल अस्तित्व बुद्धि 
या चित है और चित की प्रदत्ति ही प्रहृति का 
निर्धारण करती हे | किन्तु यह कितना प्रामक है, 
यह हम पीछे देख आये हैं। चित मी परिवृत्ति का 
ही निर्माण है, मनुष्य अधिक विकास कर समाज से 
प्रतिक्रिया और प्रक्रिया को निर्धारित करता है। 
यही ठीक है कि व्यक्ति इस प्रठिनिम्व का निष्किय 
ह्टा नहीं, उसमें स्नायविक विकास मी काफी 


प्रमाव शाली होता है किस्दु यह विक्लास मी परि- 
| जृत्ति--सापेक्ष ही हे न कि चित्तमापेद्ध । अतः 
देगल की विचार घारा से हम मूलतः दी सहमत 
नहीं, और वह झाज ग्लत प्रमाणित हो चुकी हे 7 
जो भी हो, देगल में उस युग का श्रात्म विश्वास 
स्थातस्व्यमावना और उुद्धि के प्रति उत्साह ही मूर्त हो 
उठा था । किन्तु स्व॒हन्तता का यह उल्लास किन्‍्हीं 
ठोख आषघारों पर न था क्योंकि समाज और 
व्यक्ति पूँजीयादी श्रम्तविरोधों से निपीड़ित हो रहा 
था, पूँजीवाद ने गिशान की वरिजय-वाहिनौ से जो 
जय-बोपणा की थी वह स्पय दलदल में पँस गया 
था। स्वतम्न ब्यापार और तीम प्रतियोगिता ने 
जिस व्यक्तिवाद को जन्म दिया था और तझन्य 
प्रजातन्त के आदर्श ने मिस स्वात्कय भावना को 
उत्तन्न क्या था, उसका सामाजिक सम्बन्धों से 
कहीं मेल ने था, क्‍योंकि ब्यक्ति श्र्थ तन्‍त की 
मयानक अ्रनिश्चित और रू,र मशीन में कहीं भी 
अपने श्रापफो निश्चित श्री र स्वत॒त्त्र अनुमय नहीं कर 
सकता था। क्स्तुि इसका कारण बह स्पतम्नता की 
कमी को ही समभता रहा जिप्त स्वतस्तता ने उसको 
उस अवस्था में ला पटका था और उस बन्‍्चन का 
दोषी उस समाज को ठद्दराता था जिसके कारण 
वह कतंव्यों और नैठिक्ठा के बन्धनों में देंघा था। 
किन्तु उसकी स्व॒तनता का अर्थ एकवर्ग की स्वनश्ता 
था क्योंकि सर्वे हारा वर्ग की परतन्नता पर ह्वी तो 
उसकी स्पतस्मता का भवन खड़ा हो सकता था। 
साधारण तथा निम्न मध्यम वर्ग भी अपने आपको 
स्वतन्त्र अनुमप न कर सकता या क्योंकि उसी के 
सिर पर श्रन्ततः पूँ जीपठि के लाम का दायित्य था | 
फिर मौ यह वर्ग अपना प्रतियोगी पूँजौततियों को 
ही सममता रहा और उछकी सहूलियर्ते न पाकर 
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निराशा और द्वोम को जन्म देता रहा। नवीन 
युग की विचारधाराओं को इसने प्रश्रय दिया किन्तु 
बाह्त॑विक्ता झो ने समझ कर उसके परिणामों का 
कारण यह वर्य झो नहीं सामाजिकता को सम- 
माता रहा । 


इसीलिए उस युग में प्रत्यक्ष बन्धर्नों पर मान 
सिक स्वान्य का पर्दा दालकर झाध्यात्मिक रख 
बृशि की प्रशृत्ति देखी जाती है। किसी सामाजिक- 
उद्देश्य और श्रादर्श के अ्रमाव में बुंदि यादी 
विक्रतियों की ही यष्टि कर सकता है, किन्तु उस 
बुग की श्राशा और विश्वास से अनुध्राशित परि 
बृत्ति वे उसको -- उसकी निराशा को--हवप्लोक में 
निर्वांधित कर दिया क्योंकि वह श्राशा और 
विश्वाप्त एक वर्ग की द्वी निधि थे १ यही कारण है 
कि उसका विश्व ब्रह्ष की श्रोर उन्मुख न द्ोकर स्वये 
अक्ष हो रहा था; उसका ब्रह्म उसकी काल्वनिक 
स्वृतत्रता का प्रतीक था, जिसमें यह विश्व उसके 
चित्त से निर्धारित द्वोता है, वह स्वयं इस कार 
विश्व-नियम्त्रण का काल्‍्यनिक आनन्द प्राप्त कर 
सका । यह 'सम्पूर्णां उसकी ही ब्रास्मामिब्यक्ति या । 
वास्तव में यह उसके अहम का इृहदीत रन 
सात्र था| 


बुद्धिवाद के प्रसार का कारण विज्ञान को 
बताया जाता दे, यह ठीक ही है; किन्त पूजीवादी 
युग में, जवक्वि:सर्वहारा अपनी सम्पूर्ण कलात्मक- 
चेतना खो घुका होता है और प्रजीपति के लिए 
श्रार्थिक प्रतियोगिता ही प्रमुख होगई रइती है-- 
भावना को स्थान नहीं हो सकता । विश्ञयन अप- 
स्पद्ट शक्तियों को समाप्त करने के कारण बुदिवाद 
का जनक तो दे किन्दु यह बुद्धिवाद भावना को 
सम्ात नहीं कर देता । इससे इम अशता सुत्तम 
अद्धा को छोड़ कर) शानपूर्वक्त अरनो भावनाओं 
को नियोजित करते हूँ | श्रदा सत्य के प्रति मावा- 


७ प्रति है, समग्मततः विज्ञान उत्द का श्रपघातक 


नहीं, प्रत्युदों दृष्ा को नि्रयात्मकठा हौ देता है। 
अठः विज्ञान को श्रद्धा का विरोधी नहीं कहा जा 
सकृता!। वैशानिक बुद्धिवाद मानबता के जुग में 
अद्वितीय घटना होता, क्योंकि हससे हमारौ भद्धा 
को इृष्टि भौ मिलती और इस प्रकार भ्रदा और 
बुद्धि प्रधकू न रह कर झ्ाम का गौरव पाते, क्रिन्तु 
पूँजीवाद ने घुद्धिवाद को तक का पर्याय बना दिया 
क्योंकि उसंका 'सत्यों गौरव-शांली न था। इसो पे 
भ्रद्धा की वहाँ कोई स्थान नहीं हो सकता था 
और वह सत्य भी एक यर्ग का सत्य था समी का 
समान नहीं । अतः विज्ञान-दत्त अमिश्ता को पूं जी- 
बाद से दीन दिशा ही मिलो | अतएव बुद्धिवाद का 
सथछूरूएप री, इणपरे सफ्णुल आय और ऋण उन्यकि 
पूँ जीवाद अपने अन्तिम चरण में हैं, उ सकी विशृति 
शत्मुर्खों से ध्वनित हो रशी है। कक्‍लाएँ सत्ते 
मनोरञ्षन के लिए वेश्यांइत्ति करने को वाध्य हो 
गई हैं और बुद्धि विदृष्णा उत्पन्न करने को मज्यूर । 
गम्भीर और महान “दर्शन तथा रदतः प्रवाह शिव 
सौन्दर्य को श्राज कोई स्थान सम्मव नहीं, क्योंकि 
आज इतनी सजीवता ही शेप नहीं जो चिन्दम और 
सयम की मार सह सके, आाअ तो विस्यृति की 
आवश्यशता हैं| इसका कारण वह श्रम-विक्रय ही 
है जो श्रमिक फे पास द्पना कहने को कुछ भी 
नहीं छोड़ता और उसके क्ला-बोध को दुरिहत 
कर दिठा दै । दूमरी श्ोर वह प्रतियोगिता है जो 
पूँजीपति को भावना शून्य असामानिक तथा 
अमानवीय बना देठौ हे। क्योंकि उस्रका वाता 
बरण ही ऐसा होता हे जशौँ जीवन को निर्बास्ित 
कर देना चनिवार्य रहता है, अत, उसकी जीवन 
की प्यास, अमूर्त अनमिव्यक्त और झनिर्धारित 
ब्रवृत्तियाँ ( 777887705 ) ठृस्ति के लिए बेजेन हो 
उठती हैं। क्योंकि वह दाह्य परिहृतति के साथ 
अन्तर की और लौट नहीं सकता ( उसकी परि- 
बृत्ति है'अर्थ की जड़ दासता ) और क्‍योंकि बह 
प्रवृत्ति नी आत्तरिक परिवृत्ति से ( जो सामाशिकता 
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छायावाद की प्रप्ठभूमि में 


ग्प५ 
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का वरदान (श्रमिशाप ) दे () कोई सामझस्व 
नहीं बिठा पाठा, भ्रत उसके लिए. श्रावश्यक दो 
जाता है कि वह प्रदृत्ति की प्यास घुकाने पे तिए 

अ्रस्तर और याह्ा परिएत्ति से छुटगारा पार- 
विस्पृति खोजे | भश्रदा और प्रेम वो मारी परिदृत्ति 
के शिव प्लौर सौन्दर्य से पृथक सहीं किया जा 
प्कता कितु पुद्धि पलित्ति की दुद्दिता होकर भी 
फिसी सिद्धान्त गिशेध थे झ्रोघार पर उससे निलिग 
भी हो सकती है । यह ठीक है हि वह परियृत्ति से 
पृथक बुछ मंदी किन्तु वह परिदृत्ति ते आधार पर 
पश्ित्ति को अस्पीरृत भी कर सत्रती है; कक्‍्योंझि 
भावना को उसडे पिपय 00०00 से प्ृथव नहीं 
पहिया जा सकता जमंकि बुद्धि अपने विषय से 
सह हौ पृथक की जा सकती है। ध्रतएय बुद्धि 
व्यक्तियाद से समर्थित होफर पारलौषिकागा और 
लोकिकता दोनों से ही निपेव फर सकती है औ्रौर 
व्यक्तियाद की जनक साधाजित परिप्रत्ति रे श्राघार 
पर समाज का निपेघ कर पौमत्स तृप्ति में पिर्षासित 
हो सकती है। भावना प्ररितृत्ति का प्रगतीत रण 
रैश्रव वह भी श्रच्चदी या बुरी हो सछ्ती दे किन्तु 
उप्त सीमा तक नहीं, यदि वह प्रोध श्रीर छोप 
एस्माि को घुरी सज्ञा ही नहीं पा आती। प्रेम था 
भद्भा मुस्दर श्रौर सत्य का भावन है, अनुभूति 
एक ही सत्य और सौर्दर्य ब्यक्ति को सभी सत्यों 
और सौन्दर्यों के प्रति सवेदनशील बना देगा श्रोर 
उसाही भह् संवेदना जितनी ही अधिक चचदती 
होगी बह उतमा ही अधिक परिष्कृत और प्मदान! 
बने जायेगा, उसकी प्रशति उतनी दी अधिक श्रग्रा 
बृतिक, अवैयक्तिऊ और मानवीय दोगी। घृणा 
और क्रोष। भी भावनाएँ ही ह किन्तु ये मूलत 
निषेषाहमक और श्रश्याई हैं, क्‍्योंकिये समाज 
विरोधी हैं | थ्रत मनुष्य स्व॒थ ही इन्ह स्थाई नहीं 
रखना चाहता ( यदि ये ऊुछ स्थायित्व चना दी ते 
दो भी ये अ्रपकारक सामाजिक हँ--शुद्धिवाद के 
समान शृत्य में मिवोसित नहीं कर सक्‍ती। अत 


बुद्धिवाद तर्फ विशिष्ट होने से जीवन और मगुच्यता 
के प्रति गिपेष रूप में दी श्राया | किन्तु ते लोग जो 
नतोंसर्यह्वाराय धद्रीर न पूणाद0, स्नि पर 
परम्परात्रों का भार था शोर नवीन से शसमर्थता 
मगुलम डाई, जो पूँजीनाद थी रहस्यमय प्रकिमा 
ने समझ सपने से अन्तपिरोधों में उलभा रहे ग्रे, 
ज्ञोनत! श्रपनी परिबृत्ति से सन्‍तुए्ट थे और ने 
सवारणठा से अ्भिज्ञ । वे या तो सुनेपन की ओर 
लौट रदे ये या इलनन में श्रपने श्राप कौ खो रहे 
थे। इनमें भायना थी सिस्तु कोई स्पीक्षत दृ्धि विद 
नथा दमी से इनका अनुभूति प्रथम झ्रात्म केम्द्ित 
हो ५िर विषया की थऔरीर प्रयृत्त होती थी, इसी से 
इस युग थे काय्य में अष् न्यक्ति प्रधान है और वह 
विषयों को उसी माध्यम से इवाई रूपेण--निरपेक्ष 
देसता है । और उप्ती निरपेद्ध सौन्दर्य या निरपेत् 
सत्य को श्रपता चल्पना में असीम श्र शाश्वत 
बना लेता हे | उसकी प्रेयसी नारीत्य की गरिमा 
ओर रूठतता कौ प्रत्तीय होते द्ोते स्पतन्त तत्य॒ के 
रूप में उपस्थित होती है, निशधय भावना विश्व 

कथा का रगीत बन जानी है और “अ्रतम्त' चिर- 
पिरह की वेदना लेकर उसकी श्रात्मा की गहराइयों 
भें पर्यवसित होने लगता हे ) 


इसका श्र्थ यह नहीं कि उस काल का इड्ष 
लिश साहित्य वेजान हैं, क्न्िि हमारी उपदुक्त 
विशेषताएँ इसमें विद्यमान है, इसमें सम्देह नहीं 
किया जा सकता, इसका कण कारण है, कि इन 
कर्मियों को लेकर भी यह साहित्य प्रभावशाली है ? 
तब प्रश्न उध्षन्न होता है। 


इसके, उत्तर के लिए हमें एक और प्रश्न करना 
होगा। इलियट का काव्य, जो जीवन से मिपेध 
कर्ता है, इतना प्रभावशाली क्‍यों है ? धन श्रौर 
अख्वल का साहित्य इसना सरस धर्यों है ? # 
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# यहाँ वश्षन और हलियट में समानता 


दिखाना अभीष्ट नहीं न समानता है ही ! 


हक 
है] 
हु 


माहित्य-सन्देश 
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यौछ्ठे द्ारित्य की शाशवतता का कारए  दखते 
हुए इम बतला आए हैं, कि “कला का मूल थोत 
भावातुभूति है और यह अलुभूदि प्रद्ृत्तियों का 
समात्ीक रण ।” आपाक्तक्तता जहाँ है, वहीं वाब्य 
है, श्रत इलियट, क्यन या अश्चल के पद्य मी, 
जहाँ अनुभूति है, काव्य हैं, किन्तु केवल का ये 
ही प्रेपनीय नहीं हो सकता | अनुभूति को विचार 
मौँ प्रमातित करते हूँ । 'वर्तमानां समाज में ये 
विचार विद्यमान ये, जो इनके काव्य भें अभिव्यक्ति 
पा रहे ये, श्रतएव वे इतने ऋषिक प्रेपणाय मी हो 
सके, जिए दित यह विचार घारा नहीं रहेगी। 
उस दिन मी श्रपनी अनुभूति की गहराई के कारण 
ये काफी प्रभावशाली रहेंगे, किन्यु कुछ विशेषयों के 
साथ मिट भी सकते हैं | किस्तु अपनी इसी करी थे” 
कारण ने सतकाव्य-मदृत॒काम्प--नहीं कइला 
सकते, यही रोमैंटिक काब्य के लिए भी ( ग्रशत ) 
सत्य है, भ्रस्तर वैवन परिमाण का है) सामामिक 
मलुध्य में यद् विशेषता है कि वह स्यमावत ! शिव 
का दी स्वागत करेगा, जो कवि श्रपगी अ्रुभूति को 
जितना अधिक आत्म केन्द्रित करठा जाएगा, उसकी 
अनुभूति उतनी ही निष्दाण तथा ह्य शील होगी। 
फिर निस निराशा, परानय झौर नश्वस्ता को 
इन्होंने अपना आदर्श वनाद्ा उससे किसी महान 
खजन की आशा ही ब्यर्थ है | सम्य पूर्व का सृत्यु 
मय, सामस्तेशुगीच घममं की नश्वरता की ओर 
निरत्तर जागरूकता इस जौवन को अ्रपिकर पूर्ण 
बनाने की प्ररणा दी देती थी किल्तु हृलियट की 
जोवन की नर्रता के प्रति परातय झावठा जीवन 
से पलायन है | 
तो भी शैला और बायरन का काव्य पर्यात 
घंजीर ओर सप्राय है, उसमें पराचय मायना 
स्रीमा तक नही पहुँची! शेकसपरीयर थे बहादुर 
और जीवन के साथ खेलने दाले पात्रों को तो इम 
बर्शों सही पा सऊते, इस युग में जो एक विरेप 
'समफदारी' और जीवन से निराशा उत्तन्न हो 


गई है, वह इसको स्वमावत निर्देश बना देती है; 
हो मी इनमें उत्साह है, जीवन है और उसके प्रति 
अनन्‍्द और झआादलाद की भावना मी है। 
भर भर | 

ये विचार श्ौर थ्रनुभूनियाँ इमारे देश में मौ 
श्राफाशा मार्ग ख आई और इसने इनका स्वागत 
क्या--क्योंकि हमारे यहाँ जो श्रार्थिक और 
राजनैतिक परित्यितियाँ उत्न्ष हो गई थों, उनमें 
दाज़ दरवारों का साहित्य स्थान नहीं पा सकता 
पा | अग्रेषी स्राप्नाज्य के: साथ एक विशेष राष्ट्र 
यता और प्रजातन्त्रयाद की जो लद्दर श्राई वह 
यूरोप की भूमि कौ ही उपब थी | इमारौ भूमि 
इसके लिए तैयार थी किन्द् विल्दुल मिन्न आधारों 
के साथ । हमारे यहाँ न तो वैत्तानिक सम्रद्धि का 
थुग श्राया और न हम अपने स्वामाविक सार ठिक़ 
विकाछ के लिए स्वतन्त्र ये, हमें वो फेवल पे नीवाद 
से शोपण झौर दूसरी सस्ट्रति से 'जबरदरही कौ 
दोस्ती? मिली | इसकी प्रतिक्रिया हुईं श्रवश्य, जिप्ति 
हम चर्से के श्रादोलन म विशेष रूप से देखते हैं, 
डिन्तु यइ सरक्षण सम्मत्र नहीं हो सकता था; 
क्योंड्ि दम पीछे की ओर इसके लिए देख रहे में। 
इस सबके कारण हमारी सास तिर भूमि दद श्रौर 
निश्चित नहीं हो सक्री, अरतएव हमारे साहित्य में 
निराशा और छक्षयशील प्रशच्चियाँ ही श्रधिक हैं २ 

छायावाद, विचार घाराशोों की हसी परिृत्ति 
के साय थाया ) तत्कालीन सुधार आ्ान्‍्दोलनों के 
समर्थित दियेदी थुए के निरस्तर विरोध करने पर 
मी दसे रोका नदी जा सका। सुघार आान्दोनर्नो 
का युत्य कारण दूसरी सरकृति के संपव में श्राई 
हुईं अपनी सस्तति के प्रति सरद्ण कौ मावना हौ 
थौ, इसी से उन दिनीं इस देश के सर्वाधिक ग्राचीन 
और सम्य तथा गायों का दी देश होने पर बल 
दिया जावा था । इतना ही नहीं,(आज की प्रत्येष 
नवीन खीत को मी पुरातन अन्यों में लिखित 
प्रमाणित कर नवीन हो अपनाने की प्रवृत्ति भौ 


कक 


नवम्बर १६४९ ] 


हे 


करण भी नहीं पहुंच पाती हैं, यर्दोँ कवि की दृष्टि 
बड़ी भ्राणानी पे' पहुँच जाती है श्रौर श्रालोबक इस 
कवि की कोमल श्नुभूतियों की बाह्य श्रभिव्यक्ति का 
द्वी-शप्ययन द्रता है; श्रतएप ठसकी दृष्टि कवि को 
अ्रपैचा भ्रधिक तीक्ष्य और वीम्र दोनी चाहिए । तभो 
बह उसके यूच्ठम से धृच्ठम स्थलों को देख सपरेगा। 
कि के समान दी उसे त्रिकाल हृष्टा भी दोना 
चाहिए जिससे श्रतीत और वर्तमान का समुचित 
समस्वय फर'सविष्य का श्रामास्त देने में वद्ध सफल छो 
से । तुलनात्मक श्रालोचना फे लिए अतीत और वर्त- 
मान साहित्य एवं साहित्य-सिद्धान्तों का शान रहना श्रेतिं 
भ्रावश्मक है। पर श्रालोचक का काम यददी समाप्त नदों 
हो जात । गए ऐिद्धान्तों वा प्रतिपादन कर उसे मविष्य 
है लिए पथ निर्देशक भी बनना होता दे जिनके श्रनु 
करण में मविध्य में साहित्य-छजमा की समावना रददती 
है। अपनी युए-चेतना से सजग रहना तो उसका परम 
द्रंप्य रै। > 
* ब्रन्तटप्टि के साथ ही, उपमें कवि-कल्पना श्रौर 
बना भी द्वोनी चाहिए तमी वह अपने श्रालोच्प 
पैपय घरष्य ( विस्तृत अर्थ में ) इ। पूरी सपलता फे 
!प रसास्वादन श्रौर विनेचन कर सकता है। श्र्थ- 
हुए फे लिए बुद्धि के भतिरिक्त ये भी थ्रावश्यक है। 
गएव इनसे दूर रद्दने का श्र्थ दे सुवर्य अपने अ्रालोच्य 
वैपय से ही दूर रहना । क्योंकि इनके श्रमाव में न तो 
दकध्य के शापलतोक भे प्रवेश फर सकता हे और 
,फर्पना राती का श्रार्लिंगन ही। ऐसी श्रवस्था में 
उसक्षी व्यास्या भी- जो श्रालोचना का एक श्रंग है-- 
ग्भव नहीं हो सकती | प्राय: देखा जाता है कि काव्य 
है जिन स्थलों को रये उसके कवि भी स्पष्ट नहीं 
#९ पाति-उन्हे एक कुशल श्लालोचक सदइज् दी 
भष् कर देता है | इससे तो यही सिद्ध होता हैकि 
फैवि की श्रपेद्ठा श्रालोचक भ्रधिक सजग, मावुक और 
पहानाशीश होता है। अँंप्रेजी-साहित्य में एक प्रसिद् 


फदाबत है कि 'मिह्टन की फविता को 'मिल्टन ही 
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समक सकता दै? अर्पात्‌ सिल्टन की कवितां इतनी 
कल्पना प्रधान, भाव प्रवण और विचार-पूर्ण पोती है 
कि उसे वह्ठी सम्भे सबता है जो रवर्य मिल्टन थे 
समान दी फल्पनाशील, मांगुक और प्रौद विचारव 
हो । सद्द व्यक्ति आलोचक दी दो सकता दै, श्रन्य मे 
यह सामर्ष्य कह्ों १ 
आलोचक फे ये गुण बुद्ध प्रतिमा पर निर्भर करते 
६ और कुछ श्रष्ययन|पर | श्रभ्यास उन्हें व्यवद्दारों 
पयोगी बनाता है, श्रष्ययन उसके ज्ञान को विकसिर 
फरता है श्रौर विचार कोपओद। ठतका श्रध्ययन 
जितमा दी विस्तृत होगा, उसको बुद्धि उतनी हो तोदण 
और छृदव उतना दी उदार द्ोगा। जद्दों" तक संभव 
हो, उसे प्रत्पेफ साहित्य से परिचित रहना चादहिए। 
साहित्य के भ्रतिरिक्त राजनीति, दशैन, भूगोल, इतिहास 
आदि प्रिपयों से भी उप्तका बुछु ने कुछ संबंध 
रदना श्रावश्यक है; तभौ वद्ध किसी कला कृति में इन 
विपयों की और संकेत कर सकता है। इनके अ्रभाव में 
उसकी आलोचना अधूरी और निष्फल सिद्ध होगी। 
सच्ची श्रानोचना श्रौर उचित मृल्यांकन के लिए इन 
गुर्यों का रइना नितांत श्रारशयक है | 
मूल्य-निर्धा रण के लिए जिवेचनात्मक मस्तिष्क और 
तव॑शील बुद्धि की भी कम श्रावश्यकता त्दीं) आलो- 
चक सर्व प्रथम अपने झालोच्य विपय का विश्लेषण 
करता है, बाद में उसके गुण दोपों पर तर्॑पूर्ण विचार 
करत है और अब्त में झपना गिर्णय देख रे) यह 
कार्य बड़ा कठिन और जिम्मेदारी का होता है। श्रत: 
यहां पर उप्ते अ्रधिक सचेत रहना होता है। 
इंस संबंध में निध्यक्ष श्रौर ईमानदार दोना उसका 
परम कर्तव्य है. इस कर्तव्य-पौलन में उसके दृइय की 
द्वता, चित्त को उदारता तथा चरित्र की दृढता 
“भ्रधिक सद्दायक होती दे। उसकी थह्ट ईमानदारी 
कला श्रौर कलाकार की ,श्रपेता अपने प्रति 
अधिक दो तभी वद्द कु से कठ सत्य भी फहने में 
समर्थ हो सकता: है। उसकी यदी विशेषता उसे 
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किसी कवि या पुस्तक के गुणदोप या यूद्म 
विशेष्ताएँ दिखाने के लिये एक दूधरी पुस्तद्न तैयार 
फरने की चाल हमारे बदों ने थी, योध्ष्य में इसकी 
चाल खूब चली | वहाँ समालोचना काव्य सिद्धान्त 
निकाएं से खतस्प एक विषण् ही दो,गंया । केपल गुर 
दोष दिश्लाने बाले लेखों था पुस्तकों की धूंम दो थोड़े ही 
दिनों रहती थी, पर किसी कवि की विशेषताओं का 
दिन कराने बाली, उठकी विचारघणा में द्ूदकर 
उत्की श्रतदरुत्तियों।को: छानदीन फ़रने वालो पुस्तक, 
मिस्र गुय दोप कपन सो भरा जाता या, स्थायी साहित्य 
में स्थान पाती थी, समालोचना फे दो प्रधान 
मार्ग होते है । निर्शयास्पक ( 7०१०8 0९७९१ ) 
प्रौर ध्याज्यामक( [फत06प४९० 0प्रंध्वणाझा। ) 
तिरवात्मक श्रालोचना क्रिसी रचना के गुण दोष 
निष्यति दरके उसका मूल्य निर्धारित करती है । उसमें 
सेसफ या फदि की कही प्रशंसा होती है, बह्दीं निन्‍्दा ) 
सोस्पात्मफ आलोचना किसी प्न्य में आई हुई बातों 
को एक ध्यवस्धित रुप में सामने रखकर उनका श्रनेक 
फ़ारसे सप्टीष्रण करती है।यह मूल्य निर्धारित 
डरने गद्दी जाते । ऐसी श्रालोचना श्रपने शुद्ध रूप में 
शध्य वस्तु ही तक परिमित रहतो है अर्थात्‌ उसी के 
प्रंग अलग की विशेषताओं को द्वंढः निकालने और 
मांवों की ब्यवन्ठेदात्मक व्यास करने में ततर रदतो 
है। पर इस व्याख्वात्मक ग्रमालोचना फे अवदर्गंत बहुत 
थी बाइरी बादी का भी विनर दीवा दे जैसे सामा- 
डिक, राजनीतिक, सांप्रदायिक परिस्पवि आदि का 
प्रभाव ऐसी समीज्ञा को ऐतिदाध्िक समीक्ता 
(घाव एसपसंपछ) कहते हैं। इसका उद्देश्य 
निर्दिष्ट करना होठ ६ एक किसी रचना का उसी 
आर छा और रचनाश्रों से क्या संदंप है और उसका 
साहित्य के चनी अऋती हुई परम्परा में क्या स्थान है। 
तीन पद्धति के अतर्मत हो कवि के जीवन क्रम और 
लमाय शादि के अध्ययन द्वारा उसकी आतई चियों 
ही दैज्म प्रदुषध्यान भी है जिसे मनोपैशञानिक भराज़ो- 
*ग (फकतगाका पंप ) कहते हैं। 
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इनके अतिरिक्त दर्शन विशन आदि क्री दृष्टि से सम 
लोचनाकी और भी कई पद्धतियोँ ह और दो सका 
हूं। इस प्रकार समालोचना के स्वरूप का विकाह यो 
में हुआ । 

बेइल निर्ययात्मक समालोचताकी चानल्न बहु 
कुछ उठ गई है। अपनी भनी घुरी रुचि के अनुणा 
कवियों की श्रेणी प्ॉधना, उन्हें नग्ब' देना, अब ए 
बेहूदा बात समझी जाती है । 

कहने की आवश्यकता नहीं हि इशारे हि्दे 
साहित्य में समालोचना पदले पहल पेचल गुण दो 
दर्शन के रुप में प्रस्ट हुई छेखों के रुप में इखब 
यूततरात बाबू दरिश्वस्ध के समय में ही हुआ । लेख 
रूप में पुस्तकों की विस्तृत समालोचना उपाप्याय पढ़ि 
बद्रीनारायय चौघरो ने श्रपनी श्रानन्दकादविती 
शुरू की | लाला श्रोनिव्रास दास के सयोगिता ह्वगव 
नाटक की बढ़ी विशदऔर कड़ी आलोचना, जिम 
दोपों का उद्घाटन बढ़ी बारीडी से ड्िया गया था 
उक्त पत्रिका में निकली थी | पर किसी अन्पकार के गुर 


अथवा दोप दी दिखाने के लिए कोई पुस्तक मारतेर 
के समय में न निकली थी। इस प्रकार की पहली पुरा 


पढ्चित मद्ठावीर प्रसाद दिवेदी की दिग्दी कलिदास के 
आलोचना थी, जो इस ड्वितोय उत्णुन के ओरस्म 
ही निकली। इसमें लाला सीवासम बी० ए० के अनु 
किये हुए नाटकों के मापा तया माव संबंधी दोप थे 
विस्तार से दिखाये गये हैं। यह श्रनुवादों की सभा 
लोचना थी श्रतः मापा की ब्रुढियों और मूल भाव वे 
विष्यर्थय आदि के श्रागे का दी नददीं सकती थी। दूसर 
कंत बंद कि इसमें दोषों काददी उल्लेख दो सका, गुए 
नहों टूढ़े गये। 

शैसके उपरात डिवेदी जी ने छुछ ससकृत कवियों ढ 
लेकर दूसरे ढग की श्रर्षात्‌ विशेषता परिचायह् समी 
छाए मी निकालों । इस प्रकार की पुस्तक्रों में विक्रमोज 
देव चरित चर्चा श्रौर नैपघचरित चर्चा मुख्य हैं| इनरे 
चुद्ध वो पडित पढली में प्रचत्तित दढ़ि के भनुसार जुरे 
हुए रतोरों की हूदियों पर सायुराद ई-'औैसे कया उच्चम 
उद्येद्ा है।! और कुछ भिन्न मित्र विदनों के गगों का 
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संग्रह | इस प्रचार की पुरा से सझृद् मे जानने बाज 
दिरदी पठ़ों को दो तरह फ्री जानकारों द्ातिल होती 
है। रस्कत वे ड्विसी क वे की कविता फ़िंस दंग की हे 
और घद्ट पडिटों और विद्वानों के बोच कैती समझी 
जाते है। दिरेदींजी की तीसरी पुरतक कालिदास क्री 
निरदुशता में भाषा और व्याकरण हे वे ब्यतितम 
इझढ किए. गए हैं जिन्हे संस्कृव के विद्राव लोग कालि- 
दास की शविता में रताया फख्ते है। यह पुस्तक हिन्दी 
बालों या संर्तवातों के प!५द॑ के लिए लिखी गई; 
बह टीक ठीक नहीं समक पह़ता ।जों हो इन पुस्तकों 
री एक मुहल्ले में ऐेशी बातों से (दूसरे मुहल्लेवालों को 
दुछु परिचित कराने दे प्रयःर के रूप में सतभना चाहिए। 
रवती समालोचना के ए7 में नहां। 
अदा द्विवेदी जी ने हिन्दी के ण्ड्रो बडे कवियों को 
लेकर यमीर साहित्य समीर का €धावी साहित्य नद्दो 
प्रस्तुत किया, पर नई निश ली पुस्तकों की भाषा श्रादि 
की खरे श्रालीचना करपे टिन्दी सादित्य का बढ़ा भारी 
अपर किया यदि द्विवेदी ज्ञी न उठ पढ़े होते तो 
जैसी श्रम्यवत्पित, व्यात रण विदद्ध और ऊदपठाग भाषा 
खार्ग भौर दिल्लाई पढ़ती थी, उसकी परपश जल्दी ने 
इकुठी | उनमे परमाय से लेखक सावधान शोयए श्रोर 
जिनमें आपा की समम और योग्यता थी उन्होंने श्रपना 
शुदार किया ( 
कवियों हा बड़ा भारी इृतिगतिएमट मिश्र, 
(दिगीद हैथार करने के पहले मिश्रदखुओं ने हिन्दी तव- 
रु मामक समातोबनाक्मफ गा थे निकाल) या, जिसमें 
सबसे घटकर नई बास यह थी ढ़ि देव हिंदी के सबसे 
इ/ वि हैं । हिन्दी के पणने कट़ियों छी सम्रालोद्ता 
| एए सामने लाकए मिश्रबन्पुओों ने बेशक बड़ा जहरी 
हपम डिया। उसकी बात समालोचना कहीं जा सकती 
६२ नहीं यह दूसरी बात दे | रीतिकात के मौवर यह 
यूदित शिया वा बुक है डि हिन्दी में साहित्य शास्त्र 
दा रैपा मिरुपण नहीं हुआ पैता परहत में इश्ा । 
“दी है रीटिपरवों के प्रश्वाद॒ते लए, ग्व॑चना, 


साहित्य सन्देश 


[ गाग १३ भ्रड्ढ ३४ 





रत आदि के वास्तविक्ष! ररूप को सम्यक़ पारण 
नहीं हो सकती | फ़विता की समालोचता के लिए यह 
धारण! विदती आवश्यक है, कहने की जरूरत नहीं । 
इसके अ्रति(क्ति उच्चदोटि' की थ्राप्ुनिक शैली फौ 
समालोचना३के लिए विल्तृताश्रष्यवन, दद्म प्रन्दीक्षण 
बुदि और मम ग्राहिणी प्रश उप्रेतित'हे कारों इृर्षाई 
ने माने? ऐसे ऐसे बावथों को[लेकर यह राय जादिए 
करना कि "तुलसी कमी राम की निंदा नददी8९ठे पर गूए 
ने हो चार स्पानों,पर[हृष्य,के कामों शी तिस्दा भी पी 
है” साहित्यममंशों के निकट क्या समझा जायग्रा। 


वूरदात प्रमु वे अति, खोटेबारों क्र्ताह् भानने' 
ऐसे एसे बारवों पर्टरेंस(दित्यिक दस्टि हे जो योहामी 
ध्यान देगा वह जान लेगा,कि इृष्णु ने तो वालब में छोरे 
दे गये हैं न काले कलूटे कृतध्त पहला वास्य सलौ 
की बिंनीद या ९रिहास(को उक्त है, सतसर गाली नहीं 
है। तल्ती का यद्द दिनोद हर्प का ही एक स्वरूए है, यो 
उस सख्री का राधारष्णु के प्रति रतिमाय न्‍्यवित का 
है ।दसौ प्रकार दूसरा वास्य विस्टावुल गोपी का बचत 
है। चिससे विनोद मिद्वित श्रमर्ष व्यज्ञित  होत है। गए 
झगए यहा विश्वम) अगर में रहिमाद का दो सजा 
है। इसी प्रकार बुछ्ठ देत्य मोर को, उ्तियों क्री ऐडर 
ब्रलमीदातजी जुशामदी कहे गये हैं । देव को विद्वारी से 
मेड़ा सिद्द करने के लिए विद्यारी में बिना दोप के दोप 
है ढें गये हैं। सकोन को सकोति का सहमण तह प्यान 
कैसे जा सकता था, अप्रश्नश समम,आप होगें ने उप्े 
बहुत विग्ाड़ा हुआ शग्द माना है। रोज शब्द रताईे 
के श्र्य में बवीर, आयती श्रादि पुराने कवियों मैं न 
ज्यके वितनी वयद आावा है, श्रैर आपरे श्रादि वे धर 
प्राप्त श्रव तक बोला जात है एर वह भी रोजा समभा 
गया है । इसी प्रकार की वे सिर बैर की बातों है पुलक 
भरी है। कवियों कौ विशेषयाधों के मार्टिक निएपण की 
आरा से यो इसे उोतेगा, यह दिशा ही होगा | 





मिलन यामिनी--लेखफ-थरी बयन, प्रकाशक- 
भारतीय शानपीठ, काशी । पृष्ठ २२६, मूल्य ४) 
'मित्रन यामिनी” बच्चन के ६६ गोतों का सम्रह 
है। इन गीतों में कवि के मदिर सानों के टेम कण 
मुछरा उठे हैं। कवि की अनुभूति मधु के रस भरे 
मुमहते उन्‍्माद तरल चित्रों, श्रमानिशा ये करण 
श्रदसद विपाद-जर्जर उच्छुवासों, जड़ जगत की 
एलाइल विभीपिकाशों के श्रायुल व्यप्न स्व॒रों से 
शेती हुई जीवन की मिलन याभिनी में ठृप्त मुपरित 
हुई है। यौवन के उल्लास में प्रेम के स्वर अमर 
चरणों! को 'फरमकाएं बन कर भूंज उठे हैं। कवि 
की रुपसी की मुस्कान में कोटि किरणें छुदर उठती 
हैं, रात की जुन्दाई उसमें नहा लेती है और उसके 
बिखरे सुरों में गान बैंध जाते ं। वह गाने 
लगता है-- 
मैं जलन का भाग अपना भोग आया, 
तथ मित्नन का यह मधुर सयोग आया ! 
इस मधुर सयोग में कवि चारों ओर श्रपनी 
पेय की शत शत रुप राशि विग्वरी हुई देखता दे, 


तुम निशा में औ तुम्ही प्रात क्रिण में, 
सप्न में तुम हो, तुम्दीं हो जागरण में। 
छुम्दों में जो लय लदद॒राती है, वह उसकी 
पदचाप है, पायल की रुनकुन उसका राम है, 
प्रकृति के प्रा्यों में उसका स्वर है, कुसुम के सौरभ 
में उपका निशवास”है। इर लता तरु में उसके 





प्रयय वी रागिनी है | कवि स्वय उसमें घुल गया 
है । यह एकात्म रूप इतना सहज और नैसर्गिक है 
कि उसका अउुभूति जो अठिध्यनि! पा चुकी है, 
धजनि! खोजने लगता दे | पर यह 'प्रतिध्वनि! ही 
इतनी शाऊर्षफ है कि मिलन ग्रामिनी! में वह 
फिल्दु और परिधि दोनों होगई है। श्रत - कवि में 
उल्लास है, विश्रम श्रौर उद्भ्रान्ति नहीं। मिलन- 
यामिनी! उमके प्रणय का स्पन्‍दम है, सगीत है। 
वहीँ स्पर्रो में रग भर जाते हैं श्रोर र्गों में रागिनी 
गूँजने लगती है-- 
गगन सडा हुआ विशाल ताल मे, 
गगन सुतद्ध भूमि अक्लमाल मे, 
चढुज्ञ युगल तरग में सगन मगन, 
सुबण पिंफिणी पृजी छतन छुनन | 
जीवन में यौवन के उद्दाम रूपों की प्रबलता 
को अस्वीकार नहीं किया जा सकता | ऐसे रूपों को 
बच्चन ने स्वर दिये हैं, पर इन स्वरों की विविध 
प्रतिक्रियाओं से वह श्रमभिश भी नहीं है। वह 
आश्वस्त है-- 
जग दे मुझ पर फैसला उसे जैसा भाए। 
लेक्नि मे तो बेरोक सफर में जीवन के॥ 
इस एक और पहलू से होकर निकल घला। 
कवि जीवन के सफर में वेरोक निकल जाना 
चाहता है, पर यह कार्य इतना आसान नहीं। 
कवि स्वय जानता है कि विश्व का संघर्ष उसके 
सामने है, उसे ससार बॉघे है, काल थॉये है, 
जजीर श्रौर जजाल बाँध हैं | 'मिलन यामिनी! के 


गघ४ 


साहित्य-सन्देश .. - 
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झामुश्त में वह कहता है कि अपने 'लक्दय'ं बा जब 
वह स्यान-करता- है-तो हम रचना से उसे-“उत्तना 
>शै-यपादोप होता - दे; गितन्मा शपदी प्रापस्थिक 
रचनाप्रों से | तो बह लक्ष्य क्‍या है ह बणुत के 
उन्मेंपविज्ञाप्त को वह सतरजी श्रभिव्यक्ति दे सका 
7 है, अपने पाठकों को वह “उच्तरोत्तर' भावों के 
४गरिंखर-क्री ओोपसेआाने में, भी सपत्त हुआत है 
₹ -डिख्तु यदि उसता लद्॒॑प दुंद श्र र है सी चह भी 
उसके लिए श्रक्वाष्य नहीं, कारण उसे मालूम दे 
कि इस ससार में अ्रवू की 'बूँदें बोने से मोती की 
'ने ते हैं, श्रीर उसने उस मनुष्य के भो 
दशनत बर हैं, जो 'हर स्वर में पवित्र ईै-+  * 
विराग मग्न हो कि राग रत रहे, 
प्रिज्ीन ऊरुपना ह सत्य में दद़े। 
धुर्तेण पुणव का कि पा? में बहें, 
मुझे मनुप्प जब जगह महान हैँ॥ 
श्रर्चना के पृक--सयलनकत्तों-डा० राफेश 
गुता, एम०. ए९ डि० पिल, प्रकाराक-साहित्य- 
मिकुज; प्रय गे | ० स० १२२, मूल्य २३) 

'अ्रचना वे जा महिन्द। कबन्प की र णो 
बापू के ध्तिंदान पर आपनी श्रद्धाज्ञलि श्र्पित 
करती है | गाँवी की हत्या मनुष्य के सत्र को 
चुनौती हे और शॉ के शब्दों म॑ ऐश लगता डरे 
मानों झधिवत बच्चा होना ही सड्भठातत्न हो! यह 
वाक्‌ विदेग्व "ति नहीं, गरल सत्य है। मनुष्य 
दी इस मे ता;ने विश्व + टदय को हिलाया है 
और हिन्दी के कवियों की ॥ए जो पृ से निक- 
टवगा का बोघ करती है, इस दाड़ पर फूट पड़ी है। 
कलतः विभिन्न पतर-उनिकराश्रों में करियों के अ््य 
दाने का ढेर लग गया। 

इक कवितादं में कठ़ियों का ऋन्दम, दुछ 
ग्रौर आक्रोश तो है ही, साथ ही सोष् उस काल- 
जी वीनिमॉर्सां ऐे मर गौरव की जय भी है। 
पर इन्हें पढ़ने पर दो बातें श्र मरी प्प७ है| एक 


तो यह कि श्रधिकाँश कवियों की इस मात दा दृख 
रै कि गॉबी_की हत्या एक हिन्दू के द्वार हुई 
( शायद और कोई यह काणड करता तो लजा ही 
बात न होती )-- 


“४ शरे राम ! केसे हम मेक, 


“अपनी लज्ञा, उमका शोक 


“दूसरी बात यह कि भानों कदिश्कमै-पूर्ति के 
लिए गाँधी हत्या-काएड पर अर्ष्य चढ़ाना श्रावरयक् 
था | परिणाम यद्ट हुश्रा कि कवि की अ्रहुभृति 
सहज और मार्मिक न होकर शब्दों में घेरे काटने 
लगी-- 


आज गिरि का रूंड्न दूटा, 
श्राज भारत भाग्य पूटा। 


दि है भ 
केसे ले पाएँगे यह, 
तय पुनीत प्राणाप्रण हम! 
ञ् १ १24 


हो गया क्या देश के, 
सबसे जरूरी द्वीप का निर्वाण ! 
पर जहाँ हिन्दू हिन्दू की पुटन से और था 
हूटने--भाग्य फूटने के चौक्तार से ऊपर उठर 
कवि ने उस सृत्युझ्षय के स्वरों को श्रपने प्रार्यों में 
उतरते देखा है, वहाँ उप्की बाजी का भय्र मोर 
मानव के लिए वरदान हो सका है-- 
* मानव के अ्रन्तरतम शुश्र, 
तुधार के. शिसर 
नव्य-चेतना मंढित, स्वर्शिम, 
उठे हैं. सलिखर 
--भी मोहनलाल एम* १९ 


उपन्यास 


दो पद्िपे--कैलक-पी राजनाराषण शर्मा 
दर्द! । प्रकाशक-अनुभूति प्रकाशन कुटौर | प्रा ११६४ 
मूल्य २) 


बनबते १६४] . 


बह एक छोटा सा मनोवैशनिक, विचारोत्तेनक 
सामानिऊ उपन्यास है मिप्तमें स्री-पुछ्य की समस्या 
हा विवेघन हुगश्रा हे । स्री-पुरष ही गीवनलथ के 
दो पहिये हैं । दोनों फ्ो साथ तो चलगा होगा 
परत अपने-अपने(पथान पर ही | यदि दाँया पहिया 
दाहिने पहिए के साथ जगा कर यह गाड़ी चलाई 
गई, तो इसके श्र्ष होंगे एदृसस्‍्यी का पठन, समाज 
का पतन, देश का पतन ( ४० २२ ) पाश्वार्त्यों का 
अन्दानुकरण अ्रशंछित दे पर प्रादीन शास्त्रों की 
हुई देकर वस्तुस्पिति को न श्रॉकना अश्वता है । 
पुगवी चीर्जे सब अ्रक्छी नहीं, नई चौर्जे सब बुरी 
भहीं। समय को माँग है कि नौर-लीर विकी बन 
हम सम्राह को बदलें पर श्रक्त से, नकल से नहीं ।! 
लेखक को समाज कौ विभीषिकाश्रों को देख कर 
'दर्द' हुआ दे भ्रौर उस दर्द का बहुत कुछ सद्दी 
निदान भी उसने किया है। विधवा-वियाद् से 
डा तो कायरता है; परिस्थिति को देखकर 
गर्मिणी कुमारी को भी अ्रक्ञीकार करना 'घर्म' है, 
उपको ठुइुराना मिकृष सम भीढता। बेला के 
रर्भ रह जाता है। उस गभिणी का विवाह होता 
है पृराखादी रमानाथ के साथ। रमानाथ के 
इए वाले देवा को निकाल देते हैं, पए पठि अगनी 
प्ली को निर्दोष मान कर उसे पुनः स्वीकार 
ऋएता है | विवाइ होने के पहले ही हाई की ठेस 
गिणी हो जाती है पर इर्डी उसे पवित्र ही मानता 
है टेस का पति उत्ते दुकए देता है पर बेला का 
पति रमानाय उसे पविन्न मान कर झन्नी- 
डर करता है। भोलौ-माली निदोंव त्लियों को 
दिलू-समाज ठुकराता जायगा तो यह अ्रयनति 
और हौनता के अन्धकूप में गिरे विभा नहीं रह 
झकटा | ि 

ख्री पुदष की प्रतियोगिवा का प्रश्॒नहीं होना 
चाहिए--पदी उपत्यास का निष्कर् ६) पुरुष 
छार्पी है, नारी त्याय की भूर्ति। यदि भारो भी 
छार्पी बृत गईं तो समाज चौपट हो कायगा | 


साहित्य-परिचय 
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प्युष्य मप्र , नारी मम़िन / उतन्यास # शेवी 
सल्यात गर्ग्ता ५। उपस्यास रोचक और पहन 
नीय ६ + 

कुली--लैसा शी मुल्कराह आनन्द, प्रकाशक- 
भारती भणडार, लीडर प्रेस, इलाइावाद | पृष्ठ ४६०, 
मूल्य ६) 

अन्रर्रा्ट्रीय ख्पातिप्रापत भी मुल्कराज श्राननद 
का यह “बडु प्रशमित उपन्यास है? जिस 7 देश- 
डिदेश की अ्रनेकानेक भापाशओ्ं में श्रनुय द दों 
चुहा है। इवफा नाय ग्रामीण सुल्तू है जो कुली 
का काम करता हुआ चोदह पस्ध है वर्ष की अवस्था 
में दी टी० बी* का शिकार हो र रंगबिरंगी 
दुनिया को देखता हुय्वा अर्नी इहलीला समाप्त 
करता ? । ब्रपने चांचा-चाची से उस्लीढ्वित मुन्वू 
शहरों + परर कई तरइ वी मसौकरियाँ बजाता 
है। घर तन माँजमे से लेक ९ शिमला में रिक्शा 
चलाने तक | एक प्रामीण शहरों को क्रिस तरह से 
मन लगा कर देसता है इसका बढ़ा हो रोचऋ 
ओर सरस वर्णन इस उपस्या्त में हुप्रा है। शिसी 
की डॉट फरकार, हिपी वा लाड़-प्यार, किसी 
मेम साहिवा का प्रएय--मभी कु उसको मिलता 
है श्र इस फुली रा जीवन भी दई प्रवाह लेता 
है। उउत्यामों के नायक उच्च कल के ही हों बह 
आज आवश्यक नहीं क्‍योंकि बनतन्‍्त्र में भनुष्य 
का मनुष्य की देसियत से महत्व है| सभ्य कहलाने 
वाले हम लोगों का इस विशाल मजदूर-समुदाय 
के साथ कैसा निर्दय एवं श्रमानुप व्यवहार है-- 
इसी का यद्द जीता-जागवा कच्चा चिट्ठा है। इस 
उपन्यास के दापरे में समी कुछ श्रा गया है--* 
प्रकृति, ग्राम, शहर, मालिक, नौकर, ठाकर, 
चाकर पर सबका वेन्द्र है मुन्नू। लेखक का इन 
महदूरों के साथ जैमे प्रत्यक्ष सम्बन्ध रहा हो-- 
इतना मर्मद्रावक, सजीव चित्रण और इतनी 
सीधी-सादी श्रनलद्ृत रैल"--यद सब उपन्यास कौ 
खूदियां हँ। मुक्त सरीखे कुछी फिलने शाहर्र, 


ग्ध्द 
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निर्मीद, परितमी होते हैं पर दुनिया से दनकों 
मिलता क्या है-रोटी के घदले में पथर और 
ढोकर | उुलियों के जीवन के प्रठि लेखक की 
अर्थ शाब्री की सो रूखी सहानुभूति नहीं, कतरि की 
सौ उइज्ञ और प्रस्क समानुनूति है। मजदूरों की 
बढती हुई चेतना का मी इसमें दि्दर्शन हे और 
साम्यवाद का वीजारोरण मी | गरौबों की दुनिया 
मी निराली दी है--नंगर की इम्सश्रद्टालिकाश्रों 
से कम मनोरक्षक नहीं । उस्त्यास हु्तास्त दै टी 
ईं क्योंड्ठि मददूरों के जीवन का अन्त मुत्र मैं यहाँ 
अमी हुप्रा कहाँ? मजदूरों के जीवन का एसा 
सहज, करूए, दवदय द्वावक और मर्मलर्णी वर्यंत 
अन्यये कम मिलेगा | पुस्तल्‍ऋ सूबे पढने, गुवने 
योग्य है। मजदूरों की गर्यवी का वर्सन क रठे हुए 
प्रम को मी जैसे गरीपरी का सामना करना पढ़ा दे | 
जैसे मबदूर कितने लैंगढ्ाते-लड़खढ़ाते चते ईं पेंसे 
ही न ज्ञाने कितने श्रत्षर अपना श्रात्मामिमान खोऋर 
इसमें सिर-कटे हो रदे हैं । मजदूरों का पद्म लेसे 
हुर भी लैखक जैसे निधन सा ह्ोइर वस्दुस्यिति 
बता रहा दै-रर्सौमिए इसमें कट् रद्ा श्रोर दुगग्रह 
कहीं मेही है | स्दार्प में मदान्ध दम मानवता छा गजा 
न पोंट दें--यदी उसे इस उन्‍्यास की टिक हो | 

विसर्जन >लेखक-भ्री ववापनाइयर भीवाम्तय, 
प्रकराशइन्था। माराम एएट सम्प्र, दिल्‍ली । प्रष्ट 
४०५, सतबिहद, मूल्य छः रुपये । 

छैम्क हिन्दी के प्ररपात उम्वासझार हू। 
“बिद्दा', विद्यास!, “विजय, बैगरात्ीस'-इन पूर्व 
प्रकाशित उनडै उपन्याणों छा हिन्दी जयत्‌ में श्रच््धा 
स्वागत हुआ है | उसके नवीनतम ठपत्यास “बिख- 
जन! से लेबक का थरगाष स्वदेश प्रेम स्वत प्रति- 
मात दोता है। देश का सैस इन्होंने अयने दूर 
से विशामत के रूप में ध्रात किया है | इस राजन 
मीविक औझौर ऐतिदासिंद 3न्‍न्‍्यास में बठानीय के 
बाद के सारत का सजीव चित्रण हुआ है। यास्यी* 
बाद के सिद्धास्तों का रोचइ कथानक द्वारा 


साहित्य-मन्देंश 


[ माय (३ घढ्ढ ५ 


सप्रीशइरण ही टस उपत्यास का मन्तय्य रहा हैं 
दिसमें लेवक को वदुत ऊुद् सफलता मित्री है। 
लोकइतस्त का आवध्य ओढे पूँजीवाद और 
अद्यमचा को अ्रयनाये जनदाद! दोनों घागाओों के 
समसखय रूए में उन्होंने गान्बीवाद को परुस्द्रा है 
और अद्भापूंक चोदा टै | मित्तमालिक और मत- 
दूर का सम्बन्ध, अग्रेनों की मारत में कूटनौति, 
आअडमान है चित्र, अगर तों फे जमाने में न्यायालयों 
के रद्न दक्ष--यद्ट समी दस उपस्थास में मिलेगा। 
प्रजीवादियों की लोड और चरिममप्रष्टता से ही 
उपल्यास शुरू होता है, पर ख्ेद्र धामनदास की 
लड़दी वैरिस्टर कनऊ यान्त्रीवाद मे प्रमावित हों 
आयी ससत्ति दुकरा कर यरीव उर्मिता से स्नेह 
सम्बत्व स्थायित करहीं है| मजदूरों का पत्र तैते 
के कारण कनक और उर्मिला को आना पानी हो 
जाता है। पर झन्ठ में सत्य की विउप दिखाई गई 
है, जैसे मान्वौद्वाद वी विजय से मारद खत 
हुच्ला | इंतिदास की पुर्ठडों से कहीं बिक सचा 
ओर दृदयप्राह वर्णन मिलेगा इस ठस्स्यात्त में। 
बयालीस के बाद >े इतिहास का। (7 काउ/09 
धाहएए 08 जि शिं38 हड०298 78708 
ह8वे तै&65, 77 #6000. €ए7९ धाविह ६ 
हाप्र €ऋत्ल 04768 धगवे 6$६ 7 ,वार्नी 
बात यहाँ बहुत उब्े चरियार्य हुई दे। मनी 
कैलानिक पिपयों पर पूरे निबन्ध के निबस्थ इसमें 
मिलेंगे जी उस्त्वातत को विचारोक्तेतक बन'ने ग्रै 
योग देने ई। अवास्तयत्री अ्रगर स्वतन्त्र लिबस 
रुचना करने लगे वो निश्चय ही हिन्दं। को मीविड 
बीत द उऊते हैं | छोट-धोटे वाकयों में करें हगई 
जीयन का श्रलुपत्र शोर सना हान मरा है | 57 
स्थास सर उप्रहझोय है । लेखक ओ्ौर प्रकाशक 
बचाई के पाय हें । 

अस्तवृर्शा-मन॒वादक-श्री श्रोडार शाद्य 
प्रकाश, लिटरेचस जीरोगोढ़, इलाइजांद। 
पर छ० २६३, मूल्य २) है 


जनवरी १६५१ ] 





विदेशों भाषाश्रों की मान्य कृतियों का राष्ट्र 
भाषा हिन्दी में अ्रनुपाद हो यह अत्यावश्यर् और 
परम वाइनीय है । हिन्दी के श्रनुवाद साहित्य को 
अमी प्रौद और विकसित दोना है। चीनी जीयन पर 
लिखे गये प्रप्तिद्ध उपन्यास 9000 € ४४ का यह 
हिन्दी श्रनुवाद हे । इसकी लेखिका श्रीमती पलयक 
को इस पर नोबन पुरस्कार भी मिल चुका है। 
यह अमेत कन महिल वर्षों चीन में रही हैं आर 
बहाँ के साध्दृतिक, समराजिक जीवन का युद्धम 
अध्ययन किया है। सका सायक पंगजुद्ध किस 
तरह घरती माता की सेवा कर गरीब से श्रमीर 
बनता है, फिर अमीर बनकर कैसे स्वियों के फर में 
पढ़कर अरना सर्वध्व नष्ट करता है, पि'र घरठी पर 
ही भरोसा करके उठना चाइता है-इन्दीं का 
इसमें मार्मिक और दृदयप्राही चित्रण हुआ दे। 
चीन की दासी प्रथा का रूप इसमें बहुत स्पष्ट 
हुआ है। भारत ग्रर चौन के जीवन में क्रिठनी 
समानता है, यद सव भी इससे सहम ही मालूम 
होगा | पुछतक अत्यन्त रोचक श्रौर पटनीय हे। 
पलंबक के समी उपन्यासों का हिन्दी में सस्ता अनु- 
वाद होना चाहिए। श्रनुवाद में स्वामाविक्रता तो 
नए नहीं हो पाई है, पर लिज्ञभेद की इसमें स्थान- 
स्थान पर इतनी अ्रशुद्धियाँ भरी पड़ी हैं, हरि 
जिपका कोई ठिकाना नहीं | भाषा की स्पूरूप रक्षा 
में इससे बढ़ी क्षति पहुँची है | छपाई सफाई भी 
साधारण है। छपाई और लिज्ञ की भूले कह्दी-कहों 
बढ़ा अजीव तमाशा खड़ा करती हैं। अनुवाद, मी 
सर्वत्र निर्दोष नहीं हुआ है--3छ स्पलों पर प्रत्यक्ष 
अनुवाद सा लगता है, जो अनुवाद की सबसे बंढ़ी 
तुटि है। पर छुल मिलाकर पुस्तक हवक्ले लिए 
सप्रहीय है। 

पशु और मानय-मूल लेखक-अल्डुछस 
इक्सले, अनु०-मोहनलाल एम० ए०, साहित्य र्स्न, 
प्रकाशक-रणजीत प्रिन्टर्स एएड पब्निशर्स चाँदनी- 
चौक, देहली | पृ० स २४०, मूल्य ३) रुपये। 


साहित्य-परिचय 


न्ध्ज 


प्रस्तुत उपन्यास यग्नेनी के प्रसिद लेखक शौर 
विचारक हक्‍्सले की नवीन कृत्ति 590. काएे 
॥ >शा*ह का अनुवाद दे | गान्‍्धी की इत्या से 
लेपक के विचारों में जो विज्ञोम हुआ है, उसीका 
परिणाम हद यह उपन्याम मिसम वर्तमान सभ्यता 
का पोपलापन नित्नित हुआ है। टपस्यास में कथा 
मक न के बराबर हैं, विचारों की छद्जला भी सबके 
लिए सुबोध नहीं । साधारण पाठक के लिए इसकी 
व्यञ्ञना समझ सकना रेट्री खीर है| ऐसी पुस्तक 
का आदर्श श्रनुवाद भी श्रत्यन्त कटिन कार्य है, 
क्रि भी जैनेन्द्जी के शब्दों में (विन्होंने इस 
पुस्तक की भमिका लिवी है) ध्स्तुत अनुवाद 
लगमग उतना य्रच्छा हुआ है, जिनना हो सकता 
है। परन्तु अनुवाद अच्धा होते हुए भी धब चाव 
से दस पुस्तक को पढ़ सर्ेंगे, इसकी आशा नहीं 
की जा सकती | उपन्याप्त शब्द से जो धारण बनती 
है, यह इसमें है हो नहीं | इसको तो समभने फे 
जिए उुद्धि का पूरा व्यायाम करना पड़ेगा, पर 
ब्यायाम के पश्चात्‌ बुद्धि को पूरा बल और साहस 
फिलेगा, इसमें कोई सन्देद नहीं। वास्वय में यह 
पुस्तक साधारण पाठक' के मतलब की नहीं है। 
बुद्धिवादी और विद्वान लोग इस पुस्तक को पढ़ेंगे 

तो उन्हें इसमें अवश्य द्दी रस मिलेगा। हे 
-:प्रो० नागरमल सहल, एम० ए० 


कहानी 


लक्का महारानिन्त-लेखक-श्री श्रोड्जार शरद, 
प्रकाशक-न्यू लियरेचर, जीरो रोड, इलाहाबाद | 
प्ृ० स० १६६, मूल्य ३) 


प्रस्तुत पुस्तक लेखक के १७ स्क्रेचों और कह्ा- 
नियो का सग्रह है। इन सबके कथा आधार के 
लिए शरद तथा कथित बढ़े लोगों, नेताओं, अफ 
सरों, पदाधिकारिश्रों--के पास नहीं जाता, वह 
अपने पास-पड़ोस की टुनिया को देखता है और 


भ्ध्प 


सांहत्य“पन्देश 


[ भाग १२, अडु ७ 





उन सामान्य लोगों के व्यक्तित्व में जो कुछ उसे 
नभइलपूर्ण दिश्याई देता है, उमे वह सम्हाल लेता 
है। अरती भूमिछा में दद यही कहता है-- 
पह्मी अनुभूति से प्रेग्वि हो कर इस लड़ा 
महराजिन! में काल्मनिक पा्ों के कॉल्पनिक 
मिन्रद्य में जमीन श्रासमान के कुलावे मिलाने की 
परम्परा से हटकर अपने जीवन में घुलेगमिले 
जीवित पात्रों क्री हो बहुत सौधी सादी तस्त्रीरे 
खींचने की मैंने कोशिश की दे |”? 

अतः इन स्क्रेचों और कहानियों को हम 
तस्वीरें दी कहेंगे । इन तस्वीरों में उसने अपने 
पात्रों के बाह्य आकार को तो बाँधा ही है, पर 
उनके शन्तस को भी निर्मल कर रखने का प्रयत्न 
किया है। ये रेखा चित्र हैं जहाँ वर्णों की गहराई 
की गपेद्या ठेढ़ी मेढ्ढी रेखाएँ ही मिलेंगी लेकिन वे 
इठनी सक्म हैं कि पात्रों के जीवन के कुछ पहलू 
को उमार सकी हैं। लेखक श्रपने पात्तों के प्राय 
सरेदनशौन हे जिठछके कारण उसके स्केयों में 
नेसमिकिता ( ॥8॥0ा0॥663 ) है। लंका महां- 
राजिन, फेदार, अम्मा आदि कितने ही पान इमारी 
आत्मा को जीत लैते हैं।._ * 

सकलन में जो कद्दानियाँ हैँ वे मी रेखा चित्र 

के दी निकट हूँ यद्यपि उनमें कपानक का श्राघार 
। श्रमिक स्थूल है । कहानियों के रूप में वे श्रधिक 
सफल भी नहीं, पर उनह़ी मार्मिकता श्रद्ददिग्प है| 
दो बूँद आँधू-लेजक-प्यारेलाल (टिकट, 
प्रकाशक-बाबरू क्रेदारनाथ, पुस्तक मन्दिर, प० 
मोकामा,घाट ( पटना )। पृष्ठ ८८, मूल्य १|) 

"दो बूंद अ्रँसू में पटेकट' की १२ कहानियाँ 
हैं। प्रथम कहानी के शीौपैक पर पुस्तक का 
सामकरण किया गया है ) दृछ्ध कहानियाँ कद्दानियाँ 
नह हैं, कद्दानी लिखने की श्रीर लेखक का प्रयात्त 

%' है। धप्रतिशोष', 'डावू, 'छर्यमय जीवन! आदि रच- 

4० क्षोई,विशेषता नहीं हे | इन सब कट्दा नियों 


में क्रियी समत्या का चित्र देखना अ्रसज्नत होगा, 
कारण उनमें लेखक के टूटे सपने', 'मैराश्य', 
घोखा' ब्रादि हैं इन कहानियों को सफलता 
यही है कि टिकटनी अयनी बात श्राग्रहपूर्वक कहना 
चाहते हैं और पाठक उसे रोचकतापूर्वरू सुन भी 
लेते ईं | श्राशा है, समय की गति के साथ उनकी 
अनुभूति में और मी तीतता श्रायंगी 
“-मोदनलाल एम० ए०, 'साहित्य रत 

बन्धनो की. रक्ा--लैखक-श्रानग्दमोहन 
श्रवस्थी, प्रकराशक-लोक चेतना प्रकाशन, जबलपुर | 
पृष्ठ ८३, मूल्य १) 

पुस्तक में २८ लघुकथाएँ सप्रहित हैं। तमौ 
कथाएँ साधारण जीवन से सम्बन्ध रखठी है परन्तु 
लैखक ने उन साधारण घटनांशों को दो और तौन 
ध्रष्ठ की इन छोटी कथाओं में इस प्रकार अंकित 
किया है कि एक शोर तो मे भांवनात्रों को उद्दे- 
लित करती हैं श्रौर दूसरी ओर मानव हृदय पर 
ए* स्थायी प्रभाव छोड़ती दे। भाषा-शैली अ्राषग्जर 
दीन और स्वामाविक है। लेवक ने इन सब 
घंटनाशों को जीवन में जैसा अ्रनुधव क्रिया है 
उसको वैसा ही ग्रकित किया है परन्तु एक दो 
कयाएँ ऐसी भी हैं कि जिनके निख का उद्देश ही 
समम में नहीं झाता जैसे “एक -अ्रादमी का 
इतिहास” | +-दयाप्रकाश एम० ए.९. 

श्री शह्राचाय का आचार दृ्शन-लेखक- 
डाक्टर रामानन्द शास्त्री एम० ए०, डी० फिल, 
प्रकाशके-हिन्दी साहित्य समेलन ग्याग | पृष्ठ २२१५ 
मुल्य ४) 

शाद्वर वेदान्त का मारत की विचार-धारा पर 
गहरा प्रमाव पड़ा डर । साधा रंणतया शाद्रर बेदांत 
मायावाद का पोषक माना गया दै। “क्ष सह्ये जग 
निमिथ्या औवो ब्क्षे व नापर:” जगत को मिथ्या मान 
कर आधार का कोई महत्त नहीं रहता। परमार्य 
क्रौर व्यवद्ार में अन्तर करके आचार म्ते भहृद्दा दी 


असंबरी १६४१ | 


साहित्य-परिचय 
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लाती है किन्तु परमार्य की दृष्टि से श्राचार मिप्या 
हो रहता है। वेदान्त के सिद्धान्त में दुशपयोग भी 
काफी हुआ । अपने को जिगुणातीत समझ कर लोगों 
ने आचार की अ्वद्देलना भी पर्यात मात्रा मं की। 
ईसाई आलोचकों ने वेदान्त को अनाचार धर्म नहों 
हो कम से कम निराचार धर्म कहा । लेखक ने इस 
आ्राद्येप के सामना करने फे लिए पुरानी मित्ति से 
काम नहीं लिया। ब्रह्ष श्रोर जगत्‌ की व्याख्या एक 
नये दृष्टि कोण से की । उसमें वेदान्त सुनो के 
शारीरिक भाष्य मात्र पर शाडर सिद्धान्तों से श्रगल 
गित न करके श्राचार्य की पूर्ण कृतियों पर श्राभित 
किया है। उनके श्राधार पर लेखक ने जगत के 
मिष्याख को निराकरण का श्रायार का श्रात्मानु 
मव का साधन माना है। निष्काम कर्म द्वारा ही 
लेखक में सत्त्र शुदि मानी है जो अद्लाजुभव में 
सहायक होती है। ब्रह्म और जीव की जगने के 
सम्बन्ध में लेसक के विचार इस प्रकार है -- 
“वेद में ब्रद्न चरम सत्य है। बह समस्त 
सत्ता का अन्तर्निद्दित सत्य भी है, और उससे इृ्यक 
कोई वस्तु नहीं हूँ | ह्रक्ष में श्रासढ़ रूप से कोई भी 
परिडिछुन्न पदार्थ मिस्या नहा है, मत से ( मिसमें 
सब की स्थिति है ) एथक कल्पित होने पर यह 
मिध्या है) यदि गुण का श्र्थ ब्रक्ष को परिब्छिन 
अथवा निदपित करना दै तो ब्रद्व नितान्त निमुण 
है, किन्तु ब्रह्ष में सस्यित होने के श्र्य में समी गुय 
अष्त में ६) सभी परिच्दिन्न सत्त किसी न किसी अश 
में बर्ष के दी प्रतोक हैं, यंथेषि ब्रह्म सवय सर्वात्तीत है? 
यद्यपि यह विचार नितान्त मौलिक तो नहीं 
कहे जा सकते, नन्‍्ददासजी की गोपियों के भी इुछ 
ऐसे ही विचार ये 'जो उनके गुन नाहिंओर भुन 
भये कहाँ ते ! बौज बिना तर जमें मोहि तुम वहो 
कई ते! | इेणिल आदि के मी सिद्धान्त बढ को 
सरिलष्ट और अतीत मानने के पत्ष में हैं| शह्भर 
देदाख्त के कुछ प्रावीन अनुयायी मी इसी पक्ष के 
बतक्ाये जाते ई किन्त लेखक ने अपने सिद्धान्तों को 


बढ़ी मौलिकता और निर्भीकदा से प्रतिपादित 
किया है श्रौर साथ ही आचाये का भी पन्ना नहीं 
छोड़ा है | हम को ऐसे आालोचकों की श्रावश्यकृता 
द नो प्राचीन तिचार घारा और परम्घरा को 
श्रागे बढ़ावे। 

गजेन्द्रभोक्ष रहस्य--लेखक-श्री 4णिदित राज- 
बलि शास्त्री, प्रकाशक-स्वय लेसफ प० जगदीशचन्द 
द्वमकर द्वारा पृ सख्या ३२०, मूल्य ४) 


भक्त लोगों में भजेन्द्रमोह्ठ की कथा प्रसिद है । 
सूर और तुलसी ने भगवान के स्तवन में इस कथा 
का श्ननेरकों स्थानों म उल्लेख किया है | यह 
श्राख्यान मंगवान की कृपा शोर शरणागत बरस- 
लता का योवेढ है। विद्वान लेसकू ने इस कया 
की व्याख्या म॑ प्रपत्तियोग को सस्कृत और हिन्दी के 
प्रन्थों से पुष्ठ किया है । यद्यपि इसमें विष्णु फे 
अवतार स्व&प राम श्रौर इृष्ण दोनों को समान 
महा दी है, तथापि कृष्ण चरित वर्णन में लेखक 
कुछु अधिक माउक दिखाई पढ़ते हैं | उन्होंने कृष्ण 
भगवान की अ्ज्ञ की लौनाश्रों के साथ गीदोषदिए 
+ भक्ति की बड़ी मार्मिक व्याख्या की है। 
पुस्तक भक्त लोगों के लिए विशेष महत्व की है । 


इशावा स्परकत्ति--धम्पादक-श्राचार्य विनोवा 
भावे, प्रकाशक-सस्ठा साहित्य मएडल, नई दिल्ली। 
एृद्ठ ७६, मूल्य २) 

मूल पुरुतक मराठी में लिखी गई है| उसका 
अनुवाद भौ कुन्दर दिवाण ने किया है। इसमें 
ईशावास्य उपनिषद्‌ पर उृत्ति लिखी गई है, और 
पाठकों में ईशावाल्य ( श्र्यात्‌ ईश्वर से सब व्याप्त 
है ) मनोइत्ति उसच की गई है | यह बृत्ति पुरानो 
बृत्तियों की ही रीति से लिखी गई है, और इसमें 
शह्लगवार्यनी के भाषा का पूरा पूरा श्राभय 
विनोवाजी के विदारों के साथ दिया गया है । 
इसमें पदों के विभिन्न पाठ और अर्थ भी दिये गये 
हैं। कृति पथ्ात्‌ शर्त में एक बार फिर पठ और 
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सरल द्यर्थ दे दिया गया दे।यइ उन लोगों के 
अर्थ हे, जो विशेष पारिदत्य के साथ अध्ययन नहीं 
रूरना चाहते | इशायाध्य उपनिपद्‌ मं भी गीता के 
कर्म योग का ही पाठ पढ़ाया गया है । निष्काम 
क॒मे मनुष्य को बन्धन म नहीं डालते हैं । 
“गुलावराय 
स्त्रियोपयोगी 

पत्नी के पर्र-वैखिका-श्रीमती «योतिमयी 
ढाऊुण प्रकाशक-न्यूलिटरेचर, इलाहाबाद | पृष्ठ 
३१६, मूल्य ३) 

श्रीमती उ्योतिर्मयी ढाऊुर द्वारा लिखित पत्नी 
के पत्र! म नवतिवाद्विता पतना के अगने पति को 
लिखे गये पत्रों का सम्रह है| इन पर्यो में पति पत्नी 
का प्रगाढ़ प्रेम प्रदर्शित किया गया है | विवाहो- 
परान्त जप स्त्री श्रपनी माँ के घर जाती है, तो 
उसमें आइलाद और क्सक का एक ब्रद्भुत सम्मि- 
भ्रण रहता है, नवीन प्रणय की भधुर स्मृति उस 
पस्म भ्रानन्‍द की शद्ला को तोड़ सी देती है। 
श्रीमती ठाकुर स्वय स्त्री हैं, और छ्ली होने के नाते 
उन्होंने इस व्यधित--ग्राइलाद का सफल चित्रण 
किया है| 


विवाद के पूर्व प्रत्येक वालिका चश्वल और 
अल्दृड्ठ होती है, किन्त पश्चात्‌ चाचल्य लुप्त हो 
जाता है, इसका निर्देश उन्दोंने सुदरता से किया 
है।इस पुस्तक म भीमती ठाकुर ने विशेषत 
ठारावती के सुद्दी वैधाश्कि णीवन का क्षित श्रक्रित 
किया है, डिन्तु नारी पर किये जाने वाले पुरुषों के 
अ्त्याचारों को भी स्वीकार किया है। इन अ्त्या 
चारों का निराकरण नारी 4 दिवाइ न करने से 
नहीं किया जा सकता, स्पष्टत ताराबती ने पिस 
रमा के मन का विरोध करते हुय॑ कह्दा है, * मैने 
मुना ह दूसरे देशों में लड़कियों ने दिचाइ का 
विशोध किया है, श्रौर थ्रपनी स्वतन्त्रता की रक्षा र 


लिये उन्होंने स्वतन्त्र जीवन विंतना पसन्द क्रिया 
है | इसको जानने के बाद भी अश्पने देश में श्रभी 
मैं इसकी आ्रावश्यकता नहीं समझती ।” अत्याचारों 
का दमन किस प्रकार किया जावे, इस पर विशेष 
प्रकाश नहीं डाला गया है। श्यामा के विश्नय में 
बातचीत होने पर सकेत मात्र मिलता है। 

वारावतठी के सुखी जीवन के दिग्दर्शन के साथ- 
साथ बाल विघवा लद्॒मी, विलासी भ्रौर दुरचारी 
प्रति की पत्नी, श्याम, भद्भासी पत्नी, पति परित्यक्ता 
दुर्गा कौ कप्टरमयी कथा भी पाठक के द्वदय म॑ कसक 
उत्मन कर देती हैं यग़द्व पुस्तक बेवल नारौ से 
सम्बन्धित है, और "से के ही मनोमार्वों का 
इसमें|श्रड्डन किया गया है । पा संग्रह होने के 
कारण नारी वी मूक ब्यथा, उसकी मार्मिक 'ऐड़ा के 
द्वदय स्पर्शी चिन्न इसमें विवित्र नहीं किये जा 
सकते हैं, पिर भी प्रयास एइलापनीय है | 

-+डढा० किरनऊुमारी गुता एम ए० 


बालोपयोगी 


मनोहर कहातियाँ--लैखक-पी० श्रार० 
अनितास शास्त्री | प्रकाशक-मैदर हिन्दी प्रचार 
परिषद, घसवन गुडी, बैंगलोर ४ | प्रष्ठ ६४ 
मूल्य ०) 

कद्दानियों की यह छोटी सी पुस्तक संद्दिचार 
ओर रुद्धावना प्रेरित करने के लिए बढ़ी सुन्दर है। 
चौदह कहानियाँ इसमें हैँ जो सभी आकर्पक है| 

वर्धो ऊँ यापू--लैखक-डॉक्टर रुच्येद्ध एम० 
एू०, पी० एच० डी०, प्रकाशुक-साहित्य रत्न 
मण्डार, आगरा | पट ६०, मूल्य ॥) 

महात्मा भांस्धी के जीवन की भझाँकों इस पुरतक 
में रुक्षेप में बच्चों के हितार्थ कराई गई है| विद्वान 
लेखक से जैसी सुन्दर पुश्तक की आशा की जा 
सकती थी, पुस्तक बैठी ही उत्तष्ट है--पर रैट अप 
उतना श्राकर्पषक नहीं है, जिसकी जरूरत थी। 


शट, 
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न्‍ु भारतेन्दु विशेषांक के लिये 
2 गआहकों की भरमार ४ 
है पिछले अइ्डू में हमने यह प्रकाशित किया था कि छुलाई, अगस्त और ४ 
् सितम्बर के अ्ट! समाप्त हैं थतः हम भारतेन्दू अड्ड से ग्राइक भ 
जे चना समेंगे | अस्तुः इस एक महीने में ही हमारे ग्राहक 2 
श्र इतनी अधिक संख्या में बने हैं कि भारतेन्दू सड्डू की 2 
|| अप धोडी सी प्रतियों ही बची हैं अतः अब हम 
१ जनवये मास में ग्राहक ट 
] चनने वालों को ही भारतेन्दु अड्टू से ग्राहक बना सकेंगे और रे 
2 उन्ही ग्राइकों क्रो दिया जायगा जो विश रूप से इस रे 
्मि अड्डू से ग्राइक बनना चाहेंगे। जनवरी के बाद 
जे यदि अझ्ट बचा तो हम उसे ्। 
डे १) प्रति अड् 2 
9 के हिसाब से फुटकर प्रति देंगे। भारतेन्दु अड्ड से ग्राहक न बना सकेंगे । ध 
2 इथ प्रमुख पत्रा की भारतेन्दु अड् के सन्ध में सम्मृतियों. ५ 


दिन्दुस्तान न्यू देहली आर्यावर्त पटना हि 
इसमें भारतन्दु जी के ज्ीचन, सादित्य भारतेन्दु श्रद्ध निकाल कर द्विन्दी जगत १2 


फि शक, त्तेन्दु ् 

रु और उनकी विशेषताओं पर अधिकारी समा- स्छ बड़ा बंपर पर इस धर दै। भारतेन हक 2; 
प के. "सुन्दर कर लि ञ्न' ब्रप॑ कुछ अन्य पत्र पत्रि- 
न चचन्नात्मक ५ १५ 

रु लाचकों फे सुन्दर (28% 25% कर फाओं मे भी भारतेन्दु अक निशाला है किन्तु 5 
हई एकत्र किये गये हें। अक् साहित्य के विद्या | उन सभो अंकों में सर्वश्रेष्ठ होने का दावा 


| चिंथो के लिये स्थाई महत्व का है । साहित्य सन्देश का ही यह अंक फर सकता है ४ 
24302 820॥ 0:44 50 2४४१० 78 कद कि. 34५, ३4 ली2204900% / 80: 06:05 50 6054 

हट 

अर 


रे च्यवस्थापक-साहित्य-सन्देश कार्यालय, आगरा 
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(ि 


[4.5 


किडर गा्दन बक्स - 


प्र्ख्ण्श्स्प्ट्न्ल्ख्णाकध्सनपा मे त्प पे ्पफ्ट्सा उप जता 


| 


किंडर गार्टन वक्‍सों से बचे जल्दी पढ़ते हैं इससे प्रायः सभी ॥| 
भाषाओं का ज्ञान हो जाता है। बचे खेल हो खेल में बहुत मी ! 


बातें सीख जाते हैं । प्रत्येक वक्‍स का मूल्य ३) हैं। बी० पी० 


मँगाने पर ॥>) और लगेगा तीन वक्‍स एक साथ मंथाने पर | 


पोस्ठेज माफ । बहुत थोड़े वक्‍्स वाकी हैं । 
साहित्य-रत्न-मएडार, आगरा | 


भारतीय ज्ञानपीठ काशी को महत्वपूर्ण पुस्तकें 


१-शेर-ओो-शायरी-न_ उद्‌' के धर्षोत्तम १४५०० शेर और १६० तब्म |. ४. मूछ- ८) 
२-शुक्तिदूत--[ पौराणिक रोमाव ] (दितीय सत्तरण ) न भा) 
३- पथबिन्द- स्मृति रेखायें भौर निबन्ध ] ५ श) 
-मिक्ञनयामित्री--[ गीत ] कविवर बचने हा 5५ हे 
४-बैदिक साहित्य--शेखह-पं० रामगोविद जिवेदी.. "४ क ६) 
६-दी हजार वर्ष पुरानी कद्दानियाँ- श्य० थगदीशचन्द नेन 8५ ३३ 
७--आंधुनिक जैन कबि--भ्र मता रमारानी जैन नल ब्ब्न ३॥) 
छ-हिन्दी जेन साद्दित्य का सं० इतिहाए--भो कामसाप्रसाद जैन ब् २॥«) 
“जैन शासन--[ जैनधम का परिचय कराने वाली पुस्तक ] ( दितीय संस्करण ) ३) 
१९०-३न्द कन्दाचाय के तीन रत्त-- श्) 
१/- महावन्ध--( महाघवल ) प्रधममाग ( हिन्दी अनुवाद सहित ) 03; ?२) 
६२- तत्वाय बृरत्ति--( हिन्दी खार साहित्य ) प्रो० मह्देः द्रदुभार न्यायालय. ४४ 3६ 
१३--त्यायविनिश्वय विवरण प्रथमा १ भांग ] ४० प ह्शो 
१४- मदन-पराजय- स० प्रो० ग़जबुमार नैन साहित्याचा न्छ्ड घ्) 
१४-ननाममाज़ा प्म्राष्य - ह हि ३॥) 
4६--कवक्ष ज्ञान प्रश्न चूड़ामणि--][ स्योठिप ग्रथ ].. प७ मेमिचद्ध नैन र) 
१७- पभाष्य रक्ष मज्जूप्र -छुद्रेम थ.._ ०० हल रह 3 | 
१८-र जड्प्रान्तीय ताडपश्मीय प्रन्थ सूची-- क््ष्‌ ्् १३) 
१६-इअग्लक्सयण [ सामुद्विक्न शास्त्र १ 
प्रापतिस्थान-- [ !--भारतीय ज्लानपीठ काशी दुर्गाकृएठ रोड, बनारस | 
२--सादित्य-रत्न मण्ढार, थागरा । 
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“परीक्षार्थी प्वोध खण्ड १ की विपय-सची£ 


१८ 
१४ 


डर 


2; ४; 
2 | (साहित्य सन्देश के ग्राहको को पौने मूल्य अर्थात्‌ २) में ) । 
है (-काव्य-परिभाषा का विकास--डा० सत्येन्द्र एम० ए० | 
£0 २-साधारणीफरण का शास्त्रीय विवेचन--श्री पन्‍्देयालाल एम० ए० 2 
५६ ३--हिन्दी साहित्य में प्रवन्ध काव्य का विंकास--श्री हरनारायण वर्मा सादित्य-रत्न स्ट्व 
क॥ ४--अआधुनिर हिन्दी साहित्य में मनोविज्ञान--भ्री इलाचन्द जोशी रिप 
है ४--प्रृथ्वीराज रासो--भ्री प० दशरथ शर्मा 
280 ६--सत सादित्य में योग: साधना--और इक्मानुभूति--श्री बैजनाथ सेतान रू 
2. ७--हिन्दी साहित्य में विद्यापति-श्री शुलाबंराय एम० ए० भर 
4 प-मन्‍्ददास का भेंचर गीत- हि न 
44 ४--अ्रमर गीत में सूरदासजी-- न के 4 
2५ ९०--क्रैशव की अलकार योजना-- का के ु 
हे (९--विद्वारी का काइयॉपन--डा० सल्वेन्द्र एस० ए० ध्ड 
58 १२--देव का क्वाव्यत्व तथा आचायेत्व--डा० सत्पेन्द्र एम" ए० रू 
१ १३--सेनापति का ग्रकृति चित्रण--श्री गुल्ायराय एम०"ए० पर 
96 ९४--हिन्दी साहित्य में रहस्यवाद फा विकास--श्री शिवनन्दन प्रसाद घी० ए० छू 
5 १४-हिन्दी कविता की नवीनतम प्रगति--डा० नगेन्‍्द्र एम० ए० छः 


2 ९६--रुबीरदासजी के दाशेनिक सिद्धान्त--श्री गुज्ञाचराय एम० ए० 
2 १७--बशोधरा? एक सिंदायलोकन--श्री प्रो० यौ० घी० योहन एम० ए० बी० ए० ( आनसे ) 5 
28 १८--सिद्धराज पर एक दृष्टि--श्री भगवत स्वरूप मिश्र एम० ए० ्ि 
१६४-चित्रज्ञेज़ा--श्रीमती ऊपादेवी मित्रा १44 
2) १०--भी रामकुमार वर्मा के एक्राकी नाटकों की रूप रेखा--श्री नमेदाप्रसाद खरे फ् 
$ २(--सिन्दूर की होली में समस्या चित्रण--श्री कृरमारी शकुन्तज्ञा सस्सेना एम० ए० विशारद ' ४४ 
£ २९--गरुदृध्वज! पर एक दृष्टि--श्री ओंकार प्रकाश एम० ए० एल्ल० एल० वी० रिसर्च सकाजर 2 


डर 


24 २३--हिन्दी के प्रमुस निवन्‍्धकार--श्री मोहनलाल चेजारा ध्् 
2 *६--इुछ पर कुश्र -श्री भगवत्त स्वरूप मिश्र एम० ए० 5; 
६8 २४-हिमकिरीटसी पर एक दृष्टि--श्री चन्द्रभानजी राधे राधे 23 
ट् २६-महादेवी की रहस्य साधना--श्री विश्वम्भर दुयाल एम० एु० धट 
है0 १४--चन्दा ; एक आलोचनात्मक परिचय--श्री अनिलकुमार सा० रत्न छ्ि 


६ २८--उद्धवशतक में भक्तिफाल और रीतिकाल के सम्मिलित प्रभाव--श्नी शुज्ञावराय एम० ए० ८ 
2 २६--युग कवि निराक्षा! जी--श्री दरिशकर उपा० विशारद 


४६६ ३०--लज्ञा--डा० सत्येन्द्र एम० ए० पु 
हु छठ सं्या लगभग ३०० मूल्य ३) ् 
200 पताः- साहित्य सन्देश कार्यालय, ४ महात्मा गांधी रोड, आगरा | । 

अफ़ ८2/24/0220 002/ 72 2 रु & 
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27947 / 96% 42403 
ट् (£%42424%/% 4204 .240/9 0240; 
चल करत 2478 शा कक शत 
#परा े 202/ 220 ४4४70/20%/79/7/ 25 
“परीक्षार्थी प्रवोध खण्ड २ की विपय सूची: 
2 | ड २ की विपय-सूची ६ 
छ् ( साहित्य सन्देश के ग्राहकों ् ५ 
१] ग्राहकों छो पौने मूल्य अर्थात्‌ २) में > ४ 
0388 ३2 पृथ्वीराज रासौ--श्री शर्मनल्ाल अग्रवाल हम, ह 
--कबीर और सृष्टि विज्ञान--प्रो० के श! 00३ इक | 
५ था पर ० कैल्ाशचन्द्र ४५०७३०५ 
ट ३--ज्ञायसी का प्रेम काव्य--श्री शिकल्पगगमाव रह , 
2. ४-चर छा विवोग सक्ारु-औ चिरई 20 ४ 
हा #--तुलूसीदासजी का दाशनि बीज्ञाल 'एकाकी! 
जी का दाशनिक व को ; 
हट... ६--कैशाव की काव्यकल (02202 ४ 
क्र उ--सेनापति 22225 श्री प्रकाशचन्द्र जेन ५2% ध 
कवित्त-रत्नाकर - म्ग ; 
| ८--कामायनी--प्री* कम 2 की ह ; 
कर ६-सा्ई त पर एक दृष्टि--श्री भारतभूष पर अपवात एुर 2४ 
४४. १०-प्रसादजी का चन्द्रगुप्त ण॒ अप्रवाल एम० ए० पर 
2 प्रसाद चन्द्रगुप्र-डो० सत्यन्द्र ५ 
हु ११--सेवा सदन-प्रो० मु सो! एस 5 
से द ० मु शीराम शर्मा सोम! 5 
रा सोम! एंम० ए० 
श्र प्रेमचन्द और गोदान--श्री ओमप्रकाश शर्मा के छ 
हि १३--रस और दोप--श्री आल दर 
हे १४--काब्य के दोप--प्रो ,कनहैयाताण सदख' * 
2] ः काव्य के दोप--प्रों० कन्देयालाल सइल पएम० 5 
रे -भारत वर्ष की आधुनिक भाषाएँ--प्रो० कक रो | , 
न हेयर रासो और उसकी प्रामाशिक्ता- प्रो रोम रानी 42 
(23 हक कक | छाज्य सुपमा--प्रो० जगन्नाथ तिवार 3 88043 को 2 
हर शक एक के प्रमुस कद्दानीकार--भ्री बरसानेलाल नेः बा ४ 
9 जग मी रसानेलाल चतुर्थेदी बी० ए० 
कि २०--जायसी और उसका कक 0क 08 नर ६ ४ 
टी प्रेम काव्य--श्री चिरंजी प ४ 
हट २१--प्रसादजी का अजात शत्रु 24०77 00048 ० ४ 
2 २०--हिन्दी के प्रमुख नि ० ५४73 अलप ४ हा ४ 
| र्न्द 'बन्धकार- हू 
2 हो लत गर- भ्री मोहनलाल एम० ए० 
ही. था अत को धका दामाचरित'--प्रो० शम्भूप् खाद 
हु यह पक्ष--श्री ० गुलाबराय एम० ए० वहुगुना एम० ए० भर 
्द सर पात्र--प्रो० मो ५ 
हित श्रो०मों 
4 5 पर एक इष्टि--श्रोमती ऋडरानी बाल पुर बुरी दी ४० 
व 3 दू-7डा० सत्येन्द्र एम०ए+ कम हा 
2 अं 8680 77300 अध्ययन- श्री शुलाबराय ५ 
ये न के मनोधज्ञानिक निबनन्‍्ध>-श्री गुलाबराय बम ४ 
रे 2: 5208 री दे | 
दजी के 2070 कृप्सदेवप्रसाद गौड़ सा 5 
है ७, श््षु पी छमभग । ; म्ल्य ५ 
श्र पता:-सा हित्य सन्देश हाय ह8 ह ० 
0 232 ले कार्यालय, ४ मद्ात्मा गांधी भ 
78588 2708 ॥॥ रोड, भागरा || डर 
4 ्ाकादाए25 525 श्र हर] 
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विशेष रियायत समाप्त होगई | 


5. परीत्ार्ी प्रवोष डितोय खण्ड के लिये ३९ अक्टूबर तक 2 
| जब कि पुस्तक प्रेस्त में बग रहो थी साहित्य-सन्देश के ग्राहकों को 
: | पोने मूल्य के साथ साथ हमने २॥) में हो रजिस्ट्री डाक व्यय भी # 

£ अपनों तरफ से देने की घोषणा की था लेकिन अब भी हमारे हू 
; छुपालु ग्राहक २।) मनीझाढ॑र से भेज रहे ६ जिससे दे ४, हू 
5 उनसे ओर मंगाने पढ़ते हैं ओर, इस प्रकार विलम्प होता है क्यो : 

कि इतने कमर मूल्य की पोस्ट श्राकिस वाले भी वा० पी० नहीं 


लेते | अतः जो ग्राहक पेशगा रुपया भेजें उन्हें 


२॥०) का मनीआडेर मेजना चाहिए 


इमके साथ साथ दोनों खंड एक साथ मंगाने वाले श्रांहकों 
को ४) में देने की सुविधा भी अब समाप्त करदी गई है-दोनों खंड 
एक साथ लेने पर ९॥) में ही दिये जायँगे पोस्टेज अलग-दोनीं 
(4 संों के लिये डाक खर्च सहित ४) को मनोआहइर भेजना चाहिए 
४ अथवा एक पौस्ट कार्ड भेजकर दी० पी० से पुस्तक मेगानी 
है चाहिए । 
साहित्य-रल-भण्डार, आगरा। 
िकशआा्दकद्षदभक्षक्षददभाद टाटा 2420 20 *+ 
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५४ दिन्दी के परीक्षार्थियों के लिए परीक्षोपणेगों अपू् पुस्तक 


५ परात्षार्था प्रवाध का द्वताय खर्‌ड 
भ प्रकाशित हो गया 
६2 


%) परीतार्था प्रयोव हिन्दों साहित्य ऊे परीनार्थियों वो सा: क सहायता ऊँ लिए तस्वार पी 


थ स्नी ४। प्रयमा-मत्यमा-दत्तमा, विदरपा-सरस्॒यती, ग्त्लन्मृपण प्रभावर, प्रयेशिका- 
ढ़ पूपण साद्ित्यालड्वार, व्रिद्यालंसार, इस्टर ब्री३ एक तथा गस9 ए७ आदि 
न पररीत्तावयों के लिए चुने हैए उपयोगी विपयो पर देसमे आपियारी विद्वानों 
हि द्वारा प्रम्तुत वी गया सामग्री दी गयी है! वियावी और परी नदी ये 
रा के शिए सरैंय साथ ग्सने योग्य पुम्तर है । 
03 : 25८ पद 
| परानावा प्रताध का पहला खण्ड 
ढ) भ 


भर! गत दर्ष सवन्धर मास में प्रसाशित हया था जिसका पहला सम्रण १ मद्दीने मे 
«| दी समाप्त हो गया था। दूसरा सम्झ्ण भी समाप्त दो गया, तीसरा सम्करण अप प्रसत्े 
०) निरक्षा है । 


| ज्ञार्थी प्र (>-ल 

लि “परीक्षायी प्रयाध” का वितोय खण्ड 

ढ हा * ४८ 7 हे आप किन कप 
43 अभा छप दर तवरार हुआ ६ नजसम साहित्य सन्दश य पर।राक आर विद्यार्थी 


हे| अभ्रदू, भा से म्मा 3 हमसे प्रन्‍म सम्र्रण की मी ज्ञीत्र ही निएल जान की आशा ष्ट| 
ह अत गत हां आदर भव कर मगाल । 


०) प्र यद्ध भाग 7 पुष्द साया लगमग ३०० हैं तौर प्रत्येक भाग का मून्य ३) ६) 
१] गो को पोने मृत्य में 

हर नाहिल सन्दश के बहा का पान मृदप्र में 

है| 


बा प्रताप प्राय वे दाना स्याठ साहित्य सन्दश के गाहुठा छा पान मृय मे दिये 
क। जीवंग। पासदण प्रथत् | मे रर सगया अवध्य निज । 


0:69 5 हे हे हे हे है कह आयी 4: के यह हे है हे हे 35.27 १5:70 


| दाना साटों की विपर सूची इसी अंद में अ्न्यत छपी है 

बज साट +-गे सन साहित्य मन्देशाजे ग्राइक नहीं हें मूल्य दी मेरे | अयवा णि 
है ४) दाविक मूल्य सा साथ मठ कर साहित्य सरदेस के बाइक बन जद । पर 
| मसाझादर आर झाडर मेजने का पुता- साहित्य रतन मएटार, आगरा | हि 


धन ननलननलमब्नल्स्त्नमबत्नमन्ननन्लन्म्न्ज्ण जन > न्‍ 


3. 






रे ५:68 
० प्पिनकिफ् लटक 


सीडहिल्टया2१दआा 








पे १३] ष् 


आगरा--मार्च १६४१ 
$ 


[मड्ड 


भरी सत्यपाल शर्मा साब्त्वरल 


| ञ्ज 


|... स्म्पादक || हि 
। गुलाबराय एम० ए० ब्स झड के क्षेख 
पद एम० ए्‌०, पी-एच० दौ० 
!] ५ है मारी विचार पारा सम्पाल्फ 
५ 2 | हे > 
। क २--रस सिद्धान्त और पीथ ्रो० कन्दैयालाल सहक्ष एम० ए० 
प्रकाशक ' ३--डिगल! शस्ट की व्युत्पत्ति का श्रीगणपत्चिन्द्र गुप्त 
रै्य रत्र भण्डार, आगरा |. ईंतिददास 
! द | 9--हिन्ती छा बौर काव्य श्री क्ृष्णकुमार सिन्हा 
$ 
मुद्रक 
हे ४-पश्माचत की आध्यात्मिक विवेचना 
साहित्य प्रेम, भागरा 


६-छद्दिन्दी कविता में मक्तिमाव_ 


श्री मगवतनारायण शर्मा 
है 
[किस्म 4), एक अद्ू छा।&) 
. 


७४--साहित्द-पारतय 


साहित्य सन्देश के नियम 


१--साहित्य सन्देश क प्राइक कसी भी महीने से वन सकते हैं, पर जुलाई और जनवरो से प्राहक 
चनना सुविधा जनक है। नया बे जुलाई से प्रारन्‍्म होता है। वार्पिक मूल्य ४) है! 

२--मदीने वी १० तारीस तह साहित्य सन्देश न मिलने पर १५ दिन के अन्दर इसको सूचना 
पोस्ट आफ्सि के उत्तर के साथ कार्यालय में भेजनी चादहिण, अन्यथा दुवारा प्रति नहीं 
भेजी जा सकेगी । 

३--क्सी तरह का पन्न ब्यवद्वार जवाबी कार्ड पर सय अपने पूरे पते तथा ग्राहक सख्या के होना 
चाहिए। विना ग्राइक सख्या के सन्‍्तोप जनक उत्तर देता सम्भव नहीं है । 

४--फुटकर अक मेंगाने पर चालू ब्ष के श्रति का मुल्य छ आना और इससे पहले का ॥) होगा। 

औ--प्राहक अपना पता बदलने को सूचना १५ दिन पूर्व भेजें। 


हिन्दी का नया प्रकाशन : फरवरी १६५१ 
इस शीर्षक में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूची दी ज्ञाती है जो द्वाल ही में प्रकाशित हुई हैं । 


आलोचना है राजनैतिक 

हुलसी--माताप्रसाद गुप्त >) इच्तिण अफ्रीका के सत्याग्रद का इतिहासं-- 
अनुशीजन--शिपताथ एम० ए० शव) _...._. . मभश्गाधी ३॥) 
डद्धय शतक परिशीलन--अशोय्कुमारसिंद २) ४ * / न दर्मा मंराजन्द्मसाद ५) 
अ्सादर्जी वा चन्द्रगुप्--#ष्णप्रसाद सिन्हा २॥) _ विद्यार्थीपयोगी 
डा० वर्मा के शिवाजी-रु वनारायणुसिंद ।£) ग्यमा प्रशोत्तर-नेमीचन्द जेन निमूर्ति छ) 

ऋतितो चन्दा एक विश्लेपण--परमेश्वरदत्त शर्मा %) 
गांधी गीता--श्री दामोदर शास्त्री , ॥%) घार्मिक 


रामचरितमानस का पाठ प्रथम भाय-- 


अवकाश के क्षण-शऊन्तला सक्सेना एम. ए ॥॥) 
माताप्रसाद गुम ४9) 


मु नाटक ५ ४. दिंतीय भाग-- ,, का ९) 

बुमता टीपर--भगयरती चरण पमो २) रामचरितमानस--मांताप्रसाद शुप् 8) 
कहानी गिषिध 

फूतों भरा उनाता-विश्यनाथ मटेले )-) मोमउत्ती वबनाना--प्रो” एफ० सी० योहन १॥) 

चालोपयोगी पट वनाना-- ,, 99 9१ ५ 

चरित्र निर्माण--राधेश्याम विद्यार्थी ।&).. सोडा बास्टिक बनाना छः. 7) 


नए भारत क नेता-पेणीमाधय शर्मा &) सील सुहर करने को चस्तुऐे-. # ४ ॥) 
जीवन वी कत्स-नित्यानस्द,ण्म० ००७. &) फसिस चारय शानन 


शरबौर-बरेगीमाथय शर्मा |) कप न मिहिरा बी० ए० ॥) 
मा का बेदा-पिष्यु अभाजर गा) चारद वार्ते--प्रों> कपिल १) 
धन्य के घापू-मस्येन्द्र 0७) चघालमुउन्द गुप्त नियन्‍्धावली-- 

>> मुरुन्द 

एतद्यसिक भावामल शर्मा बनारसीदास चतुर्वेदी १०) 
पखाय वा इनिहास--धमयौर ८) यालमुउन्द गुप्त स्मारक प्रन्य--॥, 9 £) 


सभी प्ररार वी हिन्दी की पुष्तऊं मेंगाने का पता-साहित्य-रत्न-मएडार, आगरा | 











हमारी विचार-धारा 


शऔीमती होमवती का स्वर्गवास-- 


द्ोमवतीजी श्राधुनिक साहित्य जगव की 
उन्जल तारिकाओं में से थीं। साहित्य के दुर्भाग्य 
से गत ३ फरवरी शनिवार को ४४ वर्ष की श्रल्पायु 
में उनका स्वर्गवास हो गया। वे उद्यछ्ोटि की 
कहानी लेखिका और कवयिश्री थीं। “निस्ग! और 
धरोहर! उनके कहानी संग्रह हैँ और 'प्रतिच्छाया? 
उद्धार और “अर्थ! उनके काव्य के संग्रह दें जो 
उनको चिरस्मणीय बनाये रखेंगे। नारी होने के 
नाते उनके दृदय में स्पामाविक करुणा यी जो 
उनके गीतों में प्रश्फुटित हुईं और इसी नाते वे 
अपनी कहानियों / पारिवारिक जीवन के सच्चे 
और सजीव चित्र ग्रद्धित कर सकीं हैं |. लेखिका 
और कवयित्री होने के अ्रठिरिक्त वे साहित्यिक 
जीवन और साहित्य सर्जना की एक बढ़ी प्रेरिका 
राक्ति थीं। उनके प्रमाव और यूृत्रघारत्व में सेरठ 
की दो साहित्य परिषदे साहित्य परिषदों के लिए दीर् 
काल तक उदाइरण वनी रहेगों । साहित्य में ठोस 
कार्य करमे ओर दिशा निर्देश करने के लिए ऐसी 
'परिषद्ों को अब भी झ्ावर्यकता है। देवीजी की 


स्मृति रक्षा के लिये एम उनके सुपुत्त और मेरठ के 
सादित्यिकों से यह अपील करेंगे दि वेग्रयाद 
पश्पिदू की भाँति मेरठ में 'एक होमवती हिन्दी « 
काव्य परिषद स्थापित करें, जिसके वार्पिकोत्सव 
में इर वर्ष साहित्यक विचार विनिमय हुआ फरे। 
साहित्यिरों के स्वागत के लिए उनका द्वार सदा 
खुना रहता था और वे श्ाठिस्य सत्कार में 
साहात्‌ देडी द्त्रपूर्णा का रूप घारण कर लेती थीं। 
दिल्ली कौ रेडियो कमेटी की सदस्या के रूप में 
छवियों के प्रोग्राम के सम्बन्ध में आपके सुफाव 
बहुमूल्य होते ये। एमको उनके सुपृत्र भी राम।वतार 
से हार्दिक सहानुभूति है कि ऐसी कल्पाणमयी 
देवी की छुन्न छाया उनके ऊपर से इतनी शीघ्र ही 
उठ गई । दोमवतीजी का स्वर्गंवास उनके ही परिवार 
की उति नहीं है वरन सारे हिन्दी जगत की क्षति 
है क्योंकि वे समी साहित्यिकों से पारिवारिक सम्बन्ध 
निभाती थीं | ईश्वर ठनकौ आत्मा को शान्ति दे! 
भीमतो होमवतीजी की स्मृति में 'साहित्य सन्देश? 
का एक विशेषाह् निकालने की बात विचाराधौन 


है, जिसकी पूरी रूपरेखा निश्चय होने पर प्रका- 
शिठ की जायेगी | 


8 


साहित्य सन्देश 





कहानियों के विपय--- 
हिन्दी में कद्टानी साहित्य की सृष्टि श्राजकल बहुत 

हो रही है | कोई पत्र-पत्रिका ऐसी नहीं मिसमें एक- 
दो कह्टानी न निकलती हों । श्रपने साहित्य के लिए 
यह शुभ लक्षय वो हैं, पर इन कद्दानियों के विषय 
सौ प्रतिशत नहीं तो नब्बे प्रतिशत प्रेम सम्बन्धी दी 
होते हैं। ऐसा मालूम होता है, जैंपे रोमास के 
अतिरिक्त और कोई विषय रह ही नहीं गया हे। 
उदीयमान देश के लिए यह कोई शुभ लक्षण नहीं 
है । प्रेम प९ रचनाएं हों ही नहीं--ऐसी बात नहीं 
है। हों, १९ ढूधरे विषय थछूते क्‍यों थोड़े ऑँय १ 
हमारे लेखकों की रुचि एकाज्ञी क्‍यों हो? श्रमी 
'हिखुसतान! की कद्दानी प्रतियोगिता में जिन चार 
कद्दा नियों पर पुरस्कार मिला है--वे हमने पढ़ीं। 
अहुत सुन्दर रचनाएँ हैं बे । पर विषय चारों के 
रोमाग्र पूर्ण हैं| यद्दी लेखक यदि वीरठा कौ, युद 
की, साइस की, देश पर बलिदान होने की, पर 

सेवा में जीउन उत्पगं करने की, घुदाई मेंट- के 
लिए, स्पयथ म र मिटने की, अत्थाचारी से रद्दा करने 
धाले की, दिंसक जीवों के बध को, वैशानिर अन्‍्चे 

पण करने वालों की मौगोलिह पर्यटन या अनु> 
सधान करने में ख्याति प्रांत करने वालों की, 
डाऊग्रों से मुठ भेड़ करने वालों की चर्चा कह्ा- 
यों में करते तो उम्रसे देश का कुछ भला होता-- 
यही क्यों और सैकड़ों विषय हें जिन पर सुन्दर 
कहानियाँ लिंसी जा सकती ईं, और विदेशी 
सांदित्य में जिन पर ढेरों पुस्तकें लिखी गई हों। 
दिन्दी फे लेखक उनके प्रति क्‍यों उदास हें! अब 
सो इमारे देश ने करवट बदली दै--उसे स्वस्थ 
साहित्य की जरूरत दहै। उसे ऐसा साहित्य, ऐसी 
कट्टानियाँ आज का नवयुवक नहीं देगा ठो कौन 
देगा १ क्‍या हम श्राशा करें कि हिन्दी के लेखक 
और प्रकाशक इस दिपय पर गमीरतः पूर्वक विचा- 
रने और इध विदार को व्यवद्धार में लाते की 

चेष्टा करेंगे 


| माग ११, अक् ६ 


प्रसाद जयन्ती-- 

१२ फरवरी को प्रसाद जयन्तो हिन्दी जनता 
में बड़ी धूस घाम से सनाई गईं। आधुनिक काल 
के कवियों में प्रसाद मी इरिथ्िद्ध की माँठ बुग 
प्रवर्चक ये | उनसे हिन्दी का आधुनिक काल 
का श्री गणेश द्वोगा है | उनके साहित्य में वर्तमान 
समय की समी प्रतृत्तियों जैसे छायावाद रहृष्पवांद 
दु खवाद ठथा सास्कृतिक गौ र्वमय देश-प्रेम श्रादि 
के दशन होते हैं । वे मुतककार तो थे ही किन्तु 
कामायनी के रूप में उन्होंने एक अमर प्रपन्प काव्य 
भी दिया। वे प्राचीनता के उपासक ये बोर 
कामायनी में अतीत की सुदूर पृष्ठभूमि में पहुँच गये 
थे जहाँ कल्पना के भी पैर लड़खड़ाने लगते ,हैं। 
कामायनी में उन्होंने भारतीय शान इच्छा और 
क्रिया के समन्वय और भद्धा के प्राधान्य का उर्दू 
घाटन किया, उन्होंने क्पने काव्य द्ै।रा 'भद्धावान 
लभते ज्ञान! गीता की इस उांक्त को सार्थक कर 
दिया । उन्होंने नाटकों के क्षेत्र में सी सुगपरिवर्तत 
दिया | उनमें इमको दिजेत्ध की ऐंविहापिकरता 
और रवीर्द्क की भावुदठा दोनों के ही. पूर्यमपेण 
दर्शन होते हैं और उनके पात्रों कौ त्यागमषे 
कर्मनिणा और खाएक्ृतिकतां के कारण गये से 
हमारा मस्तक ऊँचा ही जाता है | 

प्रसादजी पूर्शरूपेण सारतौय थे झौर मारठ 
को उन पर गदें है प्रसाद साहित्य के अध्ययन कै 
लिए उनकी पुर्तकों पर और मी टीकाएँ श्रौर 
समालोचनाएँ निकलने की आ्रावश्यकवा है नियत 
कि इमारी जनता उनकी कविता का मर्म भी 
अप्रकार सम सके ! 


साहित्यकार संसद-- 
फर्वटी के महीने में हिन्दी के साहित्य दैन्न) में 
खाछित्यकार सपद ने विशेष झ्राकपण प्रस्त 'ै किया। 


इस संधद के र्वाध्वाय मंद्रि तथा सर 5 ' सदन 
का शिलान्याथ २० पर्वेरी को भारत के राहत 


'साच १६५१ ] 


हमारी विचार-धारा 
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मा० डा» राजेन्द्रमखाद मे किया। साहित्यकार 
संसद का यद्द मदन प्रयाग नगर से लगमग ३ मील 
दूर गण के किनारे रदलावाद नाम के एक छोटे से 
गाँव में निर्मित होगा । 

साहित्यकार संघद आज से छुः वर्ष पूर्व स्पा- 
पित हुईं थी। यह सप्द खादित्यकारों में उस 
प्रतिक्षिया के परियाम-स्वरूप खड़ी हुई जो साहित्य- 
कारों में सम्मेनन की राजनीति के कारण हुई थी। 
साहित्यकार को साहित्य-निर्माण के लिए सुविधा 
और श्रवसर प्रदान करना तथा उसे निजी 
विन्ठाओं से मुक्ति देना श्स ससद का प्रधान पमे 
माना गया था। ससद शने शनेः बल धाप्त करके 
राष्ट्रमापा के साहित्यकारों को ऊँचा उठाने श्रौर 
विश्व-साहित्य को वाडिद्भुत रूप देने की प्रेरणा श्रौर 
योजना में श्रवश्य सफल होगी ऐसा हमारा 
विश्वास है। 
गुप्त और प्रसाद की महत्ता-- 

असाद जयत्ती पर जो थद्धाज्षलियाँ अपंय की 
गई उनमें हमारा ध्यान सिंच कर उन शब्दों की 
झोर जाता है जो 'प्रसादजी' के समान ही महान 
कवि डा० भी मैग्रिलीशरण गुप्त ने साहित्यकार 
संध॒द मवन में प्रसादजी का तैल-चित्र उद्घाठन 
करते समय कदे-- 

“द्रणादजी मरिष्य दृश ये । उन्होंने हिन्दी को 
और मानवता को अपने साहित्यिक कृतित्व द्वारा 
जो देन दो वह श्राज मौ जीवित हे और मविष्य 
में मी जीवित रदेगी ।” और इस प्रकार विचार 
करते हुए यह मद्दाकदि श्रपनी रचनाश्रों के सम्बन्ध 
में भी एक अभिमत ठुलनात्मक दृष्टि से प्रकट कर 
गया। उन्होंने कद्ा-- 

“मेरा कार्य तो वतेमान का था और शायद 
वह मेरे जीवन के साथ ही समाप्त भी हो जाय 
किन्तु प्रखाद जी का साहित्य अतीत की निधि के 
रूप में मावी पीढ़ियाँ बराबर सैंनोती रहेंगी।? 
इस महाकवि के स्वामाविक शील के अमुकूल ही 





ये शब्द दें किन्दु इसमें सन्‍्देह नहीं कि प्रछाद' के 
साहित्य की मावसूमि का स्वर बहुत ऊँचा है, और 
वे वस्ठुतः अमृत पुत्र है | प्रसाद! जैसे महाकदि के 
लिए श्राज मैस्यू श्रार्नल्ड जैसे श्रालोचक की 
आवश्यकता है जो विश्वकाब्य में तुलनापूर्वक 
ध्रसाद' के साहित्य का ययायये मूल्याइुन दा सके । 
साहू जगदीशग्रसाद पुरस्कार-- 

पीलीमीठ छे प्रविद्ध भूमिपदि ठया उद्योगअति 
साहू जगदीशप्रसादज्ञी ने “साहित्यकार संसद! की 
दस जार की निधि प्रदान की है। इसमे से दसव्षे 
तक एक इजार का एक पुरस्कार प्रतिदर्ष हिन्दी 
को सर्वोत्तम रचना पर दिया जाया कोगा। 

इस वर्ष य३ पुरस्कार भरी बून्दावनलाल वर्मा के 
प्रसिद्ध उपन्यास ऋूगनयनी' पर दिया गया है। 
हमें इस पुरस्कार की सूचना से बहुत प्रसन्नता हुई 
हैं। वास्तव में 'मूगनयनी' उपन्यास श्राज ऐसे 
पुरस्कार के सर्वया योग्य था, और इस समय इससे 
महान रचना श्न दिलों दूसरी प्रकाश में नहीं 
आयी। वर्मोजी ने 'छुगनयनी/ में इतिहास और 
मानव, सजन्लीत, कला ठया तह्ुण, सौन्दर्य और 
शौय का जैता अनोखा समम्वय प्रस्तुत क्रिया है 
वैसा अन्यत्र नहीं मिलता | दुन्देलसएडी रग की 
स्वाभाविक छाप ने इसे बहुत रोमानी परस डिव्तु 
सहज बना दिया है--श्रौर इतिहास के मृत पात्र 
सज्ञीव होकर मांसल-सौन्दर्य तथा गति तथा उच्च- 
भाव भूमि के कारण श्रमर हो उठे हैं। वर्मानी 
पुराने साहित्यकार ईं--प्रेमचन्द युग के उपन्यासकार 
'किन्त अपनी देन में अदूसुत) और 'सगनयनौ' को 
3 नके बुन्देलखण्डी ठपफ्म्यार्ों में सर्व॑ भेष्ठ माना जा 
सकता है। बर्माजी श्स पुरस्कार फे रुवधा योग्य 
थे। इस वर्माजा, संसद तथा पुरस्कार प्रदाता ठौनों 
का इस कार्य के लिए भ्रमितन्दन करते हैं । 
हिन्दी में इुछ नहीं है !-- 

५द्रस बात) से ठो आज कोई इन्दार नहीं कर 
सकता कि दमाे देश में साहित्यस्ेवियों का 


श्र 


जीवन अत्यन्त कष्टकामौ्य रहा है। जैसा कि 
आपने अपनी रिपोर्ट में लिखा है। "/परठन्त् 
उथा विदेशी मापा से श्राद्वान्द देश में 
साहित्य सूजन सपर्ष साध्य ही होता है। अतः 
जब वक़ समारे देश में विदेशियों का राज्य था 
इमारे साहिस्यकारों को श्रनेक्न पकार की कठि- 
-ाहयाँ मेलनी पढ़ी | स्वतन्त होने के पश्बात्‌ इस 
बारे में स्थिति में कुछ सुधार झवश्य हुआ दे, 
किन्तु ग्राम मी वैदी स्थिति नहीं दे, बेमी अच्छे 
साद्वित्य खजन के लिये होनी चाहिये | यद्यप्रि हमने 
यह निश्चय कर लिया है, कि हमारां सा्यजनिक 
सभी राज-काज इमारे देश की भापाशरों में दी कुछ 
चपों के बाद चलेगा, किन्तु श्राज भी हमारे यहाँ के 
शिद्दा शात्त्रियों, शिद्धितों श्रौर शिज्ञार्थियों के 
मन से अंग्रेजी मापा का बह मोद्द नहीं छूटा, नो 
अंग्रेजी राज्यकाज्न में उसके प्रति पैदा हो गया या | 
जान में या अनबान में हमारे यहाँ के बहुसख्यक 
शिक्षितों के मन में यह मा घर किये हुए है. कि 
इमारी अपनी मापात्रों में वैसी उन्‍्कोटि का साहित्य 
नठोदे शोर न द्वां सकता दे, थैसा कि अग्रेजी में 
है । और इस मावना के कारण श्राज मी उनका 
लगाव अपनी मापाश्रों करे साहित्य से दृद्ध अधिक 
नहीं है | इमारे सादित्वारों को नो आर्थिक 
कठिनाइयाँ सहनी पढ़ी हैं और सइनी पढ़ रही 
हैं, उनका एक कारण यही मनोड़धि हे। क्योंद्ि 
इपवे कारण इमारे यहाँ उनकी इठियों का शिक्धित 
चर्ग में वैसा प्रचार नहीं होता, जैसा ह्वि श्रन्य देशों 
में यहाँ के सादित्यकार्रों की इृतियों का होता दे।” 
सांद्वित्यकार-सदसद ध्रयांग में दिये राष्ट्रयति टा० 
शजेद्रत्रतादगी का उपरि-ठद,त मापशाश हव 
आंत को प्रमाणित करता दै, कि इमारे साहित्य की 
ऋटिनाद्गों का अनिकाय कारए यह है वि लोगों की 
यह मनोहत्ति दूर गद्दी हुई हे, कि जो दुद है अंग्रेजी 
में है छिन्दी में कुछ नहीं दे | इमादे अध्यापकों को 


) खाद्दित्य-सन्देश 
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यह मनोड़सि बदलने को बढ़ी आवश्यकता है। 
इमारे साहित्य रुष्टाओं का मी यह कर्दव्य है कि 
उत्तम साहित्य दुँष्टि कर लोगों की इस धारणा को 
दूर करें | 
कविताओं के रेफई-- 

बन्थुतर भी बनारसीदाखजी चतुर्वेदी को 
मल्विष्क-भूमि बड़ी उर्यरा श्र उनकी कह़्सना बढ़ी 
प्रखर हे | हिन्दी साहित्य की उन्नति श्रौर द्विन्दी 
प्रचार के लिए समय समय पर वे कितने ही मुकाव 
देते रहते ई | झमी आपने एक मुझाव कविताओं के 
रेवड सम्बन्धी दिया है धिसका इम समयंन करते हैं -- 

४इमने किसी पत्र में पढ़ा था ढ्रि न्यूयार् को 
एक सस्या (बोलिजन पा डन्देशन ) ने आधुनिक 
अंग्रेजी कवियों की अनेक कविताओं को उन्हों के 
स्वरों में रेकर्ट पर लिया है |टी२ एस इलिपर, 
श्रौदिन और कर्मिंग्स श्रादि की कविदाशों के रेकईड 
बन गये ईं | कया ही अ्रच्छा हो चदि हमारे यहाँ 
कोई साहित्यिक अयवा व्यापारिक सस्‍्या इस उदा 
ररण का श्रतुकरण करे [” 


“कविवर मैथलीश रण गुम, बच्चन», दिनकरणी 
मगवठीचरण नी वर्मा, मंउृतजी इन्य्याद कवियों 
की चुनी हुई करिताओं के रेकर्ड तैयार करने 
में कुछ श्रधिऋ्र पैसा तो. खर्च द्ोंगा नहीं और 
फिर जिठना पैथा लगाया जायगा उससे कहीं 
अधिक मुनाफे में मिज्न सकता दे | कविवर गुतही से 
साकेठ के खर्वोद्म अशों का पाठ कराया बा 
सकता दे बचन भी से “वह पंण ध्वनि मेरी पहन 
चानी [? ठया “नीढ़ का निर्माण पिर फिर! 
इत्थादि कवितायें पढ़व)ई ना सकती हूँ । दिनकरजी 
है हिमालय, शोर इसी प्रकार श्रन्य कवियों की 
कविताओं के रेहार्ट बनाये था सकते हें। कोई 
प्रगतियौन सिनेमा कसनी भी इस काम को 
झायानी से कर सकती है ।? 





रस-सिद्धान्तु 


ओर कीय 


प्रौ० कन्हैयालाल सहल एम० ए० 


भारतीय खादित्य में उदात चरित्र को लेकर 
आदशॉन्मुख्न रचनाएँ की गई । पाश्चात्य समीक्षकों 
की मुए्य श्रापत्ति यह हे कि भारतीय कविता जीवन 
से सबनन्‍्ध नहीं रखती; ब्रह्मामन्द-सद्दोदर रस काब्य 
को एकांगी बना देता है। काव्य का सीधा सम्बन्ध 
जीवन के चित्रण से है, नं कि रख को उद्भावना 
से। रस के आस्वाद के लिए भारतीय नाटक श्रोर 
काब्य में ऐसे प्रतिबन्ध लगाये गये कि भिनसे कृत्रि- 
मंता भ्रा गई। किसी भी श्रसुन्दर वरतु का चिनण 
काब्योपयोगी नहीं है, यह धारणा वन गई । जीवन 
के भयानक तथा अप्रिय पत्चों का थ्रादर काव्य में नहीं 
क्रिया गया। साथ इी काब्य के लिए सामग्री का निर्देश 
इतना नपा-तुला और सीमित था कि कविगण 
लीवन-सर्शी काव्य न लिख सके | उन्होंने रस की 
पिद्धि के लिए ब्ाचार्थों द्वारा बताये हुए नियर्मो 
का अमुवर्तन किया जिससे मानव-जीवन की अव- 
देलना हो गई। रस की उद्धावना के लिये कपवि- 
कमे अत्यत्व सहज समझ लिया गया; विभाव-अ्रनु- 
भावादि की ऐसी स्थूल रेखा खींच दी गई कि कवि 
नीवन-द्रण न बन सके | झ्रानन्द-पर्यवसायी काव्य ही 
काव्य समझा गया। कौथ का यद्द भी कइना है कि रस- 
सिद्धान्त पर भारतीय दर्शन की छाप है। भरेष्ठ कार्य 
का श्रेष्ठ और तुरे कार्य का बुरा पल मिलता हे, इस 
कर्म पिद्धान्द का काव्य पर भी-प्रभाव पड़ा । नियति 
का भपानक संघर्ष और प्रकृति की श्रश्ञेयता 
भारतीय नाटक और काश्य से बहिष्कृत कर दी 
गई | इृथ कारण भारतीय कविता रसमय तो रही 
पर जीवन स्पर्शी न हो सकी। अरस्तू ने मी काव्य 
कै प्रयोगनों में मनोरञ्ञन का उल्लेख किया है किन्तु 
पद भनोरखन जीवन की अनुकृति से सम्सद्ध है। 
यही हे पय है कि पाश्मात्य कविता बहुमुखी जीवन- 


अनुभूतियों को भ्रदण करती है । इसके विरुद्ध मार- 
तीय काव्य में वैचित्यमयी ऊद्दात्मक कल्यनाओं का 
प्राचुर्य, जीवन की अ्रवदेलना, मनोविशान का अ्रना- 
दर और चरिध्र चित्रण की उपेत्षा ही प्रायः देसी 
जाती है। भ्री ए० बी० कीय ने भारतीय' नाटकों की 
आलोचना के सिलसिले -में कालिदास जैसे विश्व 
विधरुत कवि के सम्बन्ध में मी श्रपने 'सस्कृत ड्रामा 
में इस प्रकार के विचार प्रकट क्ये ऐं--- 

मानव जीवन के गंभीरतर प्रश्नों लिये कालि- 
दास ने हमारे लिए कोई संदेश नहीं रख छोढ़ा है 
और क्याँ ऊक॒हम देख सकते हैं, ऐसे गर्भीरतर 
प्रश्नों ने उनके भी मस्तिष्क में कोई सवाल नहीं पैदा 
किया | ऐसा जान पढ़ता है कि गुप्त स्म्राटों ने जिछ 
ब्रक्षाण धर्मानुमोदित समाज-यवर्पा की स्थापना की 
थी, उसमें वे ( कालिदास ) पूर्णतया सम्द्ट ये श्रौरः 
विश्व की समस्याओं ने कभी उन्हें उददिंग्न नहीं किया । 
शकुन्तला नाटक यद्यपि मोहक और उत्तृष्ट है 
तथापि वह एक ऐसी संकीर्ण दुनियां में चलता 
फिरता है जो वास्तविक जीवन की ऋ.रताओं छे- 
बहुत दूर है। वह न तो जीवन की समस्याओं का" 
उत्तर देने का प्रयक्ष करता है और न उसका समा- 
घान ही खोज निकालने की चेष्टा करता है। यह 


“सत्य है कि मवश्ति ने दो कर्तव्यों के विरोध के: 


अस्तित्त की जटिलता और कठिनता के भाव 
दिखाये हैं और उस विरोध से उसन्न दुःख को भी; 
दिखाया हे पर उनके अन्थों से भी,इसी नियम का 
प्राबल्‍्य दिखाई देता है कि सब कुछ का श्रस्त 
सामझस्य में ही होना चाहिए। ब्राह्मण घर्मानु- 
मोदित-ज़ीवन सम्बन्धी रिद्वान्तों ने नाटकीय दृष्िकोय- 
में कितनी रुह्लीयंता लादी है, इस बाठ को संस्कृतः 
नाटकों का समूचा इतिहास प्रमाशित करता है। 
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यही नहीं, मराक्षण घर्मानुमीदित परम्परा को स्वीकार 
करने के कारण ही 'चश्ड कौशिक” जेसे नाटक 
लिखे जा सके हैँ अद्दाँ एक श्रमागे राजा को दान 
शीलदा ये उत्पन्न ऋषि विश्वामित्र की विज्षितजनो 
चित प्रतिदिंसा से तक और मनुष्यता के प्रति वेहद 
पिद्रोद्दाचरण हुआ दै ।? 
इस उद्धरण पर विचार करते हुए डा० द्विवेदी 
कहते हैं--वयह नहीं कहा जा सकता कि कौय ने 
जो बातें कही हैं, वे गलत हैं। गलत है उनकी दृष्टि 
भज्जी । सचाई गलत दल से देखी जाने पर अवदेल 
नौय हो जाती है। जो मनुष्य मानता है कि यह ससार 
क्षणभगुर है, इस परिवर्तमान क्षणभगुरत के बाह्य 
आवरण के मीतर एक चिरन्तन सत्ता है जो सब 
सत्यों का सत्य है, और जिसे श्राभ्रय करके ही 
आह्य जगत्‌ कौ झत्ता प्रतिभान हो रही है, वह 
जीवन के गर्भीरतर प्रश्नों की बात मानठा ही कहाँ 
है कि उसका उत्तर देठा फिरि? उसके मन से तो 
जीवन के गर्ीरतर प्रश्नों का समाधान हो गया 
रहता है | वाकी प्रश्न केवल ऊपरी और अ्रमजन्य 
हूं। जिसे जीवन कहा जाता है, वह मारतीय कवि 
की दृष्टि से कर्मब"्ब के मोग के लिए एक घशिक 
पढ़ाव दे। मनुष्य का शाश्वत निवास यह कर्म 
अपशमूलक जगत्‌ नहीं है।घन श्रौर यौवन की 
सम्स्याएँ जीवन के गभीरतर प्रश्न दो हैं दी नहीं, 
डनका मूल्य स्वप्न में देखे हुए सुख स्वप्न के समान 
'नितान्त ्णमगुर हे | वास्तविक और गहन प्रश्न हे 
इस लोक से बाइर का। मारठवर्ष का कवि उस 
पर ही दृष्टि जमाता है | वस्तुत यदि कोई सचमुच 
मारतीय साहित्य का रस अनुमव करना चाहे तो 
उसे मारतवर्ष के इन चिरसश्वित सक्तकारों का 
अध्ययन श्रवश्य कैर लेना चादिए। जब इम देश 
और काल के इन विश्वार्सों को ठीक-ठीक समझ 
लेंगे तभी उनके ग्राधार पर रचित साहित्व के 
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अनाविल रस रूप का परिचय पा सकेंगे | भी कीप 
जैसे विद्वान्‌ को मी जब इम विचलित ऐवे देखते हैँ 
तो लगता हे कि श्रमी वहुत प्रयक्ष की आयश्यकता 
है। एक चण फे लिए सोचिए कि यदि आप भी 
ग्रीक ट्रेजेडी को उसी प्रकार मारतौय सल्कारों फे 
चरमे से देखें तो श्रालोचना कुछ इस प्रकार को 
होगी-- 

“औक साहित्य के श्रेष्ठ नाटककार भी माया 
जन्य अ्रममूलक बातों को ही जीवन का गरभीरठर 
प्रश्न समभते रदे। इस निरन्तर परिवर्तमान जगत्‌ 
के मीतर भी एक शाश्वत सचा है, एक चिस्मय 'सत्‌र 
है जो प्रकृति के भासमान विकारों से एकदम 
निर्लित है, पद सहज सी बात कमी उनके मत्तिष्क में 
आई दी नहीं । ट्रोजन की पौराणिक कल्पनाओं के 
आधार पर जो नाटक लिखे गए, वे कमी भी जीवन 
के वास्‍्तविक गाम्मीर्य तक पहुँचे ही नहीं ! वे भौर 
उन्हीं के आदर्श पर लिखे गये उच्चरकालौन श्रग्रेती 
नाटक), एक ऐसे उद्दोश्यहदवीन मायाजाल में उलमे 
हुए. छुटपटाते रहे जहाँ पर पदबपद पर परलार 
विदद्ध जाने वाले कत्तंब्य इन्द्र उन्हें सताते रहे और 
अस्त तक वे किसी सामझस्प-मूलक जागतिक व्यवध्पा 
का पता न लगा सके | ग्रीक विघारघारा ने नाह 
कीय दृष्टि को कितना विश्श्वुत बना दिया है, इस 
डछात को यूरोपियन नाटकों का समूचा इतिदाप 
बड़े स्पष्ट रूप में दिखा देता है ।”? 

कहना बेग्ार है कि इस अकार की आलोचना 
से इम ग्रीक सादित्य पे सौदर्य छो खो देंगे। 
सवाई मी गलत दद्ञ से प्रकट करने पर झूठ दो 
जातो है 6 

डा» दिवेदी की माँति काव्य साहित्य पर 
राष्ट्रीय सस्‍्कारों कौ छाप का उल्लोख सव> प्रसादजी 
ने भी किया है। यह निश्चय दे कि काम्य में राष्ट्र 
की स्थायी साध्कृतिह प्रद्दतियों का प्रचुर प्रभाव 


पढ़ता है । प्रसादजी ने इसका एक मुन्दर उदाइरश 
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औ दिया है :--यह स्पष्ट देसा जाता दे कि मार- 
सीय साहित्य में पुरुष-विर्‌इ विरल है और विर- 
पद्वियी का ही वर्णन श्रघिक हैं। इसका कारण दे 
भारतीय दाशनिक सस्कृति | पुरुष सर्वथा निर्लिसत 
और स्वतन्प्र है | प्रकृति या माया उसे प्रवृत्ति या 
आवरण में लाने की चेष्टा करती है । इसलिए 
आपकि का अरोपण जी मेंहदी है) 'नैव त्रीन 
पुमागेष न चैवायम्‌, नपुसकेश मानने पर भी व्यय- 
हार में ब्रक्ष पुरुष हे माया स्री धम्मिणी। स््रीत्व में 
प्रदत्ति के कारए नैसगिक श्राकर्षण माच कर उसे 
ग्राथिनी बनाया गया है!” देशान्दर और जात्यन्तर 
से इस प्रया में मिन्नता भी पाई जाती है। श्सलिए 
डाव्य के देश-भाति-्गत कुछ स्थायी, उपलक्षण 
मानने पढ़ते है । 
प्राचीस भारतीय साहित्य में वैयक्तिक स्वाघी- 
नता और सामाजिक विद्रोह की भावना अत्यन्त 
विरल दे । इसका मुख्य कारण जस्मान्तर व्यवस्या 
तया कर्मफलवाद में होंढ! जा सकता दे | /ईसवी 
सन्‌ के आरस्म में कर्मवाद का विचार भारतीय 
समाज में निश्चित रूप से स्वीकार कर लिया गया 
था| जो कुछ इस जगंत्‌ में हो रहा है, उसका एक 
झदृष्ट कारण है, यह वात निःसंदिग्ध मान ली गई 
थी | जम्मास्तरूब्यवस्था और कर्मप्लवाद के 
पिंदान्त ने ऐसी जबरदस्त जड़ जमां ली थी कि 
परवर्ती थुग के कवियों और मनीपियों फे चित्त में 
इस भौतिक व्यवस्था के प्रति भूल से भी श्रसन्‍्तोष 
का झ्राभास नहीं मिलता | जन्मान्तरवाद के निश्चित 
रूप से स्वीकृत हो जाने के कारण प्रचलित रूढ़ियों 
के विरद्ध तीव्र सन्देह एकदम असंभव था। कवि 
कठिन से कठिन दु.खों का वर्णन पूरी तथ्स्थता के 
साथ करते ये और ऐसा शायद ही कभी होता या 
जब कोई कवि विद्रोह के साथ कद उठे कि यह 
अन्याय है, हम इसका विरोध करते हैं ।” 


> देखिए हिमालय संख्या २ में भी दिनकर का 
लेख 'हिन्दी कविता में वैयक्तिकता का उस्पान' पृष्ठ २२ 
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किन्तु श्राज समय ने पलटा खाया है । श्राल हम 
देते वैज्ञानिक युग में रह रदे हैं जहाँ पेशानिक श्रावि- 
ध्कारों के कारण देश-गत दूरी श्रत्यल्प रद गई दे। 
यावायाठ की सुविधा, रेडियो, प्रेस तथा श्रन्य श्राधु- 
निक सुविधाश्रों के कारण श्राज का साहित्यिक विश्व 
की विचार घाराश्रों से प्रभावित हुए बिना रद्द नहीं 
सकता | यह सच है कि प्राचीन भारतीव नाटकों 
और कार्यों में वर्गगत यरिश्रों की दी सृष्टि अधिकांश 
में हुई है, किन्तु प्रछाः के नाटकों और कार्च्यों में 
भी अझरशेय के 'शेपर एक जीवनी जैसे उपस्यासों 
में तथा ओ जैनेस्द्र को श्रनेक कृतियों में व्यक्तिगत 
चरिश्ों की भरमार है । श्राधुनिक नाटकों में मी 
घटनाओं का घातप्रतिघात ठथा श्रंठद्व न्द् ही विशेष 
आकर्षश की वस्तु है कौप ने संस्कृत नाटकों श्रौर 
कार्व्यों के जिस अ्रमाव की ओर संक्रेत किया था, 
उसकी पूर्ति श्राउुनिक साहित्य द्वारा हो रही हे। 
भ्री दिनकर के शब्दों में "छायावाद हिन्दी में 
उद्दाम वेयक्तिकता का पहला विस्फोट था। यह 
केवल साहित्यिक शैलियों के दी नहीं, श्रपित समग्र 
जीवन की परम्पराश्नों, रूद्वियों, शासत्र-निर्धारित 
मर्यादाश्रों एवं मनुष्य की चिन्ता को सीमित करने 
बाली तमाम परिषाटियों के विरुद्ध जन्मे हुए एक 
व्यापक विद्रोइ का परिणास था और मनुष्य की 
दवी हुई स्वतन्तता की भाषना को प्रत्येक दिशा में 
उमारने वाला था |” श्रौर फिर आधुनिक युग का 
प्रमतिदाद तो जन्मारा रवाद औ्रौर कर्मफलवाद पर 
प्रबल कुठाराघात कर रहा है। नवीन गैथा कवि 
ठो जमपति तक का टैडुश्ना घोंटने ,के लिए. अपने 
विचार प्रकट कर घुका है । जिस दिन वह मनुष्य 
को लपक कर जूठे पत्ते चाटते हुए देखता है, उसके 
मन में इच्छा होती है, कि श्राज मैं इस दुनिया, 
भर को श्राग क्‍यों न लगा दूँ। इतना ही नहीं, 
वह यइ मी सोचता है-- 

यह भी सोचा, क्‍यों न टेंडुआ, 
घोंद स्वयं ज्गपति का । 


डेश५ 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १२, अडु ६ 


अशवनिनपनतभ;2)तगगनग-भ2भग--+--+-3 +गख ीग-.3]:  स्‍ हे ॒*“ । ::: >> >श्श््श्ुचुच्ु्््ै्नेेे-े बे सीसे 


जिसमे अपमे ही स्वरूप को रूप, 
दिया इस घृशित चिक्रति का |? 


आधुनिक साहित्य में जो विद्रोह की मावना 
आज जग रही है, वइ स्पष्ट ही वर्तमान व॒ुग का 
अभाव दै जिससे इन्कार नहीं क्रिया जा सक़ता। 
प्राचीन सादित्याचार्यों ने नाटकों और कार्यों को 
नियर्मों की जिन मर्यादाओं में बाँध दिया या, आज 
के साहित्यकार उन्हें शद्ललाएँ सममकर छिन्न- 
मिन्न कर रहे हैं, और यह स्वामाविक भीहे। 
क्योंकि किसी भी साहित्यकार पर युग का प्रभाव 
पड़े बिना रद्द नहीं सकता । श्रालोचना के भी नये- 
नये प्रकार श्राज चल्न रहे हैं, मनोविश्लपण तथा 
मारक्खवाद को लेकर साहित्यिक इृतियों का समी- 
चरण किया जा रहा है, समीद्धा के पुराने दिद्धान्तों 
की जड़ दिल रही हैं, किन्तु इतना सब कुछ हेते 


है, उसकी नित नये दल्ष से व्याख्या शो रहो है। 
भारतीय-समीह् में रस सिद्धान्त का वास्तव में बढ़ा 
भददत्त्व है | रस सिद्धान्त एक प्रकार से कांव्यान॑न्द 
का हो छिद्धान्त हे | पाश्चात्य समौक्षा काव्यगत 
आनन्द और नीति के ऊद्दापोह में व्यस्त रही किन्तु 
भारतीय झाचायों ने आनन्द पछ् को इतनों ऊँची 
भूमि पर पहुँचा दिया था दि सौति-सम्बन्धी सशय 
के लिए इसमें स्थान दी नहीं रह गया | श्रानन्द- 
पक्ष के अन्तर्गत ही नैतिक पक्ष कर भी समाधान 
हो गया । इन विशेषताओं के होते हुए रस की 
कल्पना को एकागी श्रौर सकी नहों कद्दा जा 
सकता | पराश्चात्य समीक्षा भाव-पक्त और कला पहष 
के समस्वय की समस्या में व्यस्त रही। बढ़ो कठि- 
नाइयों के बाद क्रोचे का श्रभिव्यज्ञनावाद वस्तु 
झऔर रूप की एकता पर पहुँच सका किन्त्र सारतीम 
आचार्यों ने रस सिद्धान्त फे द्वारा रूप और वस्तु 
का समन्वय अधिक सुदृढ़ आधार पर किया है। 





हुए भी रस-सिद्धान्त अपना घिर ऊँचा किये हुए 


पृष्ठ ३६२ का शेष ) 


को लद्रंय कर नहीं चलठी, न थ्राज दल अभि- 
भूत, अपमानित या पददलित करने में ही हम 
अपने वीर कमे की इतिश्री समभते हें। शत्रु, के 
ब्यक्तित के विष्द नहीं, उसकी नोति के विरुद्ध ही 
इमारे युद की घोषया होती है। व्यक्ति रूप से तो 
शान सारा ससार इमारा नन्धु है--एक द्वी विराट 
से उम्नन्न रदहोदर | विश्व बन्धुत॒ का यह आदर्श 
अमिनय छापावाद में सम्यक रूपेण मुखरित हुश्रा 
है। झ्राज जब इमारी यद स्थिति है कि-- 
देसा दुखी एक भी भाई, 
इुखकी छाया पड़ी हृदय पर मेरे, 
मट उमड़ बेदना आई॥ 
तो यह नितान्ते श्रसममव है कि हम किसी 
ब्यक्ति अ्रथवा समान विरोष से शत्रुता रक्खें, 
मुसलमान इमारे नन्धु हैं, अगरेज इमारे मित्र 
थदि इमारा विरोध है तो उनकी भूलों से--उनडी 
आन्व नीति से | ठीक उठना ही जितना हमें अपनी 
कमजोरियों के प्रति विद्रोइ दे | इस चेतनाधार 


लेकर चनने वाला बीर-काग्य कमी हिंसा का प्रति- 
पादन नहीं कर सकेगा शौर न उसमें कठुठा शी 
होगी | वह उत्तृष्ट, भेष्ठ वीरता रा उच्छुवास होगा, 
जिपमें हिंसा के बदते ग्रात्म बलिदान, विध्व॑स के 
बदले निर्माण और द्वष एवं कट्ठवा के बदले 
प्रगतिशीलता ब्या ओम की ही भावना का पग्राघान्य 
होगा । हिन्दी कविता ने इस जुग में इस उद्चादर्श 


को प्राप्त किया हे। 
इघर जो कविताएं लिखो जा रह्दी थीं उनमें 


जय हिन्द! के भावों का पूर्य श्रमाव था द्रौर 
हिन्दी के समी कलाकारों ने अ्रपनी कविता का 
विषय इसे बनाया | इसके बाद गाधधान। भ्ौर उनके 
छिद्वान्त सम्बन्धी अनेक कविताएँ भी लिखों जाने 
लगी ओऔऔर कई काल-मन्प भी निकल्ले | इस प्रकार 
इम देखते हैं कि इमारे वौए-काब्य पर राजनीति का 
विश्वेष प्रभाव पढ़ा और स्वदा पढ़ता रदेगा। 
आशा है, हिन्दी का वीर काव्य अपने पर्थ पर 
श्रम्नतर ह्वोता रदेगा | एवमसछु |. 


कनन-»-«---«%-ं---नने, 


हे 


$ 
'डिंगल' शब्द की व्युपत्ति का इतिहास 
श्री गसपदिचन्द्र गुप्त 
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राजस्थानी भाषा के प्राचीन शब्दों की व्युसत्ति 
के कारणों को लेकर समय-समय पर वादविवाद 
हुये है। 'रासो! 'डिगल! श्रादि शब्द ऐसे दी ई 
जिन्हें भिन्न-भिन्न विद्वानों ने अपने-अपने दृष्टिकोण 
से देखा श्रौर उनकी च्युसति फे सम्बन्ध में अपना 
अपना श्र॒लग मत प्रगट किया | “रासो? शब्द की 
समस्या तो फिर भी बहुत कुछ इल हो गई, पर 
डिंगल शब्द श्रभी तक अपनी डिगलता पर अड़े चल 
रहा है। विद्वानों ने इसका सम्बन्ध डगल-पत्थर 
आदि शब्दों से लेकर महद्दादेवजी तक स्थापित 
किया तो भी इसकी समस्या इल नहीं हो पाई है। 
विभिन्न विद्वान इसको व्युलत्ति हॉढने के लिये किस 
प्रकार कल्पना के पस्तों पर उड़े हें, और फिर कितने 
हल्के या भारी तभ्य लेकर नीचे उतरे हैं, यह सब 
कुछ देखने के लिये हमें श्रथ तक फे उपस्थित सभी 
सको एवं कारणों पर थोड़ी दृष्टि डालनी पड़ेगी | 
धद्से पूर्व डा० एल्न० पी० टैस्ीदरी ने अपना 
अत देते हुए लिखा हैं कि--डिंगल शब्द का 
चास्तविक श्रर्थ है श्रनियमित श्रथवा गैंवारू। यह 
आपा ब्जभाषा की अपेक्षा अनियमित शअ्रथवा गवारू 
है इदीलिये इसका यह नाम पढ़ा | वूखरा मत भी 
स० भ० पं० दर॒प्रसादजी शादी का हे जिसके अनु- 
सार डिड्जल शब्द 'डगल' शब्द से बना है। श्रापने 
अपने मत की पुष्टि फे लिये चौदददवीं शताब्दी के 
घक प्राचीन पद का अंश भी उद्धृत किया है जो 
उन्हें कविराजा मुणरीदान से प्राप्त हुआ था। 
सीखरा मत भी गजराजजी ओमा का दै जिसके 
अनुसार 'ड' अकछ्ूए की प्रघानता ही डिंगल नाम 
का झाधार है। दौया मत श्री पुरपोत्तदास स्वामी 
का है जिन्होंने 'डिंगल! को डिमू और गल दो 
झुकड़ों में बाद कर उनसे डमरू और गला अर्थ 


सिद्ध किया है। उमरू महादेवनी का बाजा है श्नौर 
मद्दादेवजी वीर-रस के देवता ई अठः वीर-रुस 
वाली मापा का नाम डिंगल दोना निश्चित ही था। 
इनफे अतिरिक्त भी मेनारियाजी ने इसका वारण 
यह बताया है कि चारणोंने इस भाषा में बहुत 
डींग हाँकी इप्ती लिये डिंगल नाम पढ़ गया | भ्री 
चदन्द्रधरशर्मा गुलेरी फे श्रमुसार इस शब्द का कोई 
अर्थ नहीं है केवल पिंगल फे साम्य पर ही (डिंगल! 
शब्द बना लिया गया दे! एर उपयुक्त सभी मर्तों 
की विवेचना करते हुये भरी उदग्ना रायशजी तिवारी 
में इन्हें निराघार श्रोर न मानने योग्य ठहराया है। 
आपने “वीर काव्य सम्रह! में इन मर्तों के सम्बन्ध में 
जो मत प्रगट किया है बह स्वया सुसंगत मालूम 
पढ़ता है। वाध्तव में हम डिंगल मापा को श्रशि- 
खत मनुष्यों की मापा नहीं कह सकते और नहीं 
डगल पत्पर या महादेव जी को इस मामकरण का 
उचित कारण द्वी कष्ट सकते हं। तो यह सब कुछ 
देखने पर स्पष्ट हे कि इस शब्द का श्रर्थ शौर ही 
कुछ है। 

वास्तव में एक भाषा के नाम सूचक शब्द की 
विवेचना करते समय एक मद्दाद्‌ तथ्य कौ उपेक्षा 
से कर देनी चाहिये। वह सबसे बढ़ा दृष्य जो 
भत्मेक भाषा के नाम पर लागू होता है यह दे कि 
भाषाश्रों के नाम|उसके देश या स्थान विशेष फे नाम 
पर बनते है। प्रभाय के लिए कुछ शब्द लीजिये:-- 


३--विदेशी भाषाय--इच्चिलिश, . फ्रैश, 
,ऋरसी, अरवी। 

२-देशी माघादें--बैंगाली, . गुजरादी, 
झदधघी, ब्रज | 


३--राजस्पानी भपाय--मारवाड़ी, एँढाड़ी, 
आदि-अआादि। 


औश० 





इसी तरइ देखा जाता है कि बहुधा भाषाओं के 
नाम का आधार वहाँ का प्रदेश विशेष शैरोता दे | 
अतः 'डिगल! शब्द का श्राघार मी राजस्थान का 
शक अदेश या रपान विशेष का नाम ही है| राज- 
स्थान में बहुत पहिले कोई 'डगल” नाम का श्रत्यन्त 
छोटा सा प्रदेश था जो श्रब शायद इतिहास के 
गर्त के कारण लुप्त हो गया है। इसी डगल के 
रहने वालों की भापा डिंगल कइलाई। राजस्थान के 
इतिहास में कमी 'टगल' नाम का प्रदेश विशेष या 
या नहीं इसके अमाण के लिए हम भी दरप्रखादजी 
थाद्वी वाला दोहा ले सकते हैं । यद्यपि शास्रीजी ने 
इस दोदे का श्र्थ बताने का कष्ट नहों क्विया पर 
हमारी संभकक में उसका जो श्रर्थ हो सकता है वह 
न्ोचे दिया जात है। 
दोह्दा-दीसे लगल डगल जेथ जल बगल चाटे॥ 
शअनहैंता भल दिये गलहुँवा ग्रल्न काटे |! 
शब्दों का अर्थ-- 
दीसे + दिखता हे । 
जगत ८ जंगल, बने । 
डगल- प्रदेश या स्थान विशेष का नाम । 
लेथ - जहाँ 
जल + पानी 
बगल > राजस्थान का शक पदी | 
चाट़े “ चाटना 
अन्ता + अनहोनी बात। जो घात कभी नहीं हुई हो। 
अलदिये< गल देना यानी कहना या प्रचारित 
करना ) 
शत टुँवा गत्ते से। हुवा! शब्द अ्रपादान कारक 
का विमक्ति चिद्द है। 
ग्ज्न काटे - गाल एक आभूषण विशेष का नाम हे 
जो गले में पशिना जाता है जिसे कई 
स्पानों पर घाल पटिय/ भी कहवे हैं। 
डाठे बानी काटना । 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १२, भद्कु ६ 





असंग--ऐसा मालूम होत/ है द्वि इन पतियों 
का लेखक “डयल प्रदेश? में कुछ उम्य ठक रहा 
था| चहाँ उसे कई कट्ठ अ्रनुमव हुए मैसे दराप्य की 
आझब्यवस्था, पानी की कमी, अ्रनगल बातों का प्रचा- 
रित दोना, और जगह-अगइ लूट पाट। हसौं 
कारणों से उसने डगल प्रान्त की निन्दा में ये 
पक्तियाँ निर्मित को | 
माबाथ-- 

डगल प्रदेश जगल के समान दौखत़ है। 
बगलें वहाँ पानी चाटती हैं ( श्रतः भत्ता मनुष्यों प्ो 
पानी कहाँ से मिलेगा ) लोग व्यर्थ में श्रनहोनी 
वार्तो को प्रचारित कर देसे हैं. ( जो वहाँ के निया 
सियों के अन्घ-विश्वाती होने का प्रमाण है | ) श्रौर 
( रास्ते चलते हुए ) लोगों के गले से ब्राभूषय 
( गल पटिये ) काट लिये जाते हूँ । है 

अत; दोढे के श्र्भ से त्पट्ट है कि लेखक डेंगल- 
प्रदेश में रह चुका था | दूसरे यहाँ. 'डगला! यब्द 
का श्रर्ये सिवा किसी प्रदेश विशेष के नाम के और 
कोई अर्थ नहीं निकाला जा सकता है। श्रठः हमें 
उपरोक्त तथ्यों के आधार पर यह मानने प्यें कोई 
आपत्ति नहीं होनी चाहिये कि ड्रगल प्रदेश की 
बोली का नाम ही टिंपन्न है जो धौरेषोरे बहुत 
व्यापक बन गई दहै। बहुत स्म्मव है कि यह डगल 
प्रदेश अ्रब मी कहीं राजस्थान में इघर-उभर छोडे- 
मोटे गाँव के रूप में वर्तमान दी, था समय के 
अन्धदूष में पढ़ कर सवेया विलीन दोगया ही पह 
यह स्पष्ट है दि इतिहास में कई शतान्दियों पू्॒े 
इसका जन्म अवश्य हुआ था । 

अन्ठ में हम विद्वानों से आशा करेंगे हि वे 
अपना अम व्यर्थ की क््पनाओं को दौड़ाने में ने 
लगा कर उक्त स्थान ( डगल ) की स्थिति ऐवि- 
द्ासिकठा झादि-आदि खोड निकालने में लगावेंगे 
जो शायद ब्यादा ओेयर्कर दीया | 


हि नी जन, 


यो 


हिन्दी का वीर-काव्य 


श्री कृप्णकुमार सिन्दरा 


भरत मुनि से अपने नाव्य-शासत्र में ऋषठ सरसों 
का उल्लेख ड्विया है-- 
शूज्ञार-हास्यकरुए-रौद्रभयानका: । 
घीमत्सा5द्दुत संज्ञै चे पष्टी नाव्ये रसा' र्ूता ॥ 
इसके अतिरिक्त, उन्दंने अन्तर के रूप में 
सदा विराजमान रहने वाले मनोभावों का भी 


उल्लेख किया है। ये इस प्रकार ई-- 
रस स्पायी माव 
खज्ञार रति 
द्वाप्य दास 
करुण शोक 
रौद्र क्रोध * 
बीर उत्तताह 
मयानक मय 
बीमत्स जुगुत्सा ( घृणा ) 
अदूमुत विस्मय। 


इन रसों में मुख्य--वीर र्ज्ार, रो तथा 
बीमत्स हें और इन्दीीं से शमशः हास्य, अद्भुत, 
करुण और मयानक रस की स्थिति मानी गई दे। 
इन रखों में वीर रस का स्पान ऊँचा रहा है। 
वीर रस की सर ब्रादि-काल में ही हुईं, श्रोर 
उसकी मन्दाक़िनी श्रव तक बइई रही है | इस 
प्रकार इम कद्द सकते ईं कि शब्नु का उत्कर्ष, उसकी 
लक्षकोर आदि से किसी व्यक्ति के ददय में उसदो 
मिटाने के लिए जो उत्साह उत्तन्न होता है, उससे 
वीर रस की उत्त्ति द्वोती है। ऐसे तो प्रत्येक रख 
में उत्साह की मात्रा विद्यमान रहती है, पर किसी 
माव का वेग ही उत्साइ नहीं है । वेग की दो 
बाराएँ ऐं--एक सुखात्मक और दूसरी दुछात्मक ! 
परन्तु सुखात्मक अनुभूति ही उत्साह है। रखों की 
च्यापकृता उसके विस्तार से आंकी जाती है, और 


समस्त साहित्य के इतिहास का जन्म वौर-रस की 
कटद्दानी से मरी हुई है| सखार साहित्य के शैशव- 
काल में--चादे वह ग्रीक्‌ साहित्य दो या लैटिन 
साहित्य, सस्दृठ हो पा अरबी, अमेजी दो या 
फ्रॉच--सबमें वीरत का वैगव दिखरा हुआ दे। 
केवल हिन्दी साहित्य के ग्रादि काल में ही वौरता 
का लाद नहीं गूँजा वल्कि संसार के समस्त 
साहित्य का उद्धव--वीरता की गोद में हुआ ऐ | 

सृष्टि के आरम्म से ही मनुष्यों में लड़ने-कण- 
डने की प्रशष्ठि पाई जाती है | जब तक मनुष्य 
वर्वरावस्था में जीवन यापन कर रहा था तब तक 
आपस में मलयुद्ध करके श्रपनी वीर भ्रइ्ृति को 
शान्त क्या । जैसे जैसे मानव सम्यठा के सोपान 
पर अग्रसर होने लगा, वैसे वैसे वीर-रस का भी 
क्मिक विकास हुब्ना,। 

प्राचौन अन्यों में वीर-रस को चार भागों #में 
विभक्त क्रिया गया है--युद्ध वीर, दानवीर, धमंचीर, 
दयावीर | श्सके अलावे और भी हैं, पर वे सब 
इन्हीं के अ्रन्तगंत श्रन्तभाँव माने गए. हैं | इमारो 
दृष्टि से यह मेद अ्रसगत प्रतीत होता है। क्मब्ीर 
चाणक्य को हम युद्धवीर नहीं कह्ट सकते, न सत्य- * 
वीर दरिश्चद्ध को घर्मवीर ही | यों तो हमारे 
साहित्य में इन चार्सो प्रकार के वीरों का वर्णन 
छुआ दे; पर युद्धीर का विशद-वर्यन है | युदवीर 
वर्णन में तो अनेक प्रबन्ध और सुक्तक कार्व्यों को 
रचना हुई पर अन्य वीरों की प्रशस्तियाँ प्रचन्‍्ध में 
नाम मात्र के लिए हुआ है। 

राजनीतिक, सामाजिक, साम्प्रदायिक तथा 
धार्मिक परिस्थितियों के अठुसार दिन्दी साहित्य का 
इतिहास चार कालों में विभामित किया जाता है| 
वह इस प्रकार है-- 


ड्धर 





क--आदिकाल ( वीरयाया काल, संदत्‌ १०४० से 
शृ३७५ ) 
ख--पूर्व-म्रष्यकाल ( भक्तिकाल, सवत्‌ १३०७३ से 
श्छ० ग्) 
ग--उत्तर मध्यकाल ( रीविकाल, सवत्‌ १७०० से 
श्‌६ू०० ) 
अ--श्रापुनिर-काल ( गधकाल, सबत्‌ १६०० से 
अब तक ) 
मों तो मिस काल में मिस साहित्पिक प्रति 
का प्राघान्य रहा, उसी पर नामकरण हुशा है। 
पर इसका थइ्द अर्थ नहीं कि इन कालों में वीर- 
कान्य की श्वना नहीं हुई। इसका पूर्ण विवेचन 
काल विशेष में क्विया जाता है | 
आादिकाच वीर याया-कान के नाम से इतिहास 
में प्रसिद्ध है । पस की इष्टि से इस काल की रचनाएँ 
चीर-रस प्रघान हूँ [ यद्द बुग युद्ध का युग रह 
क्योंकि ठुसका जन्म ऐसे खमय में हुआ जब के 
खुसलमारनों के ग््झनण निरन्तर होते रहे। अ्रतिम 
चुत संम्राद् दर्ष की सृत्यु के अचन्तर भारत छोटे- 
छोड़े राज्यों में विमामित हो गया तथा शाम्राम्प- 
भावना देश से तिधेद्वित हो श्ज्ञी | फरस्वरूप 
अनेक छोटे-मोटे राजपूत-राज्प--गहरवार, च्ौद्दान 
चंदेल और परिशर आदि--पश्चिम को श्रीर पति- 
डिव हो गये | वे सब अपने गौरव तथा प्रभाव कौ 
चूष्टि के कारण झापस में लोहा लिया करते से) 
यद्द मिफ शौर्य प्रदर्शन के रूप में था। इसका परि- 
आम यह हुआ कि उत्तराग्य एंड रखलेंतव बद 
आया । चीए अपने शौय को दरताने में ठल्लीस हे 
जे, तथा उन॑ चीरें की प्रथस्ति लिखने वाले राज्या- 
जप्मत कवियों ने कीर्तिगान की वॉसुरी बजाई। वें 
अपनी कौर्दिंगान की वॉडरी से उनके शौर्य, पराक्रम 
और उतार का गुण-गान करठे ये तया श्रयनो 
यीर-रस से परिपूर्ण रचनाओं के द्वारा बौरों को 
उत्साईत किया करते ये | ये राज्याशित कवि 
झ-चारज बा माट कइलांते ये | पे सब ह्राज्य-दरवार 


हि 


सादित्य-सन्देश 


( भाग १२, भडु ६ 


में रद्ा करते ये, ठया श्रपने आझ्राश्यदावाश्रों के 
विजययान और निरदावलियाँ गाया करते | इनकी 
रचनाएँ ख्याल स्यात4 के नाम से धसिद हैं | 
इस समय राजस्थान रामनीति का रघ्षमञ् होते 
हुए मी साहित्म का रन्नमश्व था तथा उन ख्यादों की 
माषा श्रप्रिकांश ग्राचीन मारवाड़ी है। दृ्टास्त- 
स्वरूप यह पद्य है-- 


थोम कुँवर मारियाँ राव नाहण रौसाणी। 
गौ आामल सीता साँग सूँ दोद कहाँगी।।# 
अर्पातू---“घोम ने कझुवर को मार दाल 
जिससे उसका पिता नाइड़ लाराज हुआ, इसलिए 
घोम की अछल जाति सींबला में जा बी श्रौर 
उसी समय से दोनों में द्रोइ उत्तन्न हो ग़या। 


जत समय “सन्‌ १४०० के बांद कबीर का 
निगुण वाद, २५५० के बाद तुलसी और सर का 
भक्ति प्रधान समुणवाद प्रारम्म ड्ो गया था, तथारि 
उस सम्रय भी राजस्पान में चारणों को घीर गाया 
का झन्‍्च नहीं हुआ था । इसी काल के 7 रमिक 
भाग भें इमें अपश्न श से निकलती हुई हिन्दी का 
प्रथम रूप मिलता ह जिशमें खुमान रासो श्रोर 
वीघलदैव रासों की रचना हुई ।!” इसका आदि-रूप 
नालन्दा ठथा विक्रमशिला के सिद्धों द्वारा बौषधम्म के 
चद्चयाव दत्त के प्रचार में मिचता दे )26 'चीरासो 
झिद्ध! इन्हीं में से हुए ई और वे श्रपने मत का 
सस्काए डालने के लिए सुदंस्कृत मापा के प्रयोग के 
साथ साय अपनी ग्रस््रश्य मिश्रित देश मापा था 
कऋा्य भाषा छा. दी. प्रयोग करते ये । बह सापा 





$ झदात--राजपूताने की सपा में झपात 
६ ख्याति ) का अर्थ इतिहास है । 

# ख्यात मुइणोत नेयोत नैशासी 72886 97- 
०३४० 087०चाल॑ बढ 0 7०4 55६ ०0॥666 ९४ 
08ए 907 44. ४. प€क्षश0च९ए० 

« *(हिन्दी के आचीनतम कवि और उनकी 
कविताएँ ->विपिटकाचार्य राहुल सांल्कृत्पवन . - 


सा १६५१ ] 


हिन्दी का घीर-काव्य 


डेश३ 





मामघी अऋषश्र'श से निकली हुई मग द्वी । इसका 
सर्व प्रथम कविं सरहपाद या सरहा हैं। मायघी से 
निकलने के झारण डा० विनयतोप भद्याचार््य ने 
रहा को घल्माली का प्रयम कवि माला है" पर 
नालानदा तथा विक्रमाशिला की भाषा स्पष्ट 
बिहारी है। इसके श्रतिरिक्त उनका कथन भ्रमपूर्ण 
है क्‍योंकि उपयुक्त स्थान बच्नाल में नई है । यू 
संध्या भाषा के नाम से प्रचलित है १ उदाहरण के 
लिए नौचे की पंक्तियाँ देखिये-- 

पंडिश स्रत्त सत्त वक्‍्साणइ । 

देहहि बुद्ध बसन्‍्त न जाणई। 

अमणागमन श॒ तेन विखंडिय । 

तोपि णिक्षज भणर हफहें पंडिआ। 

भू अ + 

नाद न विन्दु न रवि न शशि सण्डल। 

चिग्ररात सहाने भूक्ल। 

उजुरे उज्ज छाड़ि भा लेह के बंक। 

निम्रद्दि धोहि मा जाहु रे लंक॥ 

पर काशीप्रधाद जयसवाल का कथन है कि 
सम्ध्या नामझ भाषा मिथिला के सिकट संवत्‌ ६७ 
के अ्रसपास प्रचलित रही और उसका साहित्यिक 
रूप सवत्‌ ८०० के आसपास प्रकट हुआ | 

हिन्दी का प्रारम्मिक रूप श्रपश्र|श दी था और 
इदी में खुमान रासो और बीसलदेव रासो की 
रखना हुई | चारण काल वीर रस के काव्यों से 
भर पढ़ा है) ये रचनाएँ हमें दो रूर्पो में उपलब्ध 
हईं--एक भुक्क रूप में शौर दूसरी प्रबन्ध रूप में । 
यह प्रचत्ध काव्य भी दो प्रकार के दिखाई देठे हैं 
एक में लम्बे जीवन वृत्त हैं और दूसरे में वीरगीतों 
६ 89॥808 ) के रूप में । प्रबन्ध काव्य की श्रेणी 
के पअ्न्तर्गत--खुमान रासो, प्रथ्वीराज रासो, 
जपचन्द प्रकाश, जंयमयंर, जसचद्धिकां आदि 
बम 9 4 मवकल४: 0 
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अन्ध हैं और वीर-गीतों में-"-वीसलदेव रासो श्राल्द्ा 
आदि हैं! ये सबग्रन्थ 'रासो' के नाम से प्रसिद्ध ! 
हैं। कुछ लोग रास) का सम्बन्ध रसायन श्रोर 
कहाँ-कई्दी रास (आनन्द ) से लगाते हैं। इसके 
अलावे इसका सम्बन्ध रद्ृत्य से भी बतलाया 
गया है। 
हुए पक बुत और ३ इस बोर क्यों में शंपएर, 
का पुट पर्यात्त मात्रा में मिलता है, क्योंकि प्रायः 
किसी की सुन्दर कन्या का पता चलते ही वह 
उपहार स्वस्थ माँगी जाती थी और न॑ मिलने पर 
चुद्ध की भूमि तैयार हो जाती थी। इसका अर्थ 
यह दे कि ये युद मूल में प्रेम द्वारा प्रेरित होते थे 
जिस प्रकार पाश्चात्त्य देशों में प्रेम और युद्ध 
(.,07० ४४१ ४६७० ) की अनेक कथाएँ हैं 
उसी प्रकार हिन्दी वीर-काब्य में भी | मारा द्िन्दी 
का आदिकाल भी इसी को लेकर आगे बढ़ा । 
नेरपति नालइ कृत 'वीसलदेव रासो” वीरगीत 
के रूप में है | इसमें वीर और “इज्ञार का संकट 
है। इसमें श्ृज्ञार रख की प्रधानता हे, धौर रस का 
किंचिंत्‌ श्राभास मात्र है । कवि ने सिर्फ़ सयोग तथा 
'वियोग का ही गान गाया ह--- 
कुबरि कहइ सुणि, सॉमरपा राव! 
काई” स्वामी तू उलगईं जाई? 
हमारईड जञइ सुणेड। 
थारइ छ३ साठ ऑतेबरी नारि।॥ 
कड़वा वोल् न योलिस नारि। , 
तू मो मेल्सी चित्त विसारि।॥ 
जीभ न जोमभ  विगोयनो। 
दव का दाथा झुपली मेल्हइ।ा 
जीभ का दाधा जु पॉगुरइ। 
नाल्ह ले सुणीजइ सब कोइ॥ 
ऐतिहासिक दृष्टि से इसकी कोई घटना ठोक 
नहीं है, इसमें क्राव्यात्क शुप का भी नितान्त- 
अभाव है। इस पुत्वक की रचता घिए गात हें 
लिये हुई हे। ध 


के 


३ 
कहेड 


ल्‍ 
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प्रबन्ध काब्य में पृष्दीराज राष्तों' हे) यह 
+इन्दी का सर्वे प्रथम महाकाव्य है॥ यह महाकवि 
चन्दवरदाई का लिखा हुआ है। इस प्रन्य में ६६ 
समय अर्थात्‌ अध्याय हैं। इसमें पृस्वीराम का शोर्य 
शहाबुद्दीन से युद्ध, उसे पराजित कर अपनी उदारता 
तथा चीरत्व का आदर्श रख छोडना आदि का 
झुन्दर वर्णन है। इस पुस्तक की प्राचीनता पर 
वूलर ने सन्देद किया है। उसके अनुसार निम्न- 
लिखित आधार है--( क ) जयनिक कवे रचित 
ससस्‍्कृत काव्य 'पृग्बीरांज विजयों के आधार पर 
इसकी वर्णित घटनाओ्रों में सत्य नहीं है। (ख) 
विधियों में उलट फेर ( ग) ऐतिहासिक व्यक्तियों 
तथा घटनाओं में भूल और ( घ ) माषा की झर्वो- 
चौनता । सुप्रख्यात इतिहासवेजा रायबद्ादुर भरी 
पं० गौरीशहर हौराचन्द श्ोमा ने भी इसकी 
आचोनता पर रुन्देद किया है, पर मोइनलाल 
विष्णुलाल पाण्ड्या ने राछो के असली होने के 
यद्ध में श्रपने मठ को प्रस्तुत क्रिया दै। खैर हमें 
इस दिघाद ग्रस्त विषय के जाल में नही पड़ना है। 
पृथ्वीराज के समय सुदस्मद गज्नवी मारत पर चढ़ 
आया था, सोमनाथ का मन्दिर लूटा जा रहाथा 
पर जनता आध्यात्मिक शान की साधना और उसके 
उपाजन में लगी हुई थी | धप्वीराज शाई से लोहा 
ले रदे हैं । छाई पराजित होते हें। पकड़े जाते हैं। 
इसका सजीव दर्णन कदि ने यों किया दे 


हुर घ रंग रक्त बर भयो जुद्ध अति चित्त । 
निस-बासर समुक्ति न परत न को हार नह ज्ञित ॥ 
आठ मई प्रथिराज की, पकरे साह से संगा 
दिल्ली दिसि मारगि लगौ, उतरि घाट मिरि गंग | 
वर ग्रोरी पद्मावती, गहि गोरी झुलतान। 
निकट मगर दिल्ली गये, प्रथीराज चहुँआन।ता 
/इच्चीराज रासो” के उपरान्त इमारी इषि 
अगनिक रचित आारइखट पर पढ़ती है। थह्ट एक 
यौरनीत कात्प है | यह इतना सर्वधिय हुथा कि 


इन वीस-गीतों का प्रचार क्रमशः सारे उत्तरौद 
भारत में--श्रघिकवर उन सब देशों में जो कन्नौज 
साप्राज्य के अन्तगंत ये--हुआ । यह ग्रौद झाल्दा- 
ऊदल के नाम से प्रसिद हैं। थइ विशेषतः मार्मो 
में बरसाठ फे दिनों में गाया जाता है। गाँवों में 
अमी मौ “ढोल के गंभीर घोष फे साथ यद्द वीर 
हुँकार सुनाई! देदी है-- 
बारह वरिस ले कूकर जीएऐ' 
ओ पेरह ले जिये सियार। 
वरिस झअठारह छत्री जीएऐ', 
आगे जीवन के घिकार॥ 
'किठनी जोशपूर्ण एंक्तियाँ हं १ द्वृदय फे तार तार 
फड़क उठते हैं। वोरत्वपूर्ण वाझो कौ संगीतात्मक 
अ्रभिव्यक्ति--जनठा फे कठ में हुई है तथा जवठा 
की जिड्डा पर उठर कर उस्रका रूप बदल गया। 
समय और परिस्थिदि के अनुसार भाषा में परिवर्तन 
हुआ ठया वस्तु में मी बहुत अधिक उलट फेर हो 
गया है| सतुरां, इस काल की श्रन्य छोटी-मोटी 
साहित्यिक सामग्री तथा डाक्टर एस० पो० ठेपौ- 
टरी द्वारा सकलित 'एडिस्क्िप्टिव केटलांग शआ्राफ 
बा्डिक एएड हिस्टारिकल मैन्युस्तिप्ट' ( & 0॥8- 
णाांफ॒तच्४ ९४६०१०६ ण ऐपव0. पएते |िन्‍- 
४0769 (६०४०5०४॥$ ) के श्रध्ययन के उपरान्त 
एम इस परिणाम पर पहुँचते हैँ कि इस युग फे 
कछ्ाब्यांगों पर राजनीहिक दाठादरण का अऋद्धप्तः 
प्रभाव पढ़ा है। इस युग॑ में दोर-मांवना का श्राघार 
है---राजा विशेष जिसझे संरक्षण में चारण अपना 
जीदन यापन कर रहे ये | इन रचनाओं में वीर 
रख का य्राधान्प अवश्य रप्दा है, पर स्ाथ हौन्‍साय 
उसमें चारण या भाट के संरक्षुकों के व्यक्तित्व को 
प्रशंखा ठयां उनका कौर्तिगान मी है। उन संरचडों 
“की दलना ईश्वर से की गई है। अतः हृस प्रदार 
की मावना को इम दौर पूजा (प्रश्० ऋण 
कद सब्ते हैं। राप्याभित कवि के सम्मुस्त उनके 
संर्रुक दी रुब कुछ है, यया-- 


आय हृध्थश१ ) 


हिन्दी का वीर-कोन्य 
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गरव करि ऊसो छदद सॉमरयों राव । 

मो सरीखा नहीं उर मुवाला 

महा घरिः सॉमर उस्महई 

चिहुँ दिसि थाण जेसल मेर ॥ 
--वीसलदेव रास्ते] 


उन रचनाओं में जो मी दो, इससे इमें कोई 
सम्बन्ध नहीं । पर इमें यद मली माँति विदित है, 
कि वीरता की यह ध्वनि खद्बार के प्रांगण में हो 
रही यी। एक तो झादि-काल का साहित्य उपलब्ध 
है ही नहों, पर उसी के आ्राधार पर यह कहना 
पढ़ता है, कि इन राजाओं ने अ्रपनी वासना की 
पूर्ठि के लिए या राज्य-इरण की लालसा के कारण 
ही युद्ध, किया है| यह स्पष्ट दे कि मारत की दौर- 
मावना इतनी सुरुस्कृत न हो पायी थी कि उसमें 
समग्र मारठ का स्थान हो ! यहाँ ठो मारठ का 
अत्येष् नरेश अपने स्वार्य में लित यथा ठया इसी 
कारण देश में सर्वव्यापी सधर्ष और कलह गी।चे 
नरेश अपनी रदा स्वयं न रर सकते थे । ठया 
बेवस होकर उन्हे एक दूसरे नरेश के खामने सर 
मुकाना पढ़ता यथा । और यही कारण दे कि आादि- 
काल की रचनाओं में वीरत्व की भावना व्यक्तिगत 
है। उन्हें अन्य समुदायों से कोई सन्वस्ध नहीं या 
उसमें देश-प्रेम, देश-हित एवं देश सेवक का परन 
ही नहीं था । 
चस्तुतः इस काल के वीर-कान्य को हम बीर- 
भा क्राज्य (१६९४००-१९४०४० ) ही. कहेंगे, 
विशुद बीर-काव्य नहीं। 
भारत पर मुसलमानों का श्राक्मण होठा रहा 
इसी दीव ग्राजादी चनी गई। अर चार्यों को 
आमभव देने घाला कोई न रहा। जनता सांधारिक 
डु्खों के कारण भगवदू-मजन में लौन हो गई। 
समयानुसार माव और विचार में परिदर्तत अवश्य 
हुअ् | दर हमारा वौर-कान्य मन्‍्द गति से ऋागे 
बटुढाय रहा । चीर-र की परम्पपा कड्टों खणिडित न 


हो सकी | मक्तिकाल में मी इसकी कट्ानी मक्त- 
कवियों के द्वारा कही गई। इस रस की नषठि 
सुलसी के “रामायण और दूर के 'दुर-सागएं में 
बहुत ही युन्दर दक्ञ से हुई है। रामाप्य में कुछ 
ऐसे पात्र हैं, मिनकी नर्ों में स्वदा खून की गर्मी 
विद्यमान है। इस प्रकार के पात्रों में लद्मय और 
परशुराम उल्लेखनीम हैं | उदाइरणस्स्वरूप देखिये | 
घनुप-यहु के अवसर पर लद्धगय परशुराममी प्ले” 
इइते ऐं-- 
यहाँ छुछड़ बतिया कोई नाहीं, 
जौ तर्जनि देखत मरि जाँद ॥ 
इसके धाद करिमालुगश्नों की सेना कै समुद्र पार 
उठरने फे समय राम से लद्वमय कहते ऐं-- 
सघातेऊँ धनु विशिख कराला, 
उठी उद्धि डर अन्तर ज्वाला। 
वास्तव में तुलसी का वीर-कान्य अपने ठठ्क का. 
है और झवश्य ही उसमें परिवर्तन का नर्तन होना 
चाहिये और इम देख भी रहे हें कि उसमें पर्यात 
परिवतन प्रत्यच्च रूप से हो भी रहा है। इसीलिए 
दौर कान्य के पात्र राजन न वनकर देवठा गए बने 
बये । तुलसी श्रापस्ध की फूट को कदाणि पसन्द नहीं 
करते ये, क्ष्योंकि वे आादर्शवादी मर्यादा पुरभोतम 
भीरामचन्द्र के ग्रतन्य भक्त ये । 
इतना ही नहीं, सर ने भी वीर रस का 
चमत्कार अपने गीति-शाब्यों में दिखलाया है। एक 
समय महामारत में मौष्म ने श्रेकृष्प से शस्त ग्रह 
करवाने की प्रठिता की, क्‍योंकि मगवान भीजृष्य ने 
औुद में शत्र न प्रश्य करने का संकल्र किया या | 
देखिये-- 
आज जो हरिद्दि न शस्त्र गहाऊँ। 
सौ लाजौ उाद्भाजननी की, 
साँतनु सुठ न कहाऊँता 
स्वंदेन जड़े महारठ खर््ढों, 
कपिप्वत सहित इल्ाऊँ। 


शव 


साहित्य सन्देश 
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इती न करों सपथ मोददि हरि की, 
छत्रिय गतिदि न पाऊँ॥ 
पॉडय दल सनगुस् हो धाऊँ, 
सरिता रधिर बहाऊँ। 
सूरटास रण भूमि विजय विन, 
नियत ते पीठ दिखाओँ।॥। 
जिस राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों 
के बीच भक्ति का काव्य प्रवाद उमड़ा, वह राजाश्रों 
चा शासकों के प्रोश्साइन पर अवलबम्वित नयथा। 
इस वीरत् भावना की भदाकिनौ को मन्‍्द रूप से 
चलायमान रखने के लिए. गग, पेशंवंदांस श्रादि 
अरेहि कवियों का जन्म हुआ । गय ने वीर रस के 
कुछ रमशीय कवित्त लिखे ई-- 


फुस्त कृपात भयदाव प्यों डटोत मान, 
पक न तें एक सान्तों सुपमा जरद की। 
कहूँ कवि गग तरे बल फो बयारि लगे, 
फूरी सजघटा घनघटा झयों सरब की ॥| 
एसे मान सोनित की नदियाँ उमडि चलीं, 
रही न निसानी कहेँ मोह मे गरद की। 
गौरी गद्यौ गिरिपति, गनपति गद्यौ गौरी 
गोरीपति गदी पूँछ लपफ़ि वरढ़ की ॥ 
इस प्रकार केशवदास ने भी वीर रख के अनेक 
कलात्मक कवित्त लिखे हैं। इन्होंने अपनी पुस्तक 
“रतन वावनी! म इन्द्रजीत के बढ़े भाई रक्षसि की 
वीरता का दप्पयों में श्रच्छा वर्ण किया है। यहो 
वीर रसे का एक सुदर काव्य है | इस युग में वीर 
रस को कविताओं का लिखा जाना प्राय नहीं के 
घराबर था क्योंकि अपने फ्राजय के दिनों में के 
अपने शौर्य एवं पराक्रम के गीव कैसे गाते ? इसके 
पनन्वर रीठिकाल का जुग आया । 
रौतिकाल में एमारे कवि मुसलमान सम्राटों के 
दरवार में रहकर अपना जीवन यापन कर रहे ये ) 
एम दिलों का जीवन पैमद विज्ञास के मध्य खेल 
दाया।| सब कवि प्रेम के तराने गा रहेये। 


फ्लठ इस झुग कौ कविता शज्जार के सामर में 
ल्राने लगी | इस प्रकार उनकी दशा नेतिक दृढि 
से अत्यन्त दयनीय हो गई | उनकी वीरता निरचेश 
होकर झो रही ) जो कुछ वीरता शप रह गई यी, 
वह अदूरदर्शी औरझ्षजेब के श्रत्याचारों के रूप में 
रही | पर समाज पर कब तक इस प्रकार अ्रनाचार 
और अत्याचार होता रहता | मानव को आत्मा 
कब तक पिञ्जर वद्ध रहती, व३' अकुना उठो भारत 
के दद्चिय में शिवाजी का सिंदनाद गूँल उठा) 
भोरतीय मानव की पीड़ित झ्ात्मा दकिण की पहा 
डियों तथा कद्धाशों में बोल उठी । शप घर्मान्‍्वता 
एवं ग्रत्याचार की प्रतिक्रिया के फ्लस्वस्प गुर 
ग्रोविन्द्विद, 'छमपति शिवाजी! और "'महाएंज 
छुत्रसाल! वीरता के प्रठीक बनकर आये | इन यों 
ने स्वय रणचणडी का श्रवतार लिया, तथा इसकी 
गाथा कत्रिचत और सवैया में गाई जाने लगी ।इस 
युग में शज्ञार का प्रापात्य रहा, पर जोधराज, 
भूषण, यूदनलाल आदि कवियों ने वौर बाँठुरे 
बजाइ, वह ध्वनि दश के कोने कोने में गूँल पढ़ी। 
वीर रस की ध्वनि भूषण और लाल कवि में भ्रविक 
है। भूपए ने अपने काव्य का विधय--दो बीए 
पुदपों को दनाबा, कारण यह था कि उन दोनों ने 
दिदू धम, सम्यता और उसकी सक्कृति की रखा 
की। उन दो श्रात्माश्रों के प्रति तत्कालीन युग 
थद्वा एवं भक्ति दरसात रहा, और यही कारण है 
कि भूषण की कविता जनता को गलद्वार बनी। 
भूंपण की कविता में अपने श्राअयदाता का गुय-गान 
नहीं, बल्कि राष्ट्रके पालमद्वार का कौर्मिगान दे। 
इसी से भूषण के वीर रस से प्लावित उद्‌गार सारी 
जनठा जनादँन में घर कर गए। अ्रत भूषण की 
कविहा हिन्दू मावना से श्रोठ प्रोव हो गई। संघर्ष 
का सुदर रूप इन पत्तियों में देखिये --. 


वेद राखे बिटित, पुरान रासे सारखुत 
राम नाम रास्यो प्रति रसना छझुधर में ॥ 


माच १६५१ ] 


हिन्दी का वीर-काव्य 


इ्श्७ 
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द्विन्दुन की चोटी रोटी रासी है सिपाहिन की, 
काथे में जनेड राख्यो, माला राखी गर मेंता 
4 4 भर 

राजन की हट रासी छेंग वल् सिचराज् । 
देव राखे देशल, सुधर्म रास्प घर में ॥ 

इसमें हिन्दू सस्कृति की चीस्कार है, वह अपनी 
रचा फे लिए. पुकार रहदी है। इस प्रकार हम 
देखते हैं, किइस युग में वीर-गाया काल की ब्यक्ति 
शत भावना रीतिकान में श्राकर जाति भावना के 
रूप में परिवर्तित हुई | भूषण की इस मावना को 
जाति विद्वेप के रूप में प्रकट की हुई नहों कह 
सच्ते हैं । कारण यह है कि उन दिनों मुसलमान 
विदेशी थे शौर उनके द्वारा देश की रचा के 
लिए इस प्रकार कौ कविता करना--जाति भावना 
के रूप में नह. उकते | श्रग्ति, तत्कालीन वाता 
वरण एव परिस्थिति के श्रनुसार थद्द देश मावनां 
है। उस सप्तय सह हिन्दू भावना ही देश मावना 
'रहीक एक बात और। भूषण ने 'ठीन बेर खाती 
सो तीन बेर खादी है, नगन जढ़ातावे नगन 
जड़ात हैं ।! श्रादि कविताएँ लिखी हं। उसका 
कारण यह है कि उन पर युग और परिस्थिति का 
अमाव पढ़ना अनिवार्य था, इसका यह तालय्य नहीं 
कि वे #ज्ञारिक कवि ये । 

यों तो रीहठिकालीन कविता का विकास दो दी 
रहा था, पर वीर साहित्य के निर्माताओं का भी 
अभाव न था। भूषण के श्रतिरिक्त, जोध राज, चृदन, 
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गोरेलाल आदि कवियों का श्राविर्माव हुआ, पर 
उनकी कविताशों में साहित्यिक सौन्दर्य एवं वौर 
सापना का मुदर ढक्क से निर्भन्ठ नहोंसका। 
भूषण के सदश्य गारेलाल ने युद्ध-वर्शन श्रत्पन्त द्टी 
मार्मिक ढ्ल से किया है। “छनप्रकाश”--लाल कवि 
की कीत्ति का एकमात्र स्ठम्म है। बुद्ध वर्णन 
दसिये -- 


छत्रसाल द्वाडा तहें आयो। 
असन रेंग श्रानन छुबि छायों॥ 
भयो हरौल यताय नगारों। 
, .. सार धार यो पहिसन हारो॥ 
दौरि देस मुगलन के सारौ। 
टपटि दिल्‍ली ये दल सहारी ॥ 
एक झान सिवराज़ नियाही । 
करें आपने चित की चाही॥ 
आठ पात साद्दी मक्भोरे। 
सव॒नि पकरि दण्ड ले दोरे॥ 
कटि कटक क्रियान बल, डियज उत्नि देहु। 
ठाटि युद्ध चह्दि रीति सो, पॉँटि घारन घरि जह॥ 


आदि पत्तिया युद्ध स्थल का चित्र अस्तुत करती 
हैं। इस काल में सूदन छवि ने “मुन्नान चरित? 
जोघराज ने 'हम्मीर रासोे? आदि प्रन्थों की रचना 
की, जो आज भी अजर अमर है। यह बुग वार 
काव्य युग के श्रर्थ में दूसरा युग है। इस समय 
श्र्यात्‌ समयानुरुप वोरठा का श्र है, हिन्दू जाति, 
हिन्दू सभ्यठा, हिन्दू सस्कृति तया हिन्दू घर्म के 
गौरव को बचाये रखना, जिछसे हमारा इतिहास 
सर्वदा क लिए जीठा जागता रहे  भुतु श यह मादना 
आधुनिक मुग में खूब फ्ली फूती | 

रीतिकाल से पलायन कर वीरता कये भावना 
मारतेन्दु की रचनाओं में यत्र-तन फ्रूट पही। हाँ, 
एक महत्वपूर्ण घटना घटी-अ्रब॒ ठक हमारी 
बौरत्व मावना का ग्राघार भूषण द्वारा प्रचारित 


श्श्फ 


साहित्य सन्देश 
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4ह्िन्दुल्' था, पर आज उसके स्थान पर “मारती 
यदा! का शिक्वान्यास हुआ। इसका एक मांत्र 
कारण है--१८५७ का विज्ञव | इस विश्वव में क्या 
प्दिखू, क्या मुसलमान दोनों ने अपना द्वाथ बटाया ! 
इमें असफलवा मिला, पर विजेताओं का ससम 
हुआ । इमारी हार के बाद उनकी सल्कृति एव 
सम्यता की छाप हम पर पड़ी । इम उनके साहित्य 
से परिचित हुए और इमारे भीवर उसी प्रकार की 
मावनाएँ झठखेलियाँ करने लगीं, जिय तरह उन 
विदेशियों के भीतर। अग्रेंजी के वीसोेल्तासपूर्ण 
कार्ब्यों को पढ़कर एवं वहाँ के स्व॒तन्त्रमय जीवन 
और दातावरण को देख कर हम भी स्वच्छुल्द होने 
की चेष्ठा करने लगे | सैकड़ों वर्ष का गुज्ञाम देश 
अपने को अच्छी तरह पहचान गया श्रौर उसने 
वि्नव के तराने को हिन्दी काव्य जयत में घस्दुत 
करना आरम्म किया । 

इस भारतेन्दु युग की चीरव्व भावनां अखिल 
आरतीय मावनाश्रों से पूर्ण हलप से परिचित यी। 
राजनीतिक क्षेत्र में विज्ञव हुआ्लआ जिसके फलस्वरूप 
शासन करने की रूप रेखा में रदो वदल हुश्रा और 
सभ्यता एक नवीन सोपान पर श्रग्नसर होने लगी | 
इमारी उम्यता सथा सहस्‍्कृति पर पाश्चास्य शिक्षा 
का व्यापक प्रमाव पढ़ा और जन समाज की दृष्टि में 
दाष्ट्र का रूप ही बदल गया । इस सुग के सर्वप्रथम 
कवि भारतेखु ही ये, जिन्होंने श्रपनी श्रावाज 
बुलन्द की और उसकी पएष्टिभूमि के रूप में--अतीठ 
गौरव की गाया तथा वर्तमान का पतन या--यहद 
उनकी स्वच्छुन्द कल्पना ( ि0गराप्राव0 887- 
28609 ) की देन है। वस्तुत स्वच्छुन्दवाबाद 
का भेय सर्वद्धम मारतेर्दु को ही मिला । उन्होंने 
कविता की धारा को मोड़ कर इमारे जीवन से 
लोढ़ दिया | वे वुग पुषष के रूप में आये और 
उन्होंने हमारी नवीन आशा ठया श्राकाका को 
सरस्वती की वायी दी | उनकी देश भक्ति, सम्बन 
स्पिनी भावनाओं का अदज्तोकन निम्नलिखित 


पक्तियों में कीजिए: 
आवहु ! सव मिलि रोवहू भारत भाई । 
हा हा | भारत दु्दशा न देखी जाई॥। 
अग्रेज राज सुख साज॒सजे सथ भारी ॥ 
पे धन विदेश चलि जात इद्दे अत्ति स्यारी ॥ 
ठाहू पे महँगी, ज्गलरोंग बिस्तारी। 
सम के ऊपर टिकक्‍स की आफत भारी ॥ 
हा हा! भारत दुदंशा न देखी जञाई। 
इन पक्तियों में अग्रेजी शासन की प्रशता करते 
हुए भी उन्होंने विजेता के देश में घन्र जाने तथा 
कर की कढ़ी श्रालोचना को दे। भांरतेन्दु की पुकार 
में मारत सुधार की प्रेरणा है | उन्होंने माप्त कौ 
दयनीय पॉरिस्थिद्वि की श्रोर सकेत किया हे-- 


सबे सुखी जग के नर नारी, 
रे विधना, भारत हि दुप्ारी । 
भारत छुदशा लखी नज्ञाई॥ 
इस प्रकार इम देखते हैं, कि मारते-द्‌ के हृदय 
में नाते करे प्रति सहानुभूति है।ओऔर वे उनकी 
दयनीय तथा शोचनीय अवस्या का अवलोकन 
करमा नहीं चाहते | भारतेन्दु ने अपनी देशंगंत 
वीरत्व भावना को प्रत्येह् स्थल पर सजाया, यहाँ 
तक उनके नाठकों में यह भावना परिव्याप्त दै। 
यों ठो “नील देवी? में इनका इृष्टिक्रोश बुच्च सकु- 
चित हो गया है | इनके देश प्रेम के जलन्ठ 
इृष्टान्त मारत दुर्दशा, मारत देवी, ठथा नौलदेवी 
है| सत्य हरिश्रद्ध में मी इसका स्थान है। नाटक 
के अन्त में भारत वाक्य के रूप में राजा दृर्थिन्ध 
के मुख्य से कहला दिया है। यया-- 
खल जनन सो सज्जन दुसी, 
५. मृति दोई हरिपद रति रहे। 
उपधम छूट सत्व निज भारत, 
गे कर दुस बहे ॥ 
अन्तिम पंक्ति में भारत वर्ष को स्वाघीन द्वोनेडी 
और निर्देश दे | एरद वे अपने भावों को पू्य रूप 
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से प्रतिपदन न कर सके, कारण है--राजमय 
और राजदशद | दिनकरमी के शब्दों में मारतेन्दु 
जे भी यही माना है-- 
- बधा तुफान हूँ, चलना मना है, 
बंधी उद्यम निमर धार हूँ में । 
बहूँ क्‍या वौन हूँ ? क्या ? आंग मेरी, 
बंधो है. लेसनी लाचार हूँ में ॥ 
इसीलिए भारतेन्दु ने श्रपनी उद्दयाम भावनाओं 
के साथ झरने नाटकों में राज्यममक्ति मौ धदर्शित 
की है। उदाहरण-छरूप-- 
भारत- [ डरता और काँपता हुआ रोकर ] 
द्वाय | परमेश्वर बैकुएठ में और राजराजेश्वरी सात 
समुद्र पार, श्रव मेरी कौन दशा होगी। 
भारत-भाग्य--श्रव सोने का समय नहीं है| 
ऑअँग्रेजों का राज्य पाकर मी न जगे तो कब ज्ागोगे। 
हा मारत, तेरी क्या दशा हो गई १ दे करुणा-सागर 
भगवान्‌, इधर भी दृष्टि कर | हे भगवती राजेश्वरी 
इसका दवाथ पकड़ो (--भारत-दुर्दशा?] 
अग्डोचाये-- 
हरि पद्‌ में रत होई न दुख कोझ कहे व्यापे। 
अँगरेजन की राज इस इत थिर करि थाप ॥ 
+-विपस्य विषमौषयम्‌ ] 
इन श्रवतरणों को देसकर कोई भी कह सकता 
है कि उनके दृदय में भक्ति की दो ज्योति विद्यमान 
थी। वे हैं--राजमक्ति और देश-मक्ति, पर दोनों के 
बीच इन्द्र था ।जोश, उर्मप श्रौर खून श्ौलाने 
वाली वीरता का निरूपण “विजय वैजयन्दी' में कर 
सकते हैं । 
पं० प्रवापनारायण मिश्र की दृष्टि में १८६४७ का 
विष्लव देश के हित के लिए कोई अच्छी बात नहों 
ठदरी | उन्होंने पडैला में इस विप्लव की घोर 
मिन्दा करते हुए. कहा -- 
सन सत्ताबन म्रार्दि जबईिं छुछ सेना बिगरी। 
से राज दिशि रही सुदृदूहै राजा प्रजा सिगरी॥ | 


दुष्ट समुझि अपने भाइन कहेँ साथ न दीन्‍्दों। 
भोजन विन विद्रोद्दिन कर दल निष्फत्न कीन्दों ॥ 
ठौर-ठौर निज घर छुटवाये अरु फ़रँकवाये। 
प्राण सो पर प्रिटिश चर्म के प्राण चचाये ॥ 

इघर दूसरी श्रोर भारतेन्डु की माँति वे जनता 
क्री निर्धनता एवं दरिद्रता पर ज्ञोम प्रकट करते 
हुए कहते हैं-- 


सबबेस लिये ज्ञात ऑमरेज- 
हम केवल लिकचर के तेजञ्ञ। 
२८ » 
अपनो काम आपने ही हाथ मल हैं ई। 
परदेशिन परधर्मिन ते आशा नहिं कोई ॥ 
यह भावना वहुत दिनों तक चलती रंद्दी। दिन 
व दिन विट्रिय सरकार की नीति के कारण उसके 
प्रति लोगों का भिनुराग कम हो गया। देश में 
असम्तोष-मावना पूर्ण रूप से ध्याप्त होने लगी। 
विट्रिश सरकार ने उन दिनों नये-नये कानून का 
निर्माण किया जिससे सरकार के प्रति जनसाधारण 
का विश्वास उठने लगा | श्रव स्वदेशी प्रचार और 
निदेशी मालों का बहिष्कार का श्रान्दोलन विशेष 
रूप से भारत में चल पढ़ा । इन विशेष परिस्थि- 
तियों का सामझस्य हमारी हिन्दी में भी हुआ । गठ 
मधयुद्ध के बाद जालियानवाला बाग काण्ड और 
फ़िलाफत के प्रश्न ने देश में एक इलचल पैदा कर 
दी । इसके फलस्वरूप वीर सादित्य म दो कोटि के 
कवि हुए। एक वे जो गाँधी वादी सिद्धान्त से 
प्रभावित रहे, दूसरे वे जो उग्रवन कर गुलामी की 
जज्ञीर को,मस्मीभूत कर देना चाहते ये | 
गाँधी,युग का अटल तत्व हे-आत्म सम्मान 
की जाशति, जीवन की सची समस्याओं का इल तथा 
विचारों में सत्य, अहिंसा और सेवातत्व। इसका 
परिचालन काव्य ज्ञेत्र में शुपजी की इस ध्वनि--« 
हम कौन थे ए्या हो गये हैं, 
और व्यां होंगे अभी 
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साहित्य-सन्देश 
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मै किया है। इधर इरिश्रौध ने देश सेविका के रूप 

अपनी प्रिस्रप्रवास! की राघा को प्रस्तुत किया। 
शुद्दजी के अनघ में हम गाँवीवाद की सह्षिएुता- 
पूर्ण बीरख का निरुपण करते ई | इम यद्द दावे के 
साथ कह सकते हैं कि हिन्दी साहित्य प्र बाद के 
विचारों की गहरी छाप पड़ी है| श्रव हमारा दृष्टि- 
कोण बदल गया | इस समय अर्याचादी का दमन 
प्रेम-भाव से किया जांता ३। इसका दर्शन गुप्तजी 
की पत्तियों भें कीजिये | यधा-- 


पापी का उपकार करो, ,£ 
हाँ पार्षो क। प्रतिकार करो॥ 
पद ८ टर 


आग्रह करके सदा सत्य का, 
जहाँ कहीं ही शोध करो। 
डरो कभी न प्रकट करने में, 
जो अनुभाव जो बोध बरो। 
उत्पीड़न अन्याय बरी दो, 
हृदता सद्दित बिरोध क्‍रो। 
किन्तु घिरोधी पर भी अपने, 
करुणा करो, न क्रोध करो ॥ 
गुप्जी वी 'भारत-मारती! व “स्वदेश संगीता! 
में हम सामाजिक, राजनैतिक, घार्मिक एवं श्रासिक 
सभी क्षेत्रों में ऋन्ति का अनुमव करते हैं । 'साकेत 
में इमें सत्याप्रह श्रौर बुद्ध दोनों ही पक्षों का 
उद्घाटन मिलता है | एक दिन चिरगाँद ने पूरी 
मारता को हो भारत के नाम पर उत्स्ग करने को 
आकाज्षा प्रकट कौ-+ 
साहस भबर में आय-नन, 


जिसकी उतारे आरती। 

2 

« भगवान आारतत्रपष में, 
गूँजे हमारी मभारती।॥] 


निश्न्देद उसकी कामना फ्ली फूली, उसकी 
भारती गूँजी, समूचे हिन्दी-मारठ में | इसके दारा 
शाष्ट्र के रण ददयों के छोये मराव जाप्रत हुए. और 


उनकी भारती का देश के फोने-कोने में प्रचार 
हुआ । ठीक उसी समय झरुदन हन्दन, गूँज-यायन 
के स्थान पर विध्यक्त का उग्र रूप थ्रा उठा और 
देश के नौजवानों को शहीद दोने के लिए लक्- 
कारा । और शद्दीद होने के लिए बलिदान कैसा | 
बिगुल वज गई, चला सत्र सैन्य, 
घरा भो होने जगी अधीर; 
/ खाइयाँ, सोदी रिपु ने हाथ! 
पार हो कैसे सैनिक चीर ९ 
धूर दें इसको मेरे शूर, 
शरीरों से--देदिये शरीर? 
इधर यों सेनापति ने कहा, 
उधर दघ गये सहस्रों बौर। 
सफलता पाई अथवा नहीं, 
उन्हें क्या ज्ञान, दे घुरे प्राण । 
विश्व भो चाहिए ऊँचा विचार, 
नहीं केवल अपना वलक्िदान। 
--माखनलाल चतुर्वेदी 
अथवा+-- 
चाहती हो बुमाना यदि आज, 
होम की शिसा बिना सामान। 
अमय द्दो्‌ कूद पहूँ, ज़य बोल, 
पूर्ण कर लू अपना बलिदान 
“-दिनकर ; हुकार « 
सचमुचु “भारतीय आत्मा” का श्राह्मान मारते 
के कद्दाओं में गूँगा और देश में भारत-माँ की 
बलिवेदी पर बलिदानों का ताँता लग गया। माँ 
की बलिवेदी खून से रंग उठी। वस्व॒दः उनकी 
वीरता उनकी झात्मा से ऐसी घुनर मिल जाती हे 
कि वे परमेश्वर की अर्चना करते हुए कह्ठते हैं-- 
उठा दो वे चारों करकंन, 
देश को लो छिगुनी पर तान | 
और में करने को चल पड़ं- 
तुम्दारी युगल मूर्ति का ध्यान ॥! 
डीौक 3सी समय छाावादी कवियों का स्यान 
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औ उस और आकृष्ट हुआ | पन्‍ठ ने मी एक स्पल 
पर लिखा है-- 
जष्रश्रण दी लीण पुरातन, 
ध्वंस भ्र'श जग के जड़ बंधने । 
घावक पगाधर आयदे नूतन, 
हो पल्लैंच्रित नवल मानव पन | 
ज्झय्या, कीकिल ९ 
इत्यादि कह कर पन्‍्त ने प्राचीनता को चिता 
में भवनिर्माण वे ऋणों को दिखलाया और दूमरी 
ओ्रोर निराला की लेपनी कापुरुषता को ललकार 
कर कहती है-- 
जागों फिर एफ यार 
समर मे श्रमर कर प्राण, 
गान गाये महासिन्धु से, 
मिन्धु नद वो र-बासी-- 
* सैन्य तुरगो. पर 
चतुगडः चमू. सन्न 
सत्रा सवा का पर 
एक को धचढ़ाऊँगा, 
गोविन्द्सिह निज नाम 
जन कहद्दाऊ गा 
उपयुक्त पक्तियों ने हमाणे बीरत्वमम चेतना 
को सजीव वाणी दी । इन दो छायावादी कवियों 
के विपरीत भी नवीज ने क्रान्ति का अवाइन किया 
पर उसमें संयदता को निकट आने से दूर रकला-- 
> कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ-- 
जिससे उयल-पुथल्न मच जाये। 
घरसे आग जलद जल जायें। 
भस्मसात भूधघर हो जायें। 
न्ताश नाश की भद्दा नाश की 
प्रलयंकर आँखें खुख ज्ञायें॥ 
नवीनजी की कविता में जो जागरण का गान है,उसमें 
भीणंशीर्ण पुरातन को भस्म कर देने वाली क्रान्ति 
कारिणी चिनगारियों दें, पेसी श्रन्यत् नहीं । उदाहरण- 
रपरूप 'अनिन्ञ-गाने? की पेंकियों भी पर्यास होंगी:--- 


अनल गौत सुनने दो, भो 
यौदन के मदमाते बॉस्बली। 
अब उठ, श्राज जला दे सत्र, 
निज व्याक्तत्व, मोद ममता। 
माँग अनत से भीख फि तुमझो 
मिले प्वलित पावक्र क्षमता। 
भोमती सुमद्राकुमारी चौहान ने 'जालियाँवालाड 
बाग में बसनत! शीर्पफ कविता में वसन्त को 
कहा है-- 
परिमलहीन पराग द्ागसा वना पड़ा है, 
हा ! यह प्यारा घाग सून से सना पड़ा है। 
आओ, प्रिय ऋतु-राज ! किन्तु धीरे से आना 
यह है शोक ग्थान यहाँ मत शोर मचाना | 
कोमल बालक भरे यहाँ गोली सा खा कर, 
कलियाँ उनके लिए चढ़ाना थोड़ी लाकर! 
आशाओ से भरे हृदय भी छिन्न हुए ईं, 
अपने प्रिय-परिवार-देश से भिन्न हुए हैं। 
इस प्रझार क पर्दों में जहाँ देश के प्रति अनु 
रुग परिलदित होता है, ठहाँ वहाँ बह्दीं पर विश्व- 
बन्धुस्व का भाव भा श्रा उमड़ा दै | 
इसके श्रनन्तर हिन्दी के वीरकाब्यघारा के: 
पौराणिक मन्प में एक नया जीवन था जाता है। 
इमीलिए, काव्य नक्षत्र में उनझा अ्पन्रा इतिहास है, 
और वह नित्य मवीन शाश्वत और चिभ्स्तन हैं) 
हमारा “दिनकर श्राकाश का किरण नहीं बल्कि 
वह जीवन जग्त का विरण है। आजतक मारत में 
जितनी क्रान्तियाँ हुई उसने सबको काब्य का जामा 
पहनाया | इसक पूर्व किसी ने श्रपनी बाँडी काँकी- 
भें दो। दिनकर का काव सहन्त ही पीरष का: 
पूजिभूत ज्वाल” है। उन्होंने भारत के अतीव के. 
ख्राथ अपने अन्तर की पीड़ा का सक्कुट कर कविता 
को एक नया परिधान दिया। इनकी कविताश्रों में 
वियत वैमव का गान तथा भविष्य के स्वर्ण विद्वान 
का स्वप्त है । 'दिनकर' गाँधीवादी सिद्धारत से प्रधा- 
वित हो कर गाँवों की ओर लौठे जिसके फ्लस्वरूफ- 


दे६२ 





उन्होंने काभ्य को जीवन दान दिया। श्राज हमारे 
क्रान्तियुग का सम्पूर्ण प्रतिनिधित्य, काव्य में, 
दिनकर कर रहा हे--- 
म्॒नूं क्या सस्धु ! मेंगर्जन तुम्दारा, 
स्वर्य युभ धम का हूँवार हूँ में । 
कवि ने क्राकि को अपनी आँखों से देखा है 
और उसके सचालन का भार वहन करने के लिए. 
युवक दल को डलांहना दिया हें-- 
सेल रद हिल मिल घाटी से 
कौन शिसर का ध्यान धरे । 
छेस्ता वीर कहाँ कि शलरूह 
फू्नों का सधुरान क्‍रे। 
कभी-क्मी कवि उ्े चेतायनी देता है, कमी 
सचेत करता है-- 


2. 
लेना अनत्न क्रीट भाल पर, 


शभो आशिक द्वोने बाले, 
कालकूद पहले पी लेना, 
सखुवा यीच वोने बाले॥ 


इसके अवज़र कवि मूल मंत्र की सीख दवा है, 
पति समात ग्उनाये रक्से-- 
धर कर चरण जिज्ित शाझ्नों पर, 
मडा वही छउडाते हू। 
अपनी ही “गली पर जो, 
सज़र की जग छुडाते हैं। 
पड़ी समय से होड, सीच 
मत तलयां से काँटे रुफ़कर। 
फूंक्‍-फ्रक कर चल न जवानी 
चोटी से वचकर मुफ़्क्रता 
अब श्र त्िम वार जय याता के लिए. उत्तेजित 
करते हुए कवि कद्दता है-- 
चल यौयन छद्दाम, 
चल्ल चल बिना * विराम । 
जन्म मरण हो घान समर के, 
बीच क्द्ाँ विश्राम ? 
इससे इालावादी 'बचन” का मी स्वर बदला 
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और उसके काब्य में प्रगतिशीलठा का रंग 
आग गया 
यह महान दृश्य है, 
चल रहा मनुष्य है-- 
घश्न स्वेद रक्त से लथ पथ, लथपथ, 
अग्तिपथ | अग्तिपथ ! अग्निपथ 
वस्तुत इालावादी कर्वि का यह विकास ब्रमि 
नन्दनीम एवं प्रशसनीय है| 
इसके अ्रतिरिक्त सवे श्री रामदयाल पाण्डेय, 
श्यामनारायण पाण्डेय, विकट, सुधी द्र, सोहननात 
दिवेदौ, ग्रादि इस घारा के कवि हैं। इन महानु 
भावों का साहित्य उप्म्ल प्रतीत होता है! एक 
बात और | इमारे सामने न जाने कितनी मुप्तीबयों 
यहाड़ की तरह सढ़ी हैं, उनका सामना करना 
अनियार्य है। इस उसका सम्ाघान करने का स्रार्ण 
खोने, वह इस प्रकार-- 
क्या हार में क्या ज्ञीत में, 
६ शिद्धित नहीं _भबभीत मैं। 
संघप पथ पर ज्ञो मिले, 
यह भी सद्दी, वह भी सद्दी ॥ 
भविष्य की ओर सकेत-- 
आप दमारे साहित्य में दीर रख की मावना का 
आदर्श न व्यक्तिगत मावना है, न॑ जाति मादना, ने 
दश भावना अपितु विश्व मावना | श्राज इसते श्राभ्ूय- 
सेदक प्रत्वेक जाति के हैं | इमारे साहित्य में ह॒सका 
विकास उछ्धए अवरय हुप्रा है, पर उसमें गमीरता 
ठया सयम की कमी है । राष्ट्र के उत्पान के लिए 
राष्ट्र की उन्नति वे! लिए, राष्ट्र की स्ववस्पर॒ग के 
लिए, जो बुछ मी हमारे मन में श्राया उसका कई 
डालना मुद्परिपूर्ण नहीं है। ग्राज की जो कविता 
है, उसमें विष्यछ का जोश तो है पर निर्माण को 
बह क्रियात्मक ग्रेरणा नहीं, जो झारित फे मूल में 
दोनी चाहिए। दत यह इमारी वीर भायना की 
प्रहृठ साव भूमि नहीं | आ्रत की वौरता दिव्य॑ध 
( शेष एष्ठ रे४८् पर देखिए ) 


पद्मादत की आध्यात्मिक विवेचना 
नवीन दृष्टिकोण से 
श्री सत्यपाल शर्मा म्नातक, साहित्य रत्न, एम० ए.» पीपियस 


हिन्दी साहित्य के असीम सागर को स्वेंहाश्ित 
सुमधुर आलिड्टनों से उन्‍्मत्त करती हुईं, उसके वश 
में सदा के लिये समाजाने वाली, भार्यों की मधुरिमा- 
मयी विविष घाराओं को श्रपने श्रन्तस्तल में लिये 
हुए अनवरत प्रवाहित होने वाली अ्रसख्य सरख 
सरितायं में से महाकयि मलिक मुहम्मद जायसी 
वी काब्य-बालिन्दनी प्रेम रे अलौकिक सन्देश से 
सह्ृदयों के मानस को परिसिज्चित करती हुई युग़्ों 
तक भ्रमर एव सरस वनी रहेगी । उन्होंने अपने 
पद्मावत “प्रवन्ध काब्य! में मसनत्रियों की प्रेम 
पद्धति नाथ पन्थियों ये हठयोग व भारतीय सम्कृति 
के मूल भूत रहस्यमय आनन्दात्मक श्रात्मतत्य का 
सुन्दर समीफरन करके हिन्दी साहित्य को जो अबु- 
परम गति प्रदान वी है, उसके लिये कौन सद्ृदय 
इतज्ञ न होगा ? हिन्दी साहित्य ससार के लिये 
अद्वितीय वरदान के रूप मे समरपित इस अनुपम 
दाब्य में कवि ने एतिहासिक कथा के प्राघार पर 
मनोरञ्ञषक उट्ट से आत्मन्तत्य का जो फिजेक्पूर्ण 
तुदर विवेचन एवं विश्लेषण क्या हई | वह बहुत 
ही उत्कृण एवं मननीय है । उसी पर इस लेख में 
उद्य विचार क्या ज्ञायगा । 

जैसा कि समी को विदित है, इस काय के 
कुशल एव भाउुस रचविता ने यृफ़ीमत से प्रमावित 
होने के कारण-- 


“ईश्वर में प्रियतम ही भावना करके! 
काव्य की रचना की है। इसी को स्प्ठ करने 
के निय कर ने अ्रन्त में स्यय एक प्र भी दिया है | 
विप्म समस्त काव्य की रूपकात्मदता का स्पः श्रांठ 
पादन है | इसके अतिरिक मध्य में भी अनेकानेक 


“श्लली किक प्रिउतमा 7 “श्रलीकिक सौन्दर्य! एवं 
#आाधुर्य” को ग्रमिद तक करने बाले मावमन संकेत 
उनकी अ्रन्योत्ति को तर भी परिपुष्ट करते है। अतः 
यदि इनऊ़े काब्य म रहस्यवाद की किसी अ्रस्पष्ट 
छाया की अनुद्ति नददयों को होती ही तो टसमें 
कसी थो आश्चर्य पश्रथरा संशय नहीं होना चाहिये । 
जैसाज़ि प्रयं कहा जा चुका है इनके आध्या- 
त्मित तत्य की यिवेचना श्तीव गम्भीर है ध्रीर सम्म- 
वत इसी गम्मीरता के कारण (१) प्राय अधिर- 
तर समालोचक उसका विश्लेपय झरने मे अम्स्ल 
रहे हैं । इन्होंने केपल मात्र पूर्णमाग मो जिसमें 
फक्ि--“रतनमेन व पद्मावती का? मिलन होता ई। 
आध्यात्मिक सकेत से पूर्ण बतलाया है। सम्मयतः 
उनके ऐसा सानने का कारण बह है कि उन्होने-- 


“पत्माउतती को परमेश्यर का प्रतीक!” 

माना यीर ऐसे प्रसंग में सतत का थुन प्रत्या- 
वर्चन उन्ह इट नहीं था, क्योंकि उपनिपरद्‌ श्सो 
अनुमति नहा देनी थीं। “नम पुनशयत्तते? की 
अग्रास्द्धित वलि न द सउने ऊे कारण उन्होने इससे 
बयाशक्ति वयने ये « अय से दूर रहने वा प्रथन 
स्व, ओर परियारत “प्मावती रतनसेन मेंड” 
तक हा उनको श्राध्यात्मिक प्रसद्ठ मानना पढा। 
थअतणश्प हम देखते है कि भान्ववर शुक्लती ने मी 
इस क्थानक का आध्यात्मिस पक्ष उपस्धित करते 
हुए फेल पञ्मावर्ती के मिलन तर ही उधसी पिये- 
चना की है | तथा जायसी के 'मितान! को ईश्वर 
म्रात्ति का रूप दिय! है | यदि इम थूमिस के उस 
भाग को जहाँ कि जावसी के पमिलान! की व्याख्या 
की है, प्यान से पढ़ें तो हमें उन फ़ियो में शुक्‍्तनी 
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का सशमित छृदय स्पष्ट दश्टिगोचर द्वोगा । वे 
लिखते ईं:--- 
ध्खाधक के विष्नों का स्वरूप दिखाने के लिये 
ही कवि ने राजा रकसेन॑ के लौटते समय तूफान की 
घटना का श्रायोजन कया है | लोग फे कारण 
शाजा विपत्ति में पँसता है, श्रौर लंफा का राक्षस 
उसे मिल कर भंटकाने लगता है | यह लड्ढा का राक्षस 
शेतान है, झो साधकों को भठकाया करता हैं।! 

यहाँ पर कुछ प्रश्न उठने स्वाभाविक हैं।-- 

१---अथम तो यह कि जब रतनसेन को पद्मावती 
भाप्त हो गई, 'मिलान पर रतनसेन पहुँच गया तो 
उसे पर लौटने की क्‍या श्रावश्यकता १ 

२- दूसरे, “लौटते समय किया गया तूफान की 
घटना का श्रायोजन” यदि “साधक के विष्नों का 
स्वरूप दिखाने के लिये है” तो निश्चित रूपेय वह 
अप्रासगिक है | क्योंकि श्रव लौटते समय राजा 
साधक नहीं भ्रपितु सिद्ध है। साथक तो पद्मावदी 
की प्राप्ति तक था ! श्रव पद्मावती मिल गई है। 

३--तौसरे जो अपने श्रन्तिम लक्ष्य पर पहुँच 
गया प्िर उसे लोभ करने का झवसर कहाँ कि उसे 
शैतान भटका ले जाय १ श्रोर इस तरह उत्तराध क्री 
कोई श्रावश्यतता नहीं ! 

इन सब कारणों से स्पष्ट है कि पद्मावती को 
इंश्वर का प्रतीक मानने पर काव्य की धमासोक्ति 

सिद्ध नहीं वी जा सकती, और यया क्यचित्‌ सन्तुष्टि 
एवं सान्त्वना फे लिये काट छॉँट कर उसको स्वीकार 
बरना श्रपन्री श्रसमर्थता प्रकट करना हे । इसके 
झतिरिक्त शुक्लजी का “पद्मावती को हेश्वर का 
प्रतीक मानना -- 

“>> लब्टी फा साय के से पत्ति के पास 
जाना, और जीय का ईघ्घर के पास जाना-- 
दोनों में एक प्रकार के साम्य की कल्पना निर्गुणो- 
पासक भाजुक भर्तों में बहुत दिनों से चली थाती है १? 
« इस वाक्य के पूर्व रेपादित भाग से मेल नहीं 

खाता १ क्योकि इसमें पद्मावती ईश्वर की प्रतीक मे 


रहकर जीव फी धंतीक हो गईं ह 
खझतः हमें जायसी के इस का-य के दाप्यात्मिर 
तत्व की बिवेचना के लिए उनके श्रन्तिम पद का 
अनुशीलन करना होगा। 
उन्होंने अपने काव्य पे श्रन्त में सम्पूर्ण झान्द 
का रूपक बाँधने फे लिये यह पथ दिया है ;-- , 
तन चितडर, सन राजा दौीन्द्ा। 
दिय सिंघल घुधि पश्चिन चौहा। 
“गुरु सूआ जेहि पन्‍थ दिखावा | 
बिनु शुह लगत को निरणुन पाया] 
नागमठी यह दुनिया धन्धा । 
घाचा सोई न एल्थित बंधा॥ 
राघव दूत, सोई संदानू | 
माया अलादीन सुततानू ॥? 
थी शुक्लजी ने इसकी व्याख्या वरते हुए जो 
इुछ लिखा है, उससे प्रतीत होता है फि वे भौ 
पूरे काब्य में श्राध्यात्मिक तत्व पो मानते है १ एस्च 
कृथानक के साथ उसवी सजल्नति लगाते हुए पे 
पम्लन! तक ही लगा पाये हैं। इसका कारण जैसा 
पूर्व क्या जा चुका है पद्मादती को ईश्वर मातना 
] दी दे | वस्दुतः वह ईश्वर नहीं--झपिद जायंसी के 
अनुसार ( बुद्धि पह्मिनी चीद्टा ) एक ऐसा शान है। 
जिसके प्राप्त प्लोने पर ईश्वर वो ध्राप्ति होती है श्थवा 
जो शान ईश्वर तक पहुँचाता है। भोटे शब्दों में 
इम इसको थात्म शान! वह खाते हैं। थी शुद्ञजी 
ने मी यही श्रमिप्राय लिया है-- 
“पप्मिनी ही ईश्वर से मिलाने वाला शान था 
है, अयवा चैतन्यस्वरूप परमात्मा है 
इसमें प्रयम॑ वाक्‍्यार्य में जो दुछु कद्ठा गया है 
बद्दी ठीक है और कवि का श्रमिद्रेत है । परन्तु बाद 
के अथवा ने सब किया बराया मिट्टी कर दिया है । 
अब पद्मिनी को बुद्धि या शान मान बर अ्रनशीलय 
बरने पर इम देखेंगे कि समरत चास्य वितने सुन्दर, 
एवं झविक्‍ल रूप में आध्यात्मिकता बी झोर सुकेठ 
करता है । 


सा १६४५१ ] 


पद्मावत फी झाष्वात्मिक विवेचना 
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बढ 


विस्तार मय से संत्तेप में ऐतिहासिक कया का 
कुछ संकेत देकर उसकी अ्राप्यात्मिक जिंवेचना की 
सायगी । इससे पूर्व यह जान लेगा आवश्यक है कि 
आत्मा ही यद्यवि सब कुछ जानने व करने वाला हे 
धर्तु मन के द्वारा करने के कारण यहाँ मन को 
आर्ता रूप में माना गया है। 
१--सेग्रा से पत्मिवी का रूप सुनना श्रीर राजी 
का विहल होनाः 
गुड मुफ़ से झात्म-शाम व विशिष्ट आ्रानन्‍्द्मयी 
६ मधुमती / भूमिका का इचास्त सुनने पर (शिष्य 
का ) मन चश्ल हो उठता है और उसके पाने को 
ध्याजुल हो जाता है । 
यहाँ यह स्वर कर देना श्रायश्यक हे कि पद्मिनी 
'णुक ऐसी बुद्धि के रूप में भानी गई है जिसका वर्णन 
दर्शनों में पिशोड़ा ज्योतिष्मती! के रूप में किया 
ग्रया है। अथवा चूँकि आ्रात्मशानी ही उस श्ानन्द 
नमयी मधुमती भूमिका को प्राप्त हीता >» जस्को 
पाकर इहृदारएयक के;-- 
धूर्णमदः पूर्णमिद् पूर्णालूर्ण मुदच्यते, « 
पूणुम्य पूर्ण मादाय पृरणमेत्रावशिष्यते”? 
के झतुतार परमात्मा व समस्त ब्रह्माणड के 
ूर्यत्न की अनुभूति करता है, और जिसको पाकर 
औैशोपानिपत्‌ फे-- . 
+तत्न को मोह: कः शोक एक त्वमठुपश्यत/? 
कै मुप्रधुर सर्वेकत्या के सन्देश की रचनात्मकता 
का अ्रनुमव॒ करता हि वह “शआात्मशान ] 
पद्चिनी का भाव है । | योग के अनुसार भी इसी 
“सघुमती भूमिका की प्राप्ति व आत्मत्ान के बाद 
परमात्मा की प्रात्ति होती है। श्रतः इसमें पत्चिनी 
चुद्धि रुप में य उससे प्राप्त होने वाला श्रानन्दं पर- 
मत्मा रुप में स्वीकार किया जाना चाहिए । 
२-राजा का पद्माइती वी प्राप्ति के ०] 
अनेकों विष्नों का सहना और मध्य में सुआा ओऑौ 
इशिद की सहायता लेनाः--] 


मन उस श्रात्तज्ञान व मघुमती भूमिका करी 
प्राप्ति के लिए अनेकों विष्नों व श्रान्तरिक शत्रुझओं 
पर विजय पाता है और कठिनता पढ़ने परू-- 
“शुरुमेवामिगच्छेव? 
के श्रतुसार गुर के पास जाकर श्रथवा-+ 
“अग्निरामार्थस्तव” 
के अनुसार परमास्मा पर विश्वास रस कर उसी 
की प्रार्थना करते हुए उससे श्रनन्त साध्य एवं उत्ताह 
प्रात्त कर अन्त कि के सम्मार्ग पर बढ़ने लगता है | 
/ ३-राजा का सिहल फे सातवें समुद्र पर पहुँ-| 
चने पर पुलकित होना 
शन जब प्रणति करता हुआ 'प्रतुपम ऋज़्म-ज्योति 
की श्रश्प्ट किरण का श्रामास पाता है तो जायसी के 
शब्दों में-- 
वा श्रेंघियार रेन मसि छूटी 
भामिनसार किरन रखे फूठी॥ 
के श्राशामय स्वर से निनादित हो उठता है। 
ओऔर उसके साथ ही सव इद्धियादिक “अस्ति अ्रस्ति/ 
फह्कर श्रात्म तत्व फे अस्तित्व की अस्पष्ट भलक 
पाते हैं 
«४ ४-पक्ििनी का मन्दिर में श्राना शोर ख़नसेन| 
का मू््छित हो जाना-- 
परन्‍्ठु मघुमती भूमिका को प्राप्त फरने से डीेरू 
पहले मन श्रपनी “निद्रा” वृत्ति में प्रशत्त हो जाता 
है ओर उसके कारण उसकी सारी साधना निष्फल 
हो जाती हैं। कर वह उस श्ञान को पाने से 
बल्चित रह जाता है| 
इसमें सन्देह नहीं कि “मन” के रूप में रतनसेन 
का घेरियचित्रण बढ़ा स्थाभाविक एवं मनोरम हुआ 
है। ,यह विष्न' अलब्धमूमिकत्व' के नाम से योग- 
दर्शन में विदित है और प्रायः प्रत्येक साधक के मार्य॑ 
में आया करता है। 
५--राजा का फिर अपन गुरु व शिव का धरण 
करके उनकी सहायता से पद्मायती को प्रात करना | 


रु हि 
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इस प्रकार विष्न उपध्यित दोमे पर ईरबर 

| प्रविधान आदि विधि द्वारा मन मछुमती भूमिक्रा व 
आत्म ज्ञान को प्रात्त क&लेता है। 
_2 ६--हुछ दिन आनन्दोषमोग करने के पश्चात्‌ 
शक दिन पेढ़ के नीचे उसे पक्षी का स्वर सुनाई 
पड़ता है और उसकी बोली सुनकर राजा को अपनी 
प्रथम पल्की नागमती का स्मस्ण हो शाता है और 
बह अपने देश लौटने के लिये व्याउल हो 
जाता है। 


यह विष्न का दूसरा अद्ढ दे । मधुमती भूमिका 
के प्राप्त करने पर भी मन के अपने हवमाव के कारण 
साधक के मार्ग म अन॑वस्थितत्य'ं का विष्त आता 
है। वह चचल होने तय दारण पुनरपि बाद्य सृष्टि 
था तदगत प्रकर्ष सुस के सट्ृति पथ पर अक्स्मात््‌ 
आरुढ होने पर अघ, पतित हो जाता है। मन अब 
अन्तदति को छोड़ कर बहि गढस हो जाता है। 
खेष्टयुन्म॒त् होता है 

७-जलीटते हुए राजों पी श्रनन्त द्रव्य मिलता 
है वर उसके लोग से बह अहकारी हो जाता है 
और माँगने पर समुद्र की भत्संतरा करता है। मध्य 
समुद्र में जाते हुए तूपान से घिर जाता है | प्मावती 
पिछुड़ जाती है। राजा पुनरपि 'गुसाई की प्रार्थना 
करते हुए पश्चात्ताप करने लगता है--- 

५. अनपत्यित चश्चल भन बाह्य सट्टि में प्रश॒त होने 
पर साधारण मानय से झपने आपको विभूतिमत्‌ एवं 
ओष्ठ पाकर श्रटद्धारी हो जाता है अव तक की हुई 
साधना का उपयोग वह अपनी उच्चता स्थापित करने 
में करता है) ॥ इस धकार के लोभ एव ग्रहड्भार से 
ग्रीवा फ्े-- 

ध्यायतों विपयान्‌ पुस सह्नस्तेपपज्ञायतते 
सद्ञात्संजायते काम. कामास्क्रधोमिज्ञायेत 
क्रोधाद़बति समोह समोदस्स्मृतिविश्रमः 
स्मृतिध्र शात्‌. चुद्धिताशों * "हैहनननलनल- 
फे अनुसार मन से बुद्धि एथक हो जाती है और मन 


सादित्य-छन्देश . - 


[ भार १२, अदु ६ 


उस आनन्द से वश्चित होने पर प्रमु स्मरण- करने 
लगठा दै। 

_ [उहाँ बह स्पष्ट करदेना आवश्यक है कि पद्मावती 
की प्राप्ति की इच्छा से जब वह साधना सत्य पर 
अग्र॒तर हुआ वह मार्गगत सब विश्नों का उपशमन 
अपने सामर्थ से करते हुए सब मनोविकार्रों पर 
विजय पाता रहा और लौटते हुए. थब वह सासा- 
रिकवा की ओर उन्मुण हुआ पहिले ही पहल उसे 
लोम और अदृद्भार ने आला घेरा श्रोर उनसे परानित 
हुआ | इसीलिये-- 

कर मोरः के सलोराऊँ भूलि गर्व अवगाद 

77 कद्द कर उसने पश्चात्ताप किया | इसी प्रकार मत 
मी अन्तम ली दो कर जब अनन्त ज्योति पे! प्रकाश 
की लालसा में बढ़ता हे तव तो विजयी होता चला 
जाता द पु बहिमुपी इसि एवं सध्युम्मुप होने 
पर वद्ड स्वय विकारों से पराजित हंता चला 
जावा है। 

+४ छ-परमात्मा से प्रार्थना करने पर समुद्र पश्मा- 
यती से उसे मिला देता है | उसे लेकर चिचौर श्राता 
है। दोनों के कगड़ने पर-- 


थूपछाद्ट होड पिय के रंगा। 
दूनौ मिलि रहूहिं एक सर |” 
कट कर उनको समझा ध्रुकाकर सुफ़पूर्वक जीवन 
व्यतीत करता है। कर परे न या श्र॒ल्ादीन मी 
उसका अब कुछ नहीं कर पाते | 


मन ईश्वर प्रतिधानादिद्वारा पुनरपि बुद्धि को 
ग्राप्त कर लेता और निष्कलह्क होतर निष्काम रूप में 
सापारिक समस्त व्यापार व्यवहार करता दे । अद्ृति 
से ससर्भ होने पर भी उससे अन्दर माया ममता वा 
अब उदय नहीं होता और इस प्रकार प्रशति और 
पुरुष ( जीवात्मा ) दोनों को साथ लेकर वह अनन्ठ 
शान्दि का उपमोग करता है। इसी को ईशोपनिपद्‌. 
ने कहा-- 


मार्च १६५१ ] 


पद्मावत की आध्यात्मिक विवेचना 


ड्६७ 





विदा चाविद्या व यस्तद्ंदों भय» सह 

ऋविदया रत तीत्यों फिद्ययाउड्॒त्मरजुते 

गौता ने भी-- 
'सारव्ययोगौ प्रथस्धाला प्रवदून्ति न पडिता? 
कह कर इसका अनुमोदन किया है । वस्दुत प्रकृति 
पुरुष, सत्य मिथ्या, यह सब धूपछाह के सदश हैं। 
| जिस मार अ्रधकार के बिना प्रकाश का आमात 

था अनुभूति असम्भव है उसी प्रकार भिध्याशान | 

विना सत्य की श्रनुभूति अ्स्म्मव न ॥ यदि सम्रप्त| 
सत्य ही होता मिध्या में होती तो सत्य का 
अनुमव ही न हो पाता। जम से ही प्रकाशानुमन 
से वच्चित दौर्माग्यटत पुरुष के लिये क्या श्रघतमस 
और कया प्रकाश !! इसलिये सत्य के लिये मिथ्या 
शन आवश्यक दे ।| झ्रात्मशान व मायाविच्छेद ! 
लिये माया का ज्ञान होना प्रथम श्रावश्यक है। 
इसलिये विद्या श्रौर अ्रविद्या दोनों को धूप छोह! 
समान एकराय ते चलने वाला मन या साधक कमी 
माया ममता का शिकार नहीं हो ६2 0 यही इस 
काब्य का मूल॒श्रध्यात्मिक तत्व है। जैसा कि 
कहा झुका है इस आध्यात्मिकता की एप्सूमि 
केवल मात्र एकअश या मागम न होकर सम्पूण 
बाब्य में है। श्रयथा-- 

१--माग्रमती को गोस्यधधा, राघचेतन को 

शैतान व अलादीन को माया का रूपक देना, 


रब 


२--स्तनसैन का दक्षिण नायक होना, 
३--मोर मोर के अहद्वार में पढ़ने व वूत़ान 
की घटना का झ्रायोजन, 
४--नागमती और पद्मावती को समभाना, 
इत्यादि अनेक रूपकात्मक प्रसद्वों का बोई ग्र्थ 
न होगा । 
इस प्रकार अ्रध्ययन, मनन, एपं परिशीलन 
करने पर हमें स्प्टत शात होगा कि चायसी के महा 
काब्य में साख्य और योग के तत्वों से सपरित दर्शन 
गीता, व उपनिषत्‌ की आदश भावम़यी तिवेणी, 
अति पुरुष और प्रेम की धाराओं की अपनी स्नेह 
मयी गंदे में छिपाये हुए, परमपुरंष वी_ और जाने 
'के लिए व्यावुल कए्ठ से क्लक्लनाद करती हुइ 
सतत अवाहित हो रही है तिसत कणमात्र क स्पर्श 
"से मक्त का माबुक दृदय मक्ति क अ्रतिशय आनन्द से 
और प्रेमी का कामनापूर्ण मानस मृदु माधुय॑ से 
श्राप्तावित दो ज्ञाता है। यद्दी महाकवि जायसी की 
परमर्मणीय भाउकता व उनके काब्य वी मधुरा 
स्वादमय आननन्‍दात्मक श्राध्यात्मिव तत्य की श्रनुभूति 
उनके प्रकाश को श्रमर एवं समुच्वल रूप में सद़दयों 
के अतस्तल में प्रतिस्लित कर रही दे। ओर यह 
प्रकाश आचन्द्र तार इसी प्रकार साहित्य संसार 
मे प्रदीत रदेगा इस में कोई सन्‍्दद् नहीं है । 











भारतेन्दु अड् के सावन्ध में सम्प्ति 
पचायत जयपुर---साहित्य सन्टेश साहित्य रत्न-भण्डार आगरा से गत १२ वर्षो 
से प्रकाशित होने वाला शुद्ध साहित्यक समीक्षा का पत्र दे प्रस्तुत अझ्ू में हिन्दी गद्य 
साहित्य के थुग निर्माता, हिन्दी कविता में राष्ट्रीयता, भारतेन्दु की हिन्दी काव्य की देन 
भारतेल्दु का हमारे लिये महत्व और दूसरे लेस उनकी रचनाओ की समीक्षात्मक इड् से 
उपस्थित करके भारतेन्दु के अध्ययन कताओ के लिये अच्छी सामिग्री उपस्थित करते हें । 


अझ पठत्तीय तथा समहणीय हैं। मूल्य १) 
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श्री मगवतनारायण शर्मा 


नत्र कोई व्यक्ति क्रिसी वाद्य सत्ता ये अट्तिल 
अथवा गुर्यों से परामूत होतर उसके श्रति अयना 
आत्म-समर्पण बर देता है तप्र उस ब्यनि के छृदय 
में उस सत्ता के प्रति एक नवीन तल्तीनता का 
संचार द्वोता है| यह तह्लीनता परिम्थतियों के 
माय से उत्तत नहीं द्ोती, वरत, “सह मूलाघार 
व्यक्ति वी वाद्य एव आन्तरिक “रखा है। बह आयने 
चार्रों श्रोर श्रमन्‍्त स॒टठि, अनत श्राक्राश एबं अनत 
शागर को देखकर अ्रनत सत्ता का ग्रामाठ करता है। 
थद् झामास व्यक्ति के विमिद्र इश्सोयोों पर आग 
छम्बित है | पदि वद्द उस सत्ता को उुतूहल तथा 
अम्मीरता के साथ देखता है, वो पं उसकी दाश 
निक्र ढड्ढ से विपेचना करता है। यदि उसऊा दृष्टि 
कोण ठस सचा के श्रति मन-मोद्कक हुआ, ऐसी 
अ्रवस्पा में बद्द विउेचना ठथा गम्मीरता में न पढ़ 
कर श्रानन्दातिरेक से पिदवत दो नाचने सगता है| 
एक कण मरते लिए अरने को उलनसया जाता दे। 
चद्ट ठल्तीनवा, विद्धनता एड ग्र'त्म पिम्दृति 'मक्ति! 
के पर्याय दैं। मक्ति ते लिए; जिविचन अथवा 
मस्तिष्क की उतनी श्रावरयऊता नहीं होती, वितमी 
विदलता तया अनुमति की | अब यदि क्या जाय 
कि यह विद्वलवा श्रथयरा अ्रनुभूति सदैव परिध्यितियों 
से प्रेरिव होकर ही होती है, तो। चद्द कयन डचित 
नहीं । नहाँ मनुष्यों में पिचार हों, माउनायें दो, 
चहाँ भ्रतुभूति बिना निमन्‍्नय दिए दी उपस्वित 
डोगी | और रच तो यद्द दे कि अ्रतुनूति रह्धित 
अनुप्य का जीवन दी निरथथक है। कमी कमी अयश्ृय 
परिस्थिविदों से पराभूव दोकर अनुभूति का उद्धेक 
द्ोवा दै, पर ऐसा उदैव नदों दोता, और न ऐसी 
अठमभूवि इमारे दृदयों में आनन्द एवं ठह्वीनता का 
सी पूर्य सथार कर सकती है ! झ्रत मक्ि का मूल 


ओरोत परिस्थिति न द्वोकर ज्िछों अनम्त सत्ता डे 
प्रति तल्‍लीन हो जाने की अनुभूति है | परिम्पि 
वियों छे प्रेरित अनुभूति मे जो विड़लना और जो 
आत्म तरिस्मृत्ि होगी, वह ज्यिक द्वी द्वोगी । क्योंकि 
परिध्यितियों का श्न्द द्वोता है, शौर उस शत हे 
साथ दमारी आात्मातमूति का मी श्रन्त द्वो बावे, यह 
कहना यथार्य नहीं। मनुष्य की श्रत्मानुभूवि एवं 
आत्म तल्‍्लीनठा ऐसी दो श्यमल प+ल घारायें ईं, 
जिनका आदि ओर य्रेन्‍्त उस द्विमादिं से स्खित 
है विनत्ते वे प्रवाद्धित हुई हो | जय तर हिमादि है 
गगा-यमुना वी घारा्ें भी हूँ । यम के तय श्रयता 
कक्‍्रीले पथरीले मार्ग पर प्रवाहित होने से उनड्री 
घार मले दी क्षीश दो ज्ञाये, पर यह सदा के तिए 
अपना अ्रह्तित्व खो बैंठे, ऐसा तो नहीं | इसी प्रकार 
व्यक्ति का जय तर अस्तित्य है, श्रात्मानुधूति श्रौर 
झात्म-तल्नीनता रदेगी । दो यद्द अवेश्य ई कि समय 
के ग्पात मे उनका अस्तित्व उु दिम्यों के लिए 
च्ीण दो जाये | मक्ति का श्रोत ग्रनादि एवं श्रतत्त 
है। थ्रत यद्द कददना हि परिस्थितियों के प्रमाय हे 
हिन्दीकप्िता में मतति मात 'जाइत हुए पूर्य रूप से 
सत्य नहीं | परिस्यितियोँ तो साथन-माय्र रहीं। 
उन्दोंने मक्ति के द्ीय हुए ओत को सायन मादों ही 
वर्षा से परिपूर्ण कर दिया--यह शपरश्य मान्य है। 
ऐतिद्वासिई् तस्यों के अनुसार दक्नियी माख पर 
मुसलमानों के आक्रमण अधिक देर में हुए। ददिय 
पर सइसे प्रथम श्राक्रमण सन्‌ १३२६ ई* में अत 
उद्दौव 'फिलजो की अध्यद्धता में देवगिरि (श्राधुनिर 
दौलताबाद $ पर हुआ था | इसके अद्भुत पहते 
अयावू ग्यारदर्यी तथा बारदवी शताब्दी में घडव 
मक्ति के दो भद्दान्‌ श्ाचार्य--छमराः सामान 
तथा मष्व दछ्िय में टसन दो लुफे ये। श्रता बद 
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हो निर्विवाद मिद्ध है, कि मक्ति की श्रमल धारा 
पहले से ही दक्तिण में प्रवाहित हो रही थी। अब 
यह जानना रह गया है, कि इस भक्ति-मात्र के बीज 
'दिन्दी कविता में कैसे आए १ क्‍या परिस्थितियों-- 
राजनीतिक ए.व धार्मिक परिस्थितियों--के प्रमाव से, 
शपवा स्वृतस्त भेक्ति-माव के प्रसरित विचार- 
सनुझों से ? 
हमें हिन्दी-ऊषिता में मक्तिमाव के मूल बीज 
नामदेव की वाणी में ही सर्व प्रथम मिलते हैं । उन 
पर एक ओर तो नाथपथियों तथा हृठयोगियों 
की छाप थी, और दूसरी श्रोर भक्तियूर्ण मावना की। 
शक स्थान पर वह क्‍ल्कालीम असिद साय-न्‍्यी 
शानदेव से प्रभावित द्दोकर कहते हैं-- 
“भाइ न होती, नाप न हो ते, कम्म न होते काया ।? 
बहीं दूमरी ओर श्रयनी श्रान्तरिक-भावना एबं 
अनुभूति से प्रेरित होकर आनन्द-विमोर हो वीचन 
अर उठते हैं-- 
« “भगत लेव भासथों हस्नांकुस, 
नुनिद् झर हो देद घरपो।” आदि 
भक्त नामदेय दरिण में उसने हुए थे | उनका 
नसमय आाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने (० १३९८- 
१४०८ ) माना है । इस तिथि के अनुसार दल्तिण में 
मुसलमानों के श्राक़मण प्रारभ हो चुके ये, यह तो 
हीक है। पर क्या इन्हीं आ्राक्ममणों से प्रेरित होकर 
ही नामदेव वी मत्ति-मावना प्रस्फुटित हुई १ यह 
एक सोचने का जिपय है | यदि राजनीतिक परि- 
ए्थिति से मक्ति के हृढ़ तठ निर्मित होते तों उनका 
निर्माण उत्तर भारत में दी दोना चाहिए था, 
दरौिण में नहीं। क्योंकि तत्कालीन राजनैतिक परि- 
स्थिति का प्रभाव दक्धिय की श्रपेज्ञा उत्तर पर अधिक 
बढ़ा था | मठ और मन्दिर मशुस एवं काशी के 
ढा दिए गये ये, पर बिठोबा (ठाकुर जी) का 
मर्दिर ठस समय भी महाराष्ट्र देश में प्रतिष्ठित था ) 
पिर मथुरा तथा काशी में मक्ति-भावना प्रस्कुटित ने 
डोकर बिठोडा मगवान के घरणारविन्द पर ही ड़ो, 


यह समम में नहीं श्राता । वस्तुतः, इसका भूल 
कारण यही है कि मक्ति के स्थायी श्र॒णु पहले से दी 
मानव अलुभूत्याकाश पर सचरण कर रहे ये, उनका 
एकीकरण दन्तिण के तीन श्ायार्य--रामाठुजा, 
“मध्य! तया 'निम्बक' ने किया । बाद में इन आचार्यों 
का प्रमाव नामदेव, 'वल्‍्लमाचार्थ' तथा 'रामाननद) 
श्रादि भक्तों पर पढ़ा और श्रन्त के दो मद्दापुष्पों मे 
उन एकत्र विए अ्रशुओ्ओों को उत्तरो मारत मेले 
ज्ञावर अ्रणुपमा का रूप दिया, जो बाद में जाकर 
उछ् श्राक्ष प्रेरणा तथा कु परिस्थितियों के कारण 
क्यीर, वुलती' तथा 'सूर', श्रादि म्तों की श्रमर 
वाशियों से आहत होसर फूटा और तत्कालीन राज- 
मीतिक एय घामिक नेशश्य थे लिए बट॒त-इुछ 
विनाशकारी सिद्ध हुआ | 
बुछ भी हो हिन्दी किता में मफ्ति बी. भावना 

प्रधानत दो कारणों से जाएत हुई । प्रथम श्रौर 
सबसे प्रमुप कारण तो 'रामानुज' श्रादि म्तों पी 
मावनाश्रों में मक्ति का पहले से ही उपस्थित होना 
था | साधारण जनता जिपकी ओर पहले से ही 
श्राक्कर्षित हो चुकी थी। स्पय आचार्य शुक्लमी 
अपने हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में' भक्ति काल के 
“सामान्य परिवय! में “लिखते हँ--रामानुजाचार्य 
( स० १०७३ ) ने शास्त्रीय पद्धति से जिस सगुण 
भक्ति का निल्‍्यण किया था, उसकी शोर जनता 
आकर्षित होती चली था रद्दी थी ।!” दूसरा कारण 
तम्कालीन राजनीतिक तथा धामिक परिस्थितियाँ 
थीं जिनकी प्रतिक्रिया एक नथीन श्रान्दोलन का रूप 
घारण कर हिन्दी साहित्य में अ्रवतरित हुई'। एक 
ओर इस आन्दोलन में सच्चे दृदयोद्गार तथा हृदय 
की उस अनन्व उत्ता ( ईशव्र, के प्रति सच्ची स्नेहा- 
नुभूति थी, और दूसरी आए महनिद्रत के ६५ 
मस्जिद बनाने की सऊुचित एवं विपैली मावना तथा 
घार्मिक गोरख पन्‍्वे' के विदद्ध पिद्रोह की एक 
प्रज्जलित चिनगारी थी ] इस प्रकार भक्ति की जो 

लहर दहिय से उत्तर में झाई, उध्युक्त दो कारणों 
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» से उसने घामिक आन्दोलन-को रूप घारण कर लिया 
और तभी से हिन्दी कद्िता में मक्ति की झ्मल घारा 
बह पड़ी । 

मद्ाराष्ट्र मक्त नामदेव के पश्चात्‌ हिन्दी कविता 
में मक्ति मावनाओं का समावेश सन्त कबीर ने क्या | 
कबीर ने झ्पनी कविता म जिस भक्ति का निरुपण 
किया वह व्यक्तिगत ईश्वर ( राम इृष्ण ) के प्रति 
नहीं पी। कबीर  निम्ुश” के उपासक ये, पर 
अनेक पदों म उन्होंने इसी “निगुण' से व्यक्तियत 
प्रेम का सम्बन्ध जोड़ लिया ।? कभी ग्रेम एवं मत्ति 
से विहल होकर वे “हरि! की जननी कह उठते ईं--- 
“ दूरि जननी में बालक तेरा! 
कहे न औगुन बगसहु मेरा ।? 
कमी श्रपने राम की बहुरिया! बनकर ग्रेमातर 
होने लगते हैं-- 
“हरि भेरा पीव माई हरिमेरा पीच । 
हरि बिन रहि न सके, मेरा जाब 0९? 
और कमी अपने इष्टदेव के प्रति रति भावना से 
शैरित हो उठते हैं-- 
“बहुत दिनन मै में प्रीतम पाण्, 
भाग बड़े घरि बैठे आए ॥7 
मक्त के लिए मक्ति ही जीवन का परम लक्ष्य 
है | कबीर का भक्त हृदय क्मीकंमी पुकारने 
लगता है-- 
“रत हरि हूँ अपनी करि लीनों, 
प्रेम भगति भेते सन भीनौं ॥! 
कबीर की इस “निर्गाण मक्ति” में मावब्यञ्ञना 
तो थी, पर बह जन साधारण के लिए गुछा तथा 
“रहइत्यभवी' होने के कारण सुलभ ने होकर अंटफटो 
थी । नामक तथा 'दादू श्रादि सन्‍्तों ने इसी मति 
मावना का झ्नुकरण शथ्रपनी वाणियों में क्या | 
कवीर की “निगुण भति” के अन्तर्गत जायसी 
की प्रेम मत्ति घारा' हिन्दीकविता में म्रवादित होती 
है। इसमें फारस के 'यूजी मंत' तथा मारत की भक्ति- 
मावनाओं का श्रपूर्त सम्मिभण कई मक्ित का एक 


नल 
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असामान्य मार्ग! निकाला गया था ) किस पवार एक 
मैमी ( मकत ) अपनी प्रेमिका ( ईश्वर ) को प्रात 
करने के लिए बीहड़ बनों तथा श्रयाह् उपद्रों फो पार 
करता हुआ, उस तक जाता दे, झादि मावनाओं 
का वर्सन करके सूफी कवियों ने हिन्दी-कविता में 
अदूभुत मक्ति मार्वो की व्यञ्ञना की है। 

पर हिन्दी-कविता में सक्तित माव नी सच्ची 
व्यञ्ञना हमें 'सगुण मकिि में ही देखने को मिलती 
है, जब 'मक्दि काल' के दो अधान स्तम्म॑ ुलती 
और यूर अपने अपने इश्देव राम और कृष्ण को 
लेकर हिन्दी साहित्य में ग्रवतरित हुए | 

तुलसी की भक्ति व्यक्तिगत ईश्वर (राम) की 
भक्ति है। तुलसी फे राम 'मवमभय हारों तथा 
साघुओं ( मत्तों ) की रद्दा करने बालै हैं। भर्तों को 
मिराश होने की श्रावश्यकता नहीं है, वर्योकि-- 

मजप अब द्वीहि धरम की हानी। 

बाढहिं अधम असर अमभिमानीओं 

तब तब घरि प्रभु भनुरज सरीरा। । 

हरहिं. कृपानेधि सजन पारा॥? 
और स्वय भगवान भी भर्कों को पैय बँधाते हुए 
कहते हैं-- 

#“जनि डरपहु मुनि सिद्ध सुरेसा। 
तुम्हहिं, शगि घरदर्न नर बेसा॥7 
भगवान सर्वन व्यापक हैं। ये भक्त की रत्ता के लिए 
पत्थर से मी उत्तन्न हो जाते हैं-- » 

“ श्रतर्जामिहु तें बड बादिर ज्ञामी हैं, 
राम, जो नाम लिये ते। 
पैज़ परे प्रद्लाबहु को पगदे प्रभु 
पाहत ते, न हिये ते॥! 
ऐसे मगवान के लिए. यंदि मक्त यह कीमना 
करे कि 

“यहि जग अहँ जे. लगि 

या तन की प्रोति प्रतीति सगाई । 

सो सब तुलमिदास प्रभु ही सों 

होहु सिमिटि इक ठाई ॥! 


भा हर 





तो उचित ही है । 
तुलसी की भक्ति बढ़ी सुगम है। मक्त शुद्ध 
इंदम, सरल वाणी तथा सरक्ष कम्मों से भगवान की 
भक्ति प्रात्त कर सकता है-- 
५सूधे सन, सूधे बचन, सूधी सब करतूति। 
तुलसी सूधी सकल विधि, रघुवरूप्रेमन्प्सूति एए 
आदि भर्ति-सायनायें मक्तों के हृदय में पूर्ण मक्ति 
का सघार कर देती हैं। 
सर की भक्ति में भी यही माब-प्रयणता श्रादि से 
अन्त तक भरी पड़ी है | ऐसा प्रतीत होता है कि कवि 
के मंक्त हृदय को न तो तत्कालीन समाज से दी कुछ 
विद्रोह है श्रीर भ॑ धार्मिक परिस्थितियों से ही 
अधिक ममता है। उसे यदि विद्रोह है तो अपने 
मगवान के साथ श्रीर ममता भी है तो उसी के 
साथ | सूर के मगयान भक्तों के वशीभूत हैं-- 
“हम भत्तन के भक्त हमारे, 
सुत्ति अजुल परितिग्या मोरी ।? 
और भक्तों के लिए, ही भ्रवतार घारण करे हैं-- 
“भक्त हेतु अवतार धर्यों? 
भक्त जब भगवान की ऐसी प्रतिज्ञा देखता हे पतो 
उसके प्रति अ्रनन्य भक्ति करने लगता है-- 


५त्याम बलराम को सदा गाऊँ 
स्थाम चत्तराम विनु दूसरे देव को 
स्वप्न हूँ माँहिं नहिं हृदय ल्‍्याऊँ॥॥" 
खह धमल्दिणल, जल, हुई, अग्नन्परण थी व्यप्स 
सोमा है। मक्त जो दुछ भी है-बुद्य हे अगधा 
, भला है--भगवान का ही है और वह भक्ति के लिए 
भगवान से सघर्ष करेगा ; क्योंकि उस भगवान को 
छोड़कर मक्त के लिए अन्य कोई आश्रय ही नहीं 
और यदि है भी तो उसे वद चाहता नहीं--- 
५5म तजि और कौन पे जाऊं ? 
'काके द्वार जाइ सिर नाऊँ, 
पर हथ फहाँ. विकाओँ रे 


हिन्दी कविता में भक्तिभाव 
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मक्त वी भक्ति-मार्वों से मरी विवशता उस 
पतित्रता स््री जैसी है जो अपने पति को छोड़कर 
किसी श्रन्य पुरुष की कामना ही नहीं करती । पति 
से सघर्प हो जाने पर मी वह उससे प्रथक भेहदी होना 
चाहती | वह तो फेवल अपने पति की श्रटल मक्ति 
चाहती है| इसी प्रकार सूर का भक्त दृदय सब 
छोड़ कर भगवान की निरन्तर भक्ति की कामना 
करता है -- 

“अपनी भक्ति देहु भगवांन। 
कोटि लालच जो दिखावहु, 
नाहिने रुचि. आने ॥! 

इसी प्रकार नम्ददास की भक्ति-विहला गोपियाँ 
भौ मगवान की भक्ति के अतिरिक्त और कुछ नहीं: 
चाहती । वे भगवान के प्रेम में इतनी विहल हो 
जाती हैं कि उनकी तन्‍्मयता के कारण कृष्ण 
( भगवान ) उनके नेत्रों के समक्ष श्रा जाते हैं. श्रीर 
तथ भक्ति की चरम सीमा देखते ही बनती है-- 

“अहद्दो नाथ श्री नाथ और यहुनाथ गुसाई। 
2 ५ ञ् 
काहे न फेरि कृपात हो, 
गो ग्वालन संधि लेहु ।! आदि ) 
बस्ठ॒ुत%, यह मक्ति-माव वी उत्कृष्ठ ध्रभिव्यञ्ञना है । 
$ भक्ति-साव की जैसी शअपूर्व एवं वेदनापूर्य 


* अ्मभिव्यञ्ञमा हमें 'मरस्थल की मोहिनी धारा मीरा? 


के भावों में मिलती हे पेसी अन्यत्र नहीं । भीरा की 
भक्ति भावना में एक टीस है, एंक वेदनां हे और 
एक करुण पुकार है | प्रेमिका ( भक्त ) अगने प्रेमी 
( मगवान ) के प्रेम (मक्ति ) मे “दिवानी” होकर 
अविकल हो उठती है-- 

“हेसी में तो प्रेम दिवाणी, 

मेरो मरम ने जाने कोय। 

फिर भी वह प्रेमिका ( मक्त ) बैये घारय किए 

है। क्‍्योंकि-- 


श्र * 


साहित्य-सन्देश 
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“मीरा कै प्रभु गद्दर गेंमीय, 
रहौ 


घर जी घीरा। 
आधीरात प्रभु टरसन दे हैं, 
प्रेम नदी के तीरा॥? 


प्रेमी: ( मगवान » यदि मिलेगा, तो नीरब 
रजनी में प्रेम नदी ( मक्ति ) के किनारे और यह 
सोचकर प्रेमिका ( भत्त ) का पैर्य धारण करना 
विहलता की पराकाष्ठा है । 


जिस प्रसार एक नवागता कुलवधू अपने लज्ञा 
पूर्ण पूँघट' को खोले बिना अपने पति के मुखार 
विंद का मकरद पान नहीं कर सकेती, उसी प्रकार 
आया-मीह के आवरण से श्राब्छादित भक्त का 
हुदय मंगवान वी चिरन्तेन भंक्ति का मंशुर पान 
" नहीं कर सफता | इसके लिए आवश्यकता है माया 
“के परदे से अनावरित होने की-- 
* घूँघर के पट पोल रे तोहि पिया मिलेंगे ?" 
मीरा वी भक्ति भावमा भी सबसे बड़ी विशेषता 
है उतकी अपने कृष्ण (प्रति) के अति पूर्ण 
अनयता-ऐसी श्रनन्यता जिसके कारण उन्हें 
समस्त सतार स्री रुप में ही दिपाई देता हे। यदि 
पृरुप है तो फेवल वही सट-्वागर अन्द मदत 
गोपाल । नह कहती हैं--“कृष्ण के अतिरिक्त श्रीर 
अुरुष है कीन जिसके सामने मैं लमा कहे ९”? 


यदि सद्ध पूछा जाय तो कृष्ण प्रेम विहला 
औरा वी सम्पूर्ण जीवन ही भत्ति' भाव का प्रतीक दे । 


इसके श्रतिरित्त द्विन्दी कविता में भक्ति माव 
की पूर्ण व्यञ्ञत्ा हमें 'ठहिया मर छाछ्ल पर नाचने 
वाले माखन चोर! फे मत्त' रिसलानों की कविता 
में देखने को मिलती है । मक्त के छृदय में त्याग 
और आत्म समर्पण की इतनी दृढ़ता है कि वह 
श्पने मगवान फे प्रति ही नहीं वरन्‌ मगवाद के 
अंसर्ग में थ्राने पाली वस्तुओं पर भी सवेध् छोड़ने 
को प्रखुत है-- 


व 


या लदुटी अंश फामरिया पर, 
राज तिहूँ पुर को तबि डारों। 

चादरे मक्त रखजान ! कृष्ण की 'लबुदो श्ोर 
'कामरिया? पर ही तीनों लोकों का राज्य त्यागने 
पर वुल गये हो । भत्त का श्रपूर्व सत्ोप देखिए। 
उतत पक्ति में फूटा पड़ता है। 

इस अफार अन्य भक्त-क्वियों की मत्य मक्ति 
भावनाओं वी उर्मियों से हिन्दी काव्य सागर हंगमय 
तीन सौ वर्षों तक वेग गति से उद्दे लित होता रहा । 
परन्तु कालान्तर में उसमें शिमिलता श्राने लगी और 
उर्मियों मे ज्वार! का स्थान 'विद्यार! ने ले लिया। 

हिदी-कविता में रीति काचर वासना पूर्ण माव 
नाओं का युम्र था | इस काल में मति की लद्धर का 
अध्ततित्व तो रहा, पर उसमें बढ उद्वे लग न रहा जो 
एक समय हुआ था । कुछ इने गिने कपियों ने ही 
भक्ति मावनाश्रों का हिन्दी-कविता ेें उद्े $ हिया। 
कवि-दवृदय मधुप जब नायक-सायिकाओं के सौंदर्य 
मकरद पान से छुऊ़ गया; तमी उससे भक्ति माव 
प्रस्फुदित हुए | ये इस युग मे 'दामचद्धिकाँ 
जैसा विशाल प्न्प राम फे चरित में लिखा ग्रया, 
पर उममें अत्ति की वह सरस एब कोमल भावना से 
आ सकी जो तुलसी थ्ादि में श्राई थी। उसका 
कास्ण केशव का भक्ति सन्‍्य छूंदव था। इछे 
प्लेज्रापति! प्रशत राम भत्त' फ्वियों ने खवरय अयसर 
पाकर अपनी कविता में मक्ति माव मरे हैं-- 


“इरिजन पुञ्ञनि में, बून्दावन-कुआनि में, 


रहों चैंठि पहूँ. तरवर--ठर जाय के? 


मक्त के भावों “में मगतान के प्रति श्रात्म स्पण 

तथा भक्ति वी अत॒ुभूति तो है पर व किसी के बोस 

दबी-सी लगती है। फिर मी इत युग में मति- 

भावनाएूरण कुछ रचनाएँ हुई जो श्रषिकॉध में 
छ्दय की न रह कर परिस्पिति की ही रहीं । 

अत्ति माव की जो लइर बासनाई्ण वाठादरय 

में पढ़ कर कुछ कात्त फे लिए. शिंयिल पढ़ गई भी 


मार्च १६४१ ] 


वह नवीन वायु के स्पर्श से पुनः चचल एव उद्दोलिव 
द्वो उठी | बीती शताब्दी के प्रयम चतुर्थाश ने 
हिन्दी कविता में जहाँ एक ओर प्रगति का आाह्मन 
किया वहीं दूसरी श्रोर भक्ति-्मावों की भी उसने 
समुचित ध्यजञ्ञना वी । 
मैयिलीश रण 'गुम'ां गोशलशरणरसिंह तथा 
श्रयोप्यासिह 'उपाध्याय” ने राम तथा कृष्ण वी 
मक्ति-मायनी आयनी कविताओं में प्रस्कुटित की है। 
पर उस मातना ऊे पीछे “बुद्धिवाद' का भूत लगा है। 
केवल 'गुप्र' जी ही ऐसे कवि हैं जिनपर आधुनिक 
धुद्धिवाद! का कम प्रभाव पड़ा है। उनके भक्त-हृदय 
को राम और क्ष्ण के ईशवरत् में प्र्ण निश्वास है वे 
दंग में मैंग' का श्रारम्म राम के ईश्वरूप की प्रार्धनों 
से बरे हैं-- 
“लोकनशज्षा के जिए अवतार था जिसने शिया; 
+ + 
प्रथम उस सर्येश को श्रद्धा समेत प्रणाम है ।? 
मक्त श्रपने भगयान वी भक्ति के लिए. किसी 
से बुद्च कहने नहीं जाता | “गुम जी को भी (ुद्धि- 
यादियों! से शुछ कहना नहीं। उन्हें तो श्रपने 
आत्माराम पर दृढ़ विश्वास है-- 
“राम ठुम मानव हो इंश्वर नहीं हो क्या ? 
ज ४ का कु 
हुम ने स्मो तो मन छुम में रसा करे (? 
“भक्त की भगनान के "्मति सच्ची अनन्पता उप- 
युक्त छुन्द में कैसी भरी पड़ी है! चाहे राम भनुप्य 
ही क्यो न द्ों, पर मक्त उनके अतिरिक्त अन्य किसी 
को इंश्यर मानने के लिए प्रस्युत नहीं । 
भक्त जन समगान के रहते हुए भी झपनी 
प्रतिशा पूर्ण नहीं कर पाता दो चिल्ला उठता है-- 
“रहते हुए तुम सा सहायक प्रणहुआ पूरानही !? 


+ और तव भगवान अलमव को समव बनाकर मक्त 
से कहते ;-- 
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#हे पाथ, प्रण पालन करो, 
देखों अभी दिन शेष है।” 

ऐसी अवस्था में अपना प्रण पूर्ण देसकर मक्त 
का दृह्य भक्ति-मावना से गदुगद दो उठता है | 

आधुनिक युग में हिन्दी-कविता मे एक नवीन 
मक्ति-मावना और सुन पड़ती है। उसे हिन्दी,के 
कई विद्ान मरुस्यल की मोदिनी धारा मीरा की 
मक्ति-सावना के सप्नमिकट देस रहे हैं। निःसन्देद, 
इस मक्ति-भावना में टीस है, वेदना है श्रौर उस 
अद्श्य सत्ता के प्रति एक करण पुकार है । पर वह 
मीरा की सगुण भक्ति से सर्यथा मिन्न है। 'प्रेम वी 
पीर! तथा आत्मसमर्पण की इस दशा को-- 

* बीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूँ।” 
तथा प्रेमिका (मक्त ) का प्रेमी ( मंगषाव ) से 
मिलने की इस घोर साधन-+ 
प्रिय पथ के ये शूल मुझे अ्रति यारे हो हूँ ॥* 
को देसकर सहसा कवि के मक्त-द्वदरय को ओर मन 
श्राकर्पित अवश्य हो जाता है; पर साथ ही जहाँ-- 

“तोड़ दो यह ज्षितिज में मी- 

देख लूँ. उस ओर क्या है! 

की भावना में 'ऊुछ जानने! की इच्छा द्वोती है, वहीं 
भक्तियाद! से 'बुद्धिवाद! का विरोध श्रा पड़ता है | 
मक्त था भगयांनें के प्रति बिना कुछ जाने हुए है 
अपना सत्य अरप॑ण कर देता हे। अरत, शआ्राधुनिक 
युग में हिन्दी-कविता में भक्ति-भावना की समुचितता 
व्यश्नना हम गुर! ठया कुछ गोपाज्ञशरणसिद की 
कविताश्ों में ही मिलती है । 

खाराश, टिन्दी-कविता म॑ मक्तिग्माव कौजो 
घारा दक्षिण में 'नामदेव” मे प्रव्मह्ित की थी वह 
्क्तिकाल में पूर्ण वेग से बहती रही | “रीतिकाल! 
के आने पर उसकी धारा में शियिलता झाने लगी। 
पर बीसवीं शताब्दी के प्रथम चत्त॒र्थाश में बह पुदरः 
प्रवाहित होने लगी । आगे उसका क्‍या होगा यह 
भविष्य का विषय है। 








झालोचना 


काव्य में रहस्यवाद--लेसक-प्रडित किशोरी 
दास वाजपेयी शास्त्री, प्रकाशक-हिमालथ एजेन्सी 
कनखल | पए्॒ठ सण्या ३२ | मूल्य ॥>) 
परिद्ठतजी ने इस छोट भ्न्थ में रहस्यवाद वे 
समभ्पन्ध म॑ अपने विचार प्रवट क्यि हैं| थारम्म म ही 
आपने रहस्य शब्द का सबंध काम शास्त्र के रहत्य से 
जोड़ा है | भत्त लोग मी रहस्य शब्द का प्रयोग 
वरते हैं श्रीमद्धगयद्गीदा और शमचरित मानस मे 
भी यह शब्द आया दई--उस अर्थ में क्यों न 
जिया जाय । वाजपेयीनी ने शुक्षजी कौ उचियों को 
बुंहरात हुए उसका साहित्यिक बाद फे रुप मे 
सएठन क्या ई और उसमें कोई दोष मी नहीं 
फिन्त उठते एछण्दन में उसके साधक सिद्धों ्रोर 
वर्तमान रहत्यवादी थुयत करियों के भ्रष्टाचार का 
अधिक सहारा लिया है। आचार्य शुक्नती ने जहॉँ 
रहस्यवाद झीर छायावाद वो समभ ने का प्रयत्न किया 
$ वहाँ उनकी मी निन्‍्दा की गई है। आचार्य शुक्कजी 
ने छायावाद को छिवेदी युग बी इतिदृत्तात्मक्ता 
की प्रत्ितिया कहा है । इस पर ज़ापदेयीत्ती बहुत 
झट दे ] सरसता का ये कोई मूल्य नहीं समभते है। 
दम इस बात में सहमत हैं कि रहत््ययाद वी कविता 
उन्हीं लोगों को करना चादिए मिनी प्रदृत्ति ड्छु 
इश्वरोन्मुज़ दो | ढठोग वे समी पिला+ हैं । 
साहित्य में प्रगतिवाद--लेसक-थी तोहनमल 
लोढ़ा, प्रकाशक-बव जागरण प्रऊकाशनण्इ जोधपुर | 
७ सैंष ५२, मूल्य ९) 


लैफ़क के शब्दों म प्रस्तुत पुस्तक उनकी श्रप्र- 
ब्यशित पुस्तक “जीवन झौर साहित्य में मार््त्राद” 
की प्रस्तावना व धुँघली भलक है किन्तु यह छोटी 
सी पुस्तक स्पत पृर्ण ह। लेसक प्रगतियादी अवश्य 
है किन सउुचित य्र्थ मे नहीं है। उसने बतलाया 
है कि माक्संवाद सामाजिक विकास वी भाँति 
साहित्य वी मूल प्रेरणा झार्थिक है | मदद मात॑याद 
की अ्रपृर्णता श्रीर एकाड्रीपन है । लेखक के मत से 
साहित्य पर कला वी मूल प्रेरणा सिर्प ग्ार्यिक 
सम्बन्धों म हैँ ढना उत्तनी ही भारी भूल को प्रथय 
देना है तितना फायडनी यह बात भान॑ कर कि 
कला मास द्वन्द पीढ़न का सात्विक विकास है | लेसक 
प्ररे छीवन को ही साहित्य का प्रेरक मानता हैं। 
जग माव्सयाद ही जीउन का श्रपर्ण और अ्र्दा 
विकछित दर्शन दे तो उसमे प्रेरित और उससे गति 
का दान लेने वाली एक धारा--प्रगतियादी साद्दित्य 
या कला का आ्राधार बनने की योग्यता नहीं रसता। 
लेप ने ठीउ ही बतलाया है कि मास रे सिद्धान्त 
उनीखर्वी शताब्दी ते मीतिस्याद पर अपलम्बित 
है किसु श्रय्र पिद्वान ने मी पलटा साथा दे। समर 
की उनति में द्ार्यिक कॉरणा की अ्रपेज्षा पिचार 
और आदर्श अधिक काम करते हैं| वाल॑म्रास ने 
ब॒र्ग के सामने व्यक्ति को नगण्य माना दे उिन्द 
चेसक ओर हमारे मत से मी व्यक्ति की उपेक्षा नर्द्दी 
की जा सकती | खचा साद्दित्य सुजन व्यक्तित्प की 
अवेक्ञा रपता है| वह पार्टी या वर्ग के प्र॒व॑ थ्रायी- 
बित द्ादर्श पर नहीं चल सकता | नेपोलियन मी 
साहित्य को पूर्व निर्धारित आधारों पर चलाने में 


जा १६५१ ] 


असमर्थ रहा मा। इस हिसाब से प्रगतिवाद की 
श्ालोचना के मांव हलके पढ़ जाते है। प्रगतियाद 
ने प्रेमचन्द, बशपाल और अशेयजी के मूल्याक्षन में 
भूल की है। उनरे कलात्मक मूल्यों की उपत्ता वी 
गई है । पुस्तक श्राधुनिक प्रगतियाद के मान बदलने 
के लिए एक चुनीती का काम देगी | --गुलायराय 


घुलसी--लेसक-डा« माताप्रसाद गुप्त एम० ए० 
डी० लिट०, श्रध्यापक हिन्दी विभाग, प्रयाग विश्व 
विद्यालय प्रकाशव-साहित्य कुीर, प्रयाग । पृष्ठ 
१४४, मूल्य २) 

डाक्टर माताप्रसाद गुप्त 'ठलसी” के विशेषज्ञ 
हैं। प्रयाग विश्वविद्यालय से श्रध्ययन की ठोस 
वैज्ञानित प्रणाली को प्रोत्साइन मिल रहा है, मिसमें 
शुद्धसार वस्तु को ही व्यवस्थित रूप से प्रकाश में 
लाया जाता है | डास्टर गुप्त ने उसी प्रणाली में 
इस छोटी सी पुस्तक में तुलसी सम्बन्धी समस्त 
शोधों का उपयोग कर 'तुलसी' का अध्ययन किया 
है। इसमें १६ ग्रध्याय हैं निनमें तथाफयित जीव 
नियाँ, स्थानीय सामग्रियाँ, कृतियाँ, जीवन-ृत्त, 
गोसाई उपाधि, स्चनाग्रों का कालम्रम, ठुलसी 
पूर्व का राम साहित्य, मौलिक्ता, चरित चित्रण, 
गुलसी | राम, तुलसी के भरत, अन्यपान, आध्या- 
त्मिक श्राधार, साधना, साधना का आदर्श तथा 
उपसहार हूँ | लेसक ने यथासम्मव वेज्ञानिक और 
न्यायइष्टि का उयोग किया है, फिर भी कहीं कहीं 
श्च्युति! मिल ही जाती हे ! उदाहरण ये लिए 
सोरों' की सामग्री पर विचार करते समय “सन्त 
तुलसी साहिब! के मत वॉदा गजेटियर के मत से 
प्राघान्क देना | तुलसी साथ्चि! की दी गयी तीन 
तिथियों में से एक तिथि ठीक उतरती'है, और कौन 
कह सकता है कि यद्द भौ दैवयोग से नहीं! तुलसी 
साहिब के पास निश्चय ही वैज्ञानिक साधन शोध के 
नहीं होंगे। बाँदा गवेटियर के शोधकर्ता नये युग 
और नये साधनों से काम ले रहे ये, श्रौर यह सुनि- 
जित है कि सोरों से जाकर किसी ने राजापुर में यह 


साहित्य परिचय 
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प्रचलित नहीं कराया होगा कि तुलसी सोरों से आये 
थे। तुलसी साहिव ने उनका जन्म शाजापुर माना 
यह तो बटुत साधारण धरातल की ही बात है, 
राजापुर से तुलसी का सम्पन्ध तो निश्चय ही रहा ही 
था | इसका क्सी ने प्रतिवाद नहीं क्या या, श्रत* 
जैसे सूरदास के सनउता में रहने को ख्याति से आज 
केयुग में मी बाबू श्याममुन्दरदासती ने उनकी 
जन्मभूमि मी रुनउता में मान ली, वेसे दी तलसी- 
साहिब ने स्पीकार करली हो तो आश्रय क्‍या? 
किन्तु सोरों से उनसे सम्मन्ध की बात अ्रन्यय कहीं 
न मिलकर मी मिलती है 'राजापुर' में--इसमें जो 
रहस्य है उसके महत्य को समझने का यक्ष किया 
जाना चाहिए था, और सोरों की सामग्री को एक 
दम सदिग्ध दृश् से देखने की उत्ति बदली जानी 
चाहिए थी | फिर मी लेप ने निष्फर्ष पर कोई 
प्रभाव मद्दी पढ़ने दिया, उसने निश्चित रूप से न 
सोरों को न राजापुर को जन्म-स्थान माना है। इसी 
प्रकार 'गोस्पामी' के प्रयोग के सम्बन्ध में थे भूल 
गये हैं कि लिपि का जयहप्णदास स्वय लेसक हे 
अत गोम्यामी नहीं लिफ्तता, जन्रकि श्रन्य विपयों 
में उनसे मित्र व्यक्तियों ने लिया है श्रीर इस शब्द 
का प्रयोग कर दिया है, जिससे जयक्ृष्णदास करे 
प्रमाण का कोई मूल्य नहीं रहता। इसी प्रसार 
गहन समीक्षा से कुछ विचारणीय स्थव मिल सफ्ते 
हूँ, किन्द उससे पुस्तक के मूल्य भें क्दी प्रकार की 
कमी नहीं ग्राती | स्पष्ट, सक्षित और अधिकाँगतः 
निश्चोन्त इस श्रीर विवरण तथा विचार यहाँ 
मिलते हैं। 

रामचरित मानस का पाठ ( दो भाग )-- 
लेखक-डा० माताग्रसाद गुप्त एम० ए० डी० लिद्‌०; 
प्रकाशक-साहित्य कुटीर प्रयाग । पृष्ठ सन ६३२, 
मूल्य ४) +४) ८ ८) 


यह डा० साताप्रसाद गुप्त का मौलिक धथा 
अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रयत्ष है । इसमें रामचरित मानस 
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तम्मयता की झ्रावश्यकता द्ोवी है, कवि के पास 
डसकी श्रद्वय राशि है, फिर मले ही वद्द पैमव से 
श्रकिंधन क्यों न हो। जीवन की तृष्णा और 
अशाति ऊ वीच वह प्रमनु के चरणों में अपना 
लघु धाम बना लेदा है । यौवन और सौन्दर्य के 
अ्राकर्पणं से वह श्रनमिज्ञ नहीं दे, किन्तु जीवन की 
असारता का ज्ञान होने फे कारण वह भंग्द्धतन 
को ही 4९ मानता है। रूप की वास्तविकता तो 
अछावा है, श्रत उस पर जीना विनाश को निम 
त्रण देना है। उसे ऐश्वर्थ की अ्रसलियत का मी 
पता है-- 
जिसकी मिट्टी भी पुञ्ञती थी, 
बद्ध मिट्टी में मि्रते देखा। 
थी सुमन सेज जिसवी कल तक, 
वह आज पद भू पर द्ेेग्या। 
ईश्वर 'स्वय सिद्धि! और 'अध्ुल ऋद्धि! है, 
उपमें कवि की जो श्रात्था है, वह वदनीय है, 
पर जीवन को “भूल! के रूप में अहय करना कहाँ 
तक वासछुनीय है, इस पर प्रश्न उठाया था सकता 
दै | जीवन एक प्रभिशाप नहीं, श्रत उसे “एक 
भारी भूल हूँ मैं? के रूप में ग्रहण, करना उसके 
अषृत्व की विघ्तृत करना है। इसीलिए शायद 
वियोगी इरि ने, इस पुस्तक के ग्रारम्म में दो शब्द 
लिखे है, कवि को मानव की सहज आरापना में 
खग जाने के लिए, कट्टा है | इध पवित्र कामना का 
समी समर्थन करेंगे, कारण कवि की झोर इस 
'आशापूर्थ दृष्टि से देख सकते हैं | 
“+भ्री मोइनलाल एम० ए०, 
राजनीति 
छम्तालवादी विचारधारा--लेखक-भ्री बालइृष्ण 


सलदुदा;। प्रकाशक पृश्तंडमाला कार्यालय, 
खखनऊ । पृष्ठ ६४, मूल्य १॥) 


बलदुवाजी के २८ चिन्तन कण इसमें तीन 
मार्मों में प्रस्तुत किये गये हैं| इनमें लेखक की वई 
मानसिक स्थिति के वच्न हैं जो गमीरी-गरीबी के 
वैषम्य को देख कर उप्की प्रतिक्रियाएँ बनीं और 
जिसके परिण म में उसे अ्नुमूतियाँ हुई --मानवी, 
मानव मानव की ग्रतिठा खम्दषी ओर मानवता 
की अप्रतिष्ठा के मूल से सम्बन्ध रखने वालो! 
लेखऊ ने घुस्तक के नाम से ही ध्ष्ट कर दिया है 
कि त झतुभूतयाँ समाजवादी विचारघ रा बन गई 
हूं किन्ठु इससे यह अभिप्राय नहीं कि इसमें 
श्राथिकर समजितरण १7 ही रांग श्रलाश गया है। 
लेखक ने मानवीय मूर्ल्यों का ही अड्भव करने का 
विशष्र प्रवक्ष क्रिया है--इसोलिए प्रत्ेक शब्द 
पठनीय दो गया है, शैलौ भी रोचक । झारमस्म में 
छोटे टाइए में एक भार्मिक समध्या की ओर सरेत 
क. दिया गया है, जिससे ध्याव मुछ्य विषय पर 
क्ेद्धित हो जाय | किर स्थिति का विवेचन श्रौर 
अजुभूति का काव्याध्कक्ष तथा कथा्मक हीली में 
निरूपण किया गया है । निरूरण सल्लेप में केवल 
आवश्यकता भर के दित्दु हार्दिक शब्शें में किया 
गया है| पुस्तक पठ्नीय है। न्स्स्येद्र 

नाटक 

सम्राट खारवेल--( दया दूपरे तीन एकाकी 
नाटक ) लेसक-जयन्तीप्रसाद जैन साहित्य रक्ष, 
विलणम, एटा, प्रकाशक श्री नच्युग जैन साहित्य 
मन्दिर, खतौली | प्रृ० स० ६८, मूल्य सवा रुपया | 

अद्द एक सग्रह है, जिसमें अम्बू कुमार, अश्न, 
मक्तियश क्या सम्राट सारदेल नाम के शकाकी हैं। 
ममुक्तियत! कल्पना परधुत हैं, शेष तौन जैन वस्तियों 
आर बैन इतिद्वास से सम्बन्धित हैं । लैसक का यह 
उद्योग प्रशसनीय, किन्तु श्रमी लेखक को अधिक 
अभ्यास की आवश्यकता है। श्वांज हिन्दी में एका- 
कियों का स्वर बहुत ऊँचा हो चुका है। --सलेन्द्र 





्छ 
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छार5प्रकानअ डक काप्रिप्रएर-.. प ॥ छा ॥ फ्रप एप्प रा 


हि ह डक 
रे कालेज ओर पुस्तकालयों रू 
न स्र्ट 
रे हु हर 
म्् रु 
हु शुभ सूचना 
डे हि रैंक बर्ष ८ मु 728 
र इस भद्दोने में सरकारी आर्थिक बप समाप्त हो रहा है। अपनी प्रांट ड््ड 
् कौ पुस्तक आपको इसी मास में सरीदनी छे। प्र 
५४. साहिस्य रल भण्डार में सभी दिपयों की पुस्तकें विशेष रूप से सम्रहीत हैं म्राप. हू 

इमसे हमारा छपा हुआ सूची पत्र मुफ्त मगाऋर आडर दे सकते हैं-- क्र 


अथवा आप छिसी मुख्य विषय की पुस्तक मगाना चाहें तो 
आप हमें निसंक्ोच लिस सउते हैं. हम एसी 
पुस्तकों की सूची बना कर आपको 
भेज्ञ देंगे । हमारे यहाँ 
हिन्दी की सभी 
जगह की नई पुरानी पुम्तक सेव प्रम्तुत रहती हैं। 
दिन्दी पुस्तकों छा इतना बड़ा मंणदार भारत में अन्यत्र नहीं हैं। 


साहित्य-रत्न-भण्डार, ४ यांथों मार्ग, आगरा । 
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रेल्ीफून नं० २६८ हक तार का पता 'पंच', घागरा £ए 
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३ डी 

साहित्य सन्देश का कु 

भारतेन्दु विशेषांक हर 

रद & स्क् 

दि रा हा भू १ ) स्थि 

सैमा कि हमने पहले प्रकाशित किया था क्रि हम जनवरी १६४५ १ तक ही | 

कर ् 

रुपया भेजने वालों को भारतेन्दू अह्ड से ग्राहक्क बना सकेंगे अतः अब जो भारतेलू 

5 हट लेनाचाई उनको दम !) में देंगे । परन्तु इछ लोगों के वि,प आग्रद पत इसने हह 
दर इस मा मात के लिये अपने नये ग्राइकों को यह सुदिधा देदी है कि यदि वे 2 
# अड् 20४ बनना चाहें तो बारपिक मूल्य ४) का मनीआर्र भेजते हे 
की प्‌ दे अंक से ग्राहक बनाने के लिये लिखें हम उन्हें इसी अंक से आइक श् 
मे बना सेंगे। 72 
कट के 5 ५ झ््छ् 
5 साहित्य सन्देश कार्यालय 9 गांधी मार्ग, आगरा। लि 


श 


कि 26077 207“ /022 ] शनकाक्षद्ाउजादा लताड 


7 ए्ऋषपडाडाएपइ/उउततपाख खाक: छ खाद प्रकट, 
7 रौर नई ्् 
श्र डा० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० की एक और नई रचना री 
खेर कि हित्य प्र 
ग् कला, कल्पना ओर स ग 
ग् ( इसी मास में प्रकरशित हुई है ) 

कै इस पुस्तक में लेसक ने २६ आालोचनात्मक निंवन्धों का संप्रद् किया है. मिनमें 


अं साहित्य के विविध युगों के निर्मानाओं के विविध विषयों पर सैद्धान्तिक भोमांसा की गई 
8 है। पुस्तक में विद्याथयों फी उपयोगिता के विषयों पर अधिक महत्व डाला गया है। इस 
£५ नवीन रचना में लेखक की मौलिकता और बिंदत्ता, विस्तृत अध्ययन, ऐतिहासिक पज्ञा और 
सभी आलोचनात्मक अंगों का गम्मीर अध्ययन मिल्तता है। निवन्‍्ध एम० ए०, बी० ए० ४ 
मध्यमा, उत्तमा, विंदुपी, प्रभाकर तथा भूषण, साहित्यालछ्कार के विद्यार्थियों के दिए बहुत #९ 
उपयोगी और महत्व पूर्ण है। मूल्य ४), समिल्द ४।) आज ही मनीआउडेर भेज कर मंगावें । 


८7027 4:75 


ध्र्ड्र 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
लेखक--डा० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच० डी० 
इसमें क्या है १ 

# लोकवार्ता का वैज्ञानिक अध्ययन और इतिहास--हिन्दी में इतना सांगोपांग 
अध्ययन 'अमी तक नही हुआ । लोऊबार्ता का विषय हिन्दी में सर्वधा सत्रीन है 

४ लोकवार्ता और लोक-माद्त्यि-के सम्बन्ध का विवेचन ! 

# लोक साहित्य और लोक जीवन का सम्पन्ध--संग्रह और भझाँक़ी । 

ब्रज्ञ क्षेत के समस्त प्रकार के लोफ साहित्य के संग्रह के निर्देश के साथ जीवन- 
संस्कारों से उनका चेन्नानिक सम्बन्ध । 

%६ लोफवार्ता और साहित्यिक संग्रह--और सद्ृुलन की प्रणाती विस्तार के साथ 
दी गई है । 

# ब्रज के लोक साहित्य--# प्रवृत्तियों का ऐतिदासिक वित्रास--बेद-पू्वे 
आज तक | 

ब्रज के बहाने समस्त आरती ब ल्ोकवात्ता घाहित्य का विश्व लोजचार्ता पर॑परा में स्थान । 

“पूस प्रकार क्षेपक ने लोक साहित्य का शास्त्र रचने वा प्रयत्न क्या है ।०४ 


पृष्ठ संद्या ६२२, बढ़ा थराकार, मूल्य समिल्द ६) 
साहित्य-रल-भण्डार, आमरा ! 


अपार: श्स्द््स कड़ा रन; हा ६ मे 
५ शित्कआतकाउरआड कडपडफ सका: कक: 2 कक का 257 
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ध प्रजातन्त्र दिउस पर दो नवीन अफाशित पुस्तकें 

] हे 

९ पाच मूल्य 

श्‌] देने की मियाद एक महीने और नढादी गई 

न अपयकाश के चुण--लेखिका शव न्तला सम्सेना एम्र० ४० | यह्‌ पुस्तक अभी 


4५] प्रकाशित हुई है। इसमे ३३ विभिन्न भावनाओं को लेकर लिखी गई कविताएं हैं.। पुस्तक 
३ की छपाई तथा बागज सुन्दर है। मूल्य बेवल ॥) 
थ् गांडीयउ--गेसक रामइक्वाल सिंह “राफ़्श”। पुस्तक का जैसा नाम है वैसी ही 
९ १८ झोजपृर्ण कविताओं का, अनुकरणीय कला का, तथा भारत भूमि के प्रति प्रेम 
| और र्फूर्ति उत्पन्न फरने वाली वर्णन शै्ञो का इस पुस्तक में समावेश है। पुस्तक की 
है भापा सरल तथा र्याभाविक है। पुस्तक लॉ जनरत्ञ प्रेस में छप़ने के फारण उसकी छपाई 
३ अति सुन्दर, कागज मोदा और खादी की जिल्द है। मूल्य ६) 

पक्त द्वोनों पुस्तक साहित्य सन्देश के ग्राहकों को पौन मूल्य में दी जायगी, ग्राहक 
सस्या लिसनी आवश्यक है । 

साहित्य-रत्त-मण्डार, आगरा | 


हिन्दी एम० ए० और बी० ए० 
के परीक्षार्थियों के लिये परीक्षोपयोगी पुस्तक 


परीक्षार्थी प्रबोध 


परीक्षार्थी प्रमोध द्विन्दी साहित्य के परीक्षार्थियों को सामयरिक सद्दायता फे लिये 
तैयार की गई है। परीक्षार्थियों केबलिये चुने हुए उपयोगी विपग्रों पर इसमे अधिकारी विद्वानों 
द्वारा प्रस्तुत कौ गई सामिग्री दी गः है 4 

साहित्य सन्देश निरतर विद्यार्थियों और परीक्षार्थियों की सहायता करता रहा है 
उसने विगत बारह बपों म॑ जो विद्यार्थियोपयोगी नियन्‍्ध अपने अक्कों के द्वारए सेंट किये 
कं उनका सहत्वपूर्ण अश लेकर तथा आपयश्यक नये नियन्‍्ध जोड कर यह पुस्तक दो खण्डों 
मंतेयार वी गई है। « 

वियार्थी और परीक्षार्थी के लिये सदैव साथ रफने योग्य पुस्तक है। 

प्रथम खण्ड का अभी तीसरा सस्फरण छप जाने पर इस समय दोनो खण्ड उपलण्ध 
हैं। प्रत्येक्त सरड का मुल्य ३) है। साहित्य सदेश के भाहको को पौने मूल्य में मिलेगी । 


पिपय छची मुफ्त मंगायें। 
साहित्य-रत-भण्डार, आगरा । 
उेननज नम्ल मन म्डन्न्लन्न्न्नन्न्लन्लिन्लमन्म्नजम्स नए 


8. 


७2७८७७०७७८०८०७८००७० कार्ट टली 
न>बन्ेब्जशथनजजलेब्मजजनजर्लन्म्नब्ाजअज्मचस्लन्तलमेलज्ोल्त्मेजनानामन्मजकलन्कललजमकेन>जच्जलरक 


| 


प्ेल्श्वत्ट १०, [० 
53४8 50म7 ]95 (.ल्‍्शाञ्ल्प (0 095 छ ॥ था पलृछजारां 


८८:०८ प्ाव>८ न 
8 
!| 


(बा | 


परीक्षार्थी प्रवोध-खरण्ड १ 
का 
तृतीय परिवार्दधित संस्करण छप गया ! प्र 


परीक्षार्थी प्रभोध का प्रथम ससरकरण नवम्थर १६४६ में छुपा था । उस समय उसवी ४ 
! इतनी अधिक माँग रद्दी कि प्रथम सरवरण एक ही मास में समाप्त द्वोगया, दूसरें महीने म 
उसका दूसरा सह्करण छप्राया गया । दूसरा सस्परण पक बे भी पूरा न वक्त पाया और 
नमम्घर में डी उसका दूसरा सम्बरण प्रायः समाप्त हो गया । | 

इस दिसम्बर और सनवरी के भद्दीनों में परीक्षार्थी प्रवोध फ्े प्रथम और द्वितीय पु 
खरह दोनों की इतनी अधिक माँग थाई जि इमें ज्गबर मास में उसका तीसरा सरकरण 
! निरालना पष्टा । अत शिन सश्जनों को धसने प्रथम खण्ड नहीं भज्ञाई ये अय इमसे 
भगा सकते हैं । हु 
दोनों खण्ड रज्षिस्द्री से एक साथ मगाने पर साहित्य सन्देश के प्राइकों मो ४) | 
को सनौभादर भेजना चाहिए। थी० पी० ५०) की भेजी जायगी। १! 

प्रत्येक भाग या मूल्य ३) है लेक्मि साहित्य सन्देश के प्रादकों फो यह पुस्तक पौने । 
मूल्य में दो जायगी । प्रादृक सय्या भचश्य ,लिसमी चाहिए | 


विषय धूची मुफ्त मगाएं । 


॥ 
नोट --जो सम्जत साहित्य सन्देश फे प्राइक नहीं ईं #तें एसवा यापिंक मूल्य ४) भी 
साथ बेजदें । 


रे 


६08 -&0205:्ट 


स्च्ाख्ण्थप्कण्स्टात्स्ातव्ाठगध्स्पट 





माहित्य रत्न भए्डार, आगरा | | 
अ्ध्टचा>ध्ाध प्रदाता फ्स्ू 22 0७25८208->:788:०5 ८४:०८ हं?। 
हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण , । 

हेखिका--डा क्रिणशुमारी सुप्त एम ए ४ 


[| डिल्‍्ही साहित्य में यह अपनी पहली पुम्तफ है, जिससे लगिका को दावटरेंटवा । 
॥ ज्पाधि मिली हैं। इममें मानत्र और प्रकृति से सन्‍्वन्ध और ट्विन्ली साहित्य के बौरकात स भर 
[| 
| 


आावुनिक वाल वे बाब्य प्रशेताणों पी रचनाश। का विभिन्न विपसों को व्यापक, गस्भीर 
और 'प्राज्ञीचनात्मक अध्ययन ह। स्थात-स्थान पर प्रकृति चित्रण के मुन्दर पदाइरण | 
भी दिए हैं । मूल्य ६) 

मिलुज़े का पतो--साहित्य रत्न मण्डार, थागद्य । ! 
>दक्षयक८५ ००००४ धरम १२७०००७४:०८८६:०४८५४:२८घपजथा 


आंगरा--'मगस्त १६४१ 





'मम्पादक । हम भड्ढ के लेख 
साउराय एम० (० मम्पातक 


एम० ए०, पीएय० ही०.. है २--पाश्चात्य घिंद्राव एवं शब्त शक्ति 
ज्यद्जना 
३--काव्य समीक्षा में रहस्यवाठ का 
युगोन्मप 


महल 


के | 


|| 
| | १--हमारी जिचार धारा 
| 


ह 
प्रयाशक | | 9-पद्मायत का रूपय 
£--मृगनयनी 
। 3 
उ--पन्‍्त मास से अरभिन्द थी और 
प८--आयवाय इतारीप्रसाट दिविती-- 
। 


१0५ को आगरा, 


कल! 


शक एक अध्ययन 
हिल प्रेम, आगरा ६--चिन्तामणि के नियन्‍्ध 
हे चर सतसर एक हृष्ि ४ 


१९--पास्विरिक कया साहिय ४४ 
पूल ४), पक हा बा | २--सादित्य परिचय 


प्रो० भोलाशकुर व्यास एम० प्‌० 


श्रीलालग्मायदुपालसिह ए्म० ५० 
श्री दृदयनारायशसिंह एम० ए० 
प्रोन देयीहरण रस्तोगी एस० ए० 
श्री रमाप्रकाश एम० ०० 

श्री धन्द्राटीन घारण 


भरी दुर्गापरण मिश्र 
श्री कुमार शम्मूसिंह भाटया एस 


प्रो७ उैकयाबप्रमाद सतताम णग ० 


हिन्दी का नया प्रकाशन 
इस शीषेक में द्विन्दी पी उन पुम्तयों की घूदी दी ज्ञाती है जो हाल दी में प्रवाशित हुई हैं । 


आलोचभा सन्ध कपि--नारायण चत्र $) 

श्रतम्भरा--पुनीतिउमार चाड़र्या जा) वैदिक 

हिन्ती की थोग्यता कैसे यदााऐं-- गायनी--रिद्यानाद पिरेह (0) 
मोदनलाल श्रीवाग्त। है) बहिक््योग पद्धवि--आचाई गिरे 5) 


खोज “यवद्वार--सन्तराम, बी० ए० हरा 
अफ्थरी दरार झ हिन्ती कप्रि-- 

89 सरयृप्रस्ताट अग्रबाल ६) 
साहित्य और साउना--डा5 भागीरथ मिश्र शा) 
अर रनदू--8।9 पीतास्यरटत्त बडत्याल ३॥) 
हिन्‍्टी गद्य मीमासा--रसाकान्त जिपाठी. ३) 
धत्तगा थे साटमें का शाखरीय अध्ययत-- 

प्रो> ओ्रोम्प्रकाश, एगर ए० 
डद्धव शतक समीक्षा+-- 


रामतारायगा सिश्र एम० ए. १॥) 
पिविद 

नाति विच्छचेट--बी० आर» श्रम्बेडज़्र . -) 
नांदक 

फ्ल और श्राव--राह, एम० ए७ ॥॥) 


मच्छ काट के नाटक-- 

हे ब्यौहर राचेस्द्रसि एम> 7०... १0) 
नौहर--नारायरण चकयरती ॥2 ) 
र्रग वा पतनं--डा० छअग्ण १) 


साहित्य सन्देश के नियम 


35 नि 

चेटिक बाल शिक्षा-- न्‍ । 

आय समाच था साप्राहिफ वेशप- । 
आचार्य पिदह.. |») 


सं भौम आय साम्राज्य-- ”  #? ॥) 
विदेह आलाप- ४ || ७! ॥) 
| ॥ एक 
कहानी / 
नील अगा[र--खहाने व हि ॥) 
हश के दाह--नरेन्द्र ॥ *) 
मौन वे स्वर--थौद्वार रानेन्द्रसिह ॥॥ 
नई क्हानियाँ--अशान्त प्रिपाट शो 
मुत्ता हार--भी तेजनाथ राय | -) 
टीयाएँ 


मध्यमा हिन्ही पथ प्रट्शंक यायड-« 
कुमुठ विद्यानद्वार. ) 


सूर सप्रह वी दीवा-पेटारनाथदियिटी. शे 
अमण 
सयटिप यात्रा -विनोया-- 3॥) 


१--साहित्य मन्दंश के प्राइक फिसी भी मद्ीने से बन सकते हैं, पर चुलाई और अतरदी से माइक 


बनना सुधा जनक हूँ | नया बष लुलाई से प्रारम्म होता हैं। वार्पिक मूल्य ०) है। 


२-मद्दीम वी १० तारीख तब साहित्य सन्‍्तश न मिलने पर १५ दिन व अन्दर इसकी सृता। 
पौस्स श्राफ्सि के उत्तर के साथ वार्यालय मे भज्ननी चादिए, अन्यथा टुठाशा प्रति नहा 


भंत्री था सकगी। 


३--क्सी तरह का पत्र ब्ययहार ऊनाबी कार्ड पर सय अपन पूर पत तथा प्राहव स्रछ्या के होता 


चाहिए । पपिना ग्राइज सस्या + सन्‍्तोष जनक उत्तर लेना सम्मभय नहीं है । 





४-फुलकर अद मेंगान पर चालू यर्ष की प्रति का मूल्य छ आना और टसमे पहल का ॥) होगा | 
श+पाइक अपना पता बदुक्नन की सूचना १४ दिए पूर्य भन्ते। 


सभी प्रकार की हिल्टी पुस्तवें सग्राने का पदा-शाहिस्य रत मएडार, आगरा | 





पलपल न निकननननीननालननन- 


कल है) 


ञ +, धन नया रे 


| ॒ 








तुल्मी क्षयन्ती-- 

तुलस! जयन्ती का पुरय पर्य नी श्रगस्त को पढ़ 
रहा ६ | हिन्दी के इस* रस सिद्ध कवि की जयन्तों 
को घूम घाम स मनाकर इसारे पाठक गण अपनी 
कृततता को प्रकाश देने के माय साथ जनता को 
हलसी के अन्पों के रक्तास्वादन की श्रोर भी प्रदत्त 
करेंगे ) रामचरित मानत फे शतिरिक्त तुलसा 
साहित्य का बहुत कप श्रध्ययन होता है किन्तु 
सुलसी का प्रत्येक अन्य एक अमूल्य दन! है| सभी 
खूलों झ्ीर कालिजों को इस पुरय पर्व के मनाने 
की श्रावश्यकता है जिससे कि हमारे विद्यायियों मे 
अपने धाहित्य के अमूल्य रूनों के श्रष्ययन की ओर 
रूचि जाप्रत शो | इस अवमर पर तुलघी की छोटी 
छोटी प्रदर्शनियों की मी श्रावश्यक्रता है | 
तुलसी के स्म्पस्थ में निर्यप-- 

नुलसीदाप्जी के मम्बन्ध में हम एक 
डपेक्षित वात कौ श्लोर सक्ेत करना चाहते ई। वह 
यह है कि तुलसी जन्म स्थान के सम्बन्ध में 





सोरों श्रौर रानापुर का विवाद शव बुत पएरेझ 
हो गया है | इस सम्बन्ध में अब इतनी सामयी डय 
लब्ध है कि विदधिकत्‌ किपी निणय पर परुना था 
सकता है। इमारा सुझाव यह है हि उत्तर धरम 
की सरकार भी हिन्दी साहित्य सम्मेनन एक नये है 
लि ( कमीशन ) न्‍्याव मएटल बनाये जो दिविबत्‌ 
समस्त घामगी का अध्ययन करे, प्रमाण ठथा 


साक्षियों को 7 ग्रीर निष्पक्ध निर्णय दे अ्रनी तक 
इस विपय मे भा अ्रध्ययन हुए हैं श्रथत्रा निष्कर्ष 
निडाले गये है वे वैयत्तिक हैं | इस साहित्य न्‍्याय- 
मश्डल का दमारा सुझाव है कि ऊुठ इस पक्त ९ जा 
सप्दटन हो-- 

१--एक हाइको ट॑ का जज 

२--डा ७ यंदनाथ सरकार 

३--डा« सुनीतिझणार चाहुर्प्या 

४--डा० अमरनाथ मा 

५-7डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी | अथवा एमे ही 
इुछ शोध और निराय सम्बन्धी माम्यन्य -यने 
बाले व्यक्ति सम हों । 


$ 


बल्दूजीसाल स्मारफ-- 


लल्लूनीलान का एक अनोखा व्यक्ति या। 
आधुनिक युग की नींक रखने वालों में ये प्रमुख ये । 
आाडुनिक हिन्दी सढ़ोबोली एथ् की प्रथम रुप रेखा 
इम्होंने प्रस्तुत की, और उसमें साहित्प भौरचा। 
इनकौ से हिल्य सेवा मद्दान है। '्प्रेमसांगर भर््तों 
के गले का हार ही नहीं था, हिन्दी गद्य ने अध्य 
यन की सीढ़ी भी था। ऐस युग निर्मातओों के प्रति 
इम झाज मी अफ्ठतरा हैं। न इनका कोई द्िविग्र ही 
मनाया जाता है, न इनवा कोई स्मारक ही खड़ा 
फ्िया गया है । ये ग्रागर के निदासी ये, वहाँ इनके 
स्थान तक की मुग्धा नहीं । श्रामरा निराधियों को 
हस दिशा में प्रयद्व श"ल होना चाहिए। आगरा 
की नारा प्रचाग्णी सम्य तथा मथुरा के जन्र 
साहित्य मसडल को मजे के ऐसे थुव्र गिर्माताय्रों के 
स्मारक के निए कोई योजना प्रस्तुत करना चाहिए | 
श्राघर याठक मी एसे इ। न्मीता ये। कितन खेद 
की बात है कि इस युग पुरुषों पर हिरदी में एक 
महल पूर्स पुरुंदक तक भा नहीं | 
एतिहासिक श्रतुमंधान-- 
धक्ञाल क रोयल एशियाटिक सोसायटी ने दस 
दिसम्बर १६५० का ५१ वीं वध गाँठ के श्रवसर पर 
इतिद्वांस विद्ान क॑ महान श्राचार्य सर यटुनाथ 
मरकार का ग्रम्निर्दन किया। उसमें मश्ननाथ 
स॒ कार ने स्वनत्र भारत के इतिहासकारों को छुछ 
महत्वपूर्ण न/तें बतलाइ थीं। आपने कहा कि अब 
तक इमारे विद्वानों को इतिहास की गवेपा में 
झनुद्दादों पर निमर रहना पड़ता हे | अब हम यह 
प्रणाल छोड़ देनी पढ़ैगी ! मृत ब्रन्पों का अध्ययन 
ह अनुसधान कांय में सन्नी उक़्लठां दिला सकता 
६। इस भापण में ठाड्डोंने यद्ध बताया क्रि मुदूर 
आअर्त में इमारे सइर्सा घ्म अन्य चीने ओर तिब्बत 
3 आथ ग्य थे | उन द्शों में हमारे हन मथों का 
प्रत्वाद दुश्ा था। श्राज यंदइ भारतीय ग्रन्थ मूल 


साहित्य-सम्देश 


[ भाग १३ अदु २ 








रूप में न मारत में मिलते हें न श्रयत्रा त्रतू इमें 
उन देशों की मापाओं का श्रध्ययनत्न करके उनमें 
मिलने वाले अ्रयने ग्रन्थों के अनुवाद से शी शपनी 
मूल सम्पत्ति का सद्वलन करना चाोहिये। धर 
यदुनाथ सरकार का यह वत्तब्य बहुत महत्वएथे है। 
राष्ट्रभापा हिन्दी के इतिहास श्रनुसन्धित मुठिद्वानों 
को मी इस सक्रेत से खाम उठाना चाहिए | जितना 
शौघ्र हो वे इस दिशा में प्रयत्न शील होंगे उतना 
शीघ्र ही हिन्दों को उसके गौरव स्ोग्थ सामग्री 
मिल सकेशी ! 


“मराठी का सन्देश---. ' 


न 

प्ाहित्य सन्देश! इस बात की श्रावरयकता 
सुझाता श्राया है कि हिन्दी लेखक को श्रान देश 
को सम्रस्त भाषाओं झा शान होना चाहिए-दुछ 
का सामास्य ज्ञान कुद्ध का विशेष। भारत भर की 
श्रात्म ग्राम राष्ट्रधापा हिन्दी में व्याप्त द्वो जानो 
चाहिए। आज फे हिंदी उपत्यादकार, नाटककार, 
करते अपने प्रदेश की भौगोलिक सौमाओं में पिरा 
रह जाता दे । अत महाडाहँ के सबसे बढ़े नोट्य 
कार भी भामा वरोकर का यह उपालसत हमें ध्यान 
से सुनना चाहिए | वे कइते ईं-- 

“हिन्दी लेखकों को चाहिये कि वे फ्रणी 
रोमाछ को छोड़ कर भारतीय यपार्थम को देखें 
श्लीर उथ्ध पर लिसने के लिये श्रपमी कलम 
उठायवे। 


।' हिंदा की नयी पुस्तकों में एक रसता है, 
जिविधता नहीं--रो ८क भारदाय मापा के 
लिय बछडुत भरूरां हे] इतफे लिंय मगठी 
पुस्तकों वा अनुवाद उनकी श्रार्खे खोलने में 
सहायक होगा ।7 ( धज कन! से ) 
क्ररादी! इमारे देश की समृद्ध मापा हे। इस 

सन्दर्श का खागत इन्दी टौसकों को करना ही 
चआहिए--पर इमसो दस सन्देश को ओर मी ब्याध्क 
बनाना चाइत हैं। मराठी तो वैसे भी द्िन्दी गे 


अगरत १६५१ ] 


हमारी विधारूमारा 


डर 





कितने ही लेख5 पढ़ते लिखते हँ--पर उन मापादश्रों 
की झोर दृष्टि जाना ग्रावरयक हे जिनशै ओर श्रमी 
बढ ध्यान नहीं गया। 


तामित्व ओर हिन्दी-- 


पी० ई० एन० में तामिज्र पर लेख लिखते हुये 
एम थ्रार० जम्मनाथन में सब से आआस्म्मरमें ही 
इस श्राथय की ऊुछ पक्तियाँ लिसी हैं । 
+तामिन लोग यह झनुम्त करते है कि 
हिन्दी कै द्वारा उसके थे पचे पारि भाधिक शब्द 
तथा मुद्दावरे तामिल में बलात सतिविष्ट कराये 
जो रदे हैं । ददिय मौरतीय ध्र्पों ने अब भी 
फितने ही अग्रेती शब्दों को श्रात्ममात्‌ कर 
रफ़्खा है | श्योर साधारण घारणा यह है कि 
यह्द श्रब्या होगा कि यदि दायद्वम नये शब्द 
गढने की अपेज्ञा ठामिल में अध्यात-लोक 
प्रचलित अभ्रेजा शब्दों को ही अपनायें ।? 
इस सनोगृत्ति पर किसी को प्रस्क्षता नहीं हो 
खफ़वी | तामिल याप्षियों को हिन्दी में राष्ट्रीय स्परूप 
के दर्शन झरने की मावना जागत कर्मी चाहिये। 
दिनदी श्राज उतनी ही उनकी है जितनी कि तामिल-- 
तामित्र मातृ भाषा के नाते, डिम्दी राष्ट्र मापा के 
नाते । शब्द चयन में अ्रषिकारियों को आज 
>प्रान्तीय दृष्टि और प्रान्तीय सुविधा को प्रमुखता 
देकर समत्त देश कौ ऋापश्यकता का ध्यान रखना 
चाहिए | बहुत सम्पव दे जो अंग्रेनी शब्द तामिल 
में प्रचलित ईवेभारतवे अन्य क्षेत्रों में न हों। 
बेयचे श्रर्पात्‌ अनगढ़ु शब्द समय पाकर पच जायेंगे 
श्रौर लोक प्रियवां प्राप्त कर लेंगे | 


उर्दू! और संस्कृत शब्द-- 

मावलपुर में एक कालेज की उदू' समा वज ऐ. 
उदृ' के बार्षि उत्सव पर माननीय डा।० सैयद 
महमूद ने अ्रधितेशन के अस्तिम दिन समापति पद 
से भाषण देते हुए उ्दु के सम्बन्ध में, कुछ महत्त्वपूर्ण 
चार्ते कही-- 


१--उर्दू की मदद से मारत मुदूरप्र्व मध्यपूर्व, 
चीन, हिन्देशिया, पाकित्तान, अरेविया, मिश्र 
तथा मोरक्को के बहुत निकट ञ्रा सकता है । 

३--उदृ्‌ मापा का जन्म साधारण लोकों में 
हुश्रा है । इसके ८५ प्रतिशत शब्द सरक्त तथा तद- 
वृत शब्दों से श्रामे है । 

३--उन्दोंने उदू' लेसकों से श्राप्रह किया क्लि 
वे धयं साधारण की भाषा में बोले जाने वाले सच 
शब्दों को आात्मसात्‌ कर मापा को जीवन के 
पिकट लावें। 

यद्द सभी बाते बहुत € चतुर ई के साथ कही 
गई है । पहली बात में प्रतो मन है श्रौर पारिस्तान 
के अतिरिक्त ओर किछसती देश पे छिए. इद की 
अ्रपेत्ा हिन्दी का ही श्रधिक मदत्त सिद्ध होगा। 
दूपरी बात उदू # जन्म के समय तो सत्य थी किन्तु 
स्थिति श्रान भिन्न ६। तीसरी बात यदि उर्द 
लेपक स्वीक र कर लें तो ऐन्दी ठया डदू में कोई 
भी भेद नहीं रह जायगा। सारत के उद प्रेनियाँ 
को थाज इसी मार्ग का अनुसरण करना आाहिए.। 
अपेक्षित सत्य-- 

<दी इशण्डियन पी० ई० एन० ने भी के ० आर० 
श्री निवास आयज्ञर के एक लेख की कुछ पत्तियों की 
श्रोर पाठकों का ध्यान आका्ित ड्रिया है | उसका 
यह लंश्ष 'ग्रायसमाज' के जूझ ; श्रक्न में प्रकाशित 
हुश्ला हे । हम उसके एक वाषह्ष्य का हिन्दी रूपास्तर 
साहित्य सम्देश़ के पाठकों के लिए प्रेषित ऋरते ई । | 
भझायद्वर लिखते हैं :--- 

_-.. “निश्रय ही यह श्रपेल्ित है कि भ्रामक 

ज्ञेत्र मेसाम्य को मान्यता दी जाय, क्‍योंकि 

ऐसी मान्यता के बिना मानव बुद्धस्व दिवेक 

रद्दित छोटे-छोटे टुकडों में विभाकिः होते जाने 

की आत्मघातक दौड़ ने अनिवा्यंत. प्रइत 

रदेगा । श्रतः यह परम आवश्यक ई कि ऐसे 

मार्ग निर्मित हों जिनमें राष्ट्रीय रवतन्नता की 

परिधि में व्यक्तिगत रटवन्तय सुरक्षित रहे । 


छठ साहिस्य-सन्देश [मांग १३, अछुू २ 








और विभक्त हकर नष्ट दीने के मय को दूर के प्रवाशन की है जो एक गम्भीर विद्वान की भारत 
करने के लिए यह डचित है कि परम्परागत * प्रसिद्ध पुस्तकों की हुई और उस समाज़ में जो 
माम्यताश्रों को, सजीब ग्त्तीत के यथार्थ को, पुस्तकें पढ़ने और खरीदने में बहुत आगे है। जब 
सजीव विचारों की घ"रा के अ्रमृतोषम शुर्यों श्रार्यंसमान की पुस्‍्तकों की यह दशा है तब दूमरे 
को, सवेबुगीन दार्शनिकता की शक्ति तथा पूर्ण प्रह्शनों दी फ्यः चर्चा की जाय। द्विर्दी के पहठकों 


रूत्यवा गो पुनस्वोषित किया जाय |? को यह स्थिति बदलनी चाहिए और पुरुतक खरीद 
इसमें जिस ठथ्य का प्रतिददन हे, वह एक कर पढ़ने और घर में एक छोटा सोटा पुर्टऋालय 
ब्रवेन्षित दी नहीं आज नो उपेक्तित रुत्य है | बने को श्रादत डालती चादिए। बिना इसके 
हिन्दी का वैज्ञानिक साहित्य-- श्रच्छी हिन्दी पुस्तकों का प्रकाशन नहीं वढ़ सकता । 


दिन्दी में “विज्ञान नामक! पत्र बहुदे समय से श्राज तो दु.ख्व है कि व्यक्तिगत रुप में हिन्दी पु तहें 
'हैन्दी में विज्ञान सम्बन्धी साहित्य की पूर्ति की चेश राीदने वालों की बदुत द्वी कमी द्वो गई है। 
का *ह्मा है। इसके अप्रैल के अड्डू में हिन्दी का पहिन्दृस्तानी! के स्थान पर हिन्दी 
वैज्ञानिक साहित्य शक एक विचारणीय अग्रलेख कुछ दिन पहले हमने 'साहिए्म सम्देश' ड़ यह 
प्रकाशित हुआ है | इसकी यह पक्षियों हमार ध्यान [ला था कि बदाधय मारा दिखुस्‍्तानी ध्याए , 
विशेषतः आराक दिंत करती हैं-- तक. की नाम झब 'हिरदी प्रचार सभा! होना चााइए। 
“दाराय यह दे कि हल्दी, ऐे बैह निक हमे प्रसन्नता है कि सभा के. इस भ्रोर ध्यान दिया 
घ हित्व का भरडार बहुत ही कम है, स्पिति ,2 २ श्रम दाल ही में उद्चने यह निध्वय पर सिंया 
बड़ी ही प्रसस्दोष-जनक है | किस चह मी स्ट है के भविष्य में समा का नाम 'ददिण मारत' 
द्दै ड्कि समार कौ ऐसी बोई ससन्न भाषा नहीं हिल्दों प्रचार पा इीजीगो। इस दसरे लिए 
जिसने वैज्ञानिक कि सुजन का पीते न॒द्मा के सालों को बबाई देते हैं झौर श्राशा 
क्धि दो 2 जिकली सिल्क के विकास में करते हैं कि इस निश्चय के वाद भपा के रूप को भी 
एकाधिकार हो | श्रोक देशों के सइयोग ते वे हिरदी बनाने की कृपा करेंगे 
विशान को इस सोमा पर पहुँचाया है । दिल्दी _ | का को दया करगे। 
प्रमी जनता, विद्वान, सरकार सभी को अपनी 
माषा में वैज्ञानित साहित्य का भणड र दब ने में 
अभी तक मगौरथ धयक्ष करना बाकी है, श्ौर 
झाशा दी नहीं विश्वास हे कि सभी अपने हस 
दायित्व द। शोर ध्यान देंग ।” है 


रू] 





श्री उम्रेशवन्द्र मित्र का देहाउसान-- 
हिन्दी के एक और प्रतिद सादित्यक/ प्रकार 
की मृत्यु का समाचार मिज्ञा है । द्विर्दा जी प्रनिद् 
पत्रिका 'सरस्व्ठी' के मुयोग्य मस्प"दक भरी उमेसबद्ध 
पाठकों मं पुस्तक प्रेम--. क मभ्रक्ा दृद्दावसान ८ युनको' ही गया अप्शमा री 
३६ जुलाई के 'आ्रारयनिभ्! में थ्री गद्राप्रखादरी ञी द्द्न्दी के सिद्ध 22380 खबर, मिचार क झोर ३७ 
उपाध्याय थ्म« ए० ने अपने पुस्तक प्रकाशन ि य । ह््न्दी को, विशेषत, उसके पत्तरार चेन को 
सामबन्षी कुछ अनुमत लिसे है, जिनसे विदित होदा. जी से बहुत आशा था, झअमा हा 
है कि पुरुठक प्रशशन में जिहना रुपया उस्होने व्यय पं थी अछे वर्ष को छोटी आ्राजु में हिल्दा हम 
किया इतना रुपया म्गे विक्की से प्राप्त नहीं दो सका, यशस्त्री पन्कार 2 डेट आय हा छति हुई है, उस 
शब्दों में न्यक् नहीं क्या जा सकता । # 


"जाम को तो बाठ द्वी क्या | यह्ट बाते उन एग्त्शों 





प्राश्नात्य विद्यान एवं शब्द शक्ति व्यञ्ञना 


प्रो भोलाशछूर व्यास, एम० ए०, शास्त्री 


पाश्ात्य विद्वान्‌ व्यक्षना जैसी शब्द-शक्ति नहीं 
मानते किर मी ब्यम्यार्थ को श्रयश्य मानते ईं। 
पाश्चात्यों के 'एल्यूजन! तथा 'डबल सेन्स! को इम 
ब्यग्यार्थ का एक रूप मास सफसे हैं। 'एल्पूजनो 
लाक्षणिक प्रयोग से विशेष सब्छिष्ट रूप में प्रयुक्त 
होता है, तथा इसी में विशिष्ट लाजक्षणिक प्रयोग 
डी मनोव्ृत्ति निहित रहती है। फिर भी श्ररस्तू में 
श्रथवा एलेग्जैंट्रिपन साहिन्य शास्त्रियों में इस प्रकार 
का कोई विशेष उल्लेख नहीं मिलता | फ्ितीलियन 
ने (एल्यूजन! के विषय में उुछ प्रकाश अ्रवश्य डाला 
है । किंठीलियन के मंतानुसार यद्द प्रयोग उस 
प्रकार का विपरीतार्थर नहीं हैं, जैसा श्राइर्नी 
में होता है, किलु यह तो उसी वास्तविक श्र्थ में 
निहित होता है, जिम्रकी प्रतीति कवि फराना 
चाइना है । दुमासें में दो अ्रलक्वार ऐसे मिलते हैं, 
जो सामान्य हप से 'एल्यूजन!ं से सम्बन्धित हैं। 
इनमें एक तो 'एलेगरी” है, दूसरा विशिष्ट प्रकार 
का एल्यूजन! ( प्रॉपर एल्यूजन ) है । इनके विपय 
में दुमासें ने कहा है--एलेगरी का मेटेफ्र से 
भ्रत्यघिक सम्बन्ध होता दे | यदद वही नहीं है, जो 
कि मेटेकर से प्रतीत होता है। यह वह श्र्थो- 
पिव्यक्ति है हिसमें सर्वप्रथम मुख्यार्थ की प्रत्रीति होती 
है तवा जिससे वे समस्त श्रन्य वस्तुएँ प्रतीत दोती 
है, मिनमका प्रयोग कोई व्यक्ति मनोवृत्ति को व्यक्त 
करने के लिये करता है, साथ द्वी जो दूसरे श्रन- 
पिवारिद्धित अर्थ की बुद्धि को उत्चन्न नहीं करता ।0 

एल्यूज़न तथा शाब्दी कीड़ा (लजूदमों) 
9 एलेगरी से घनिठ्ठ सम्बन्ध दे | एलेगरी में स्पष्ट 
रुप में तो एक अर्थ की प्रतीति दोनी है, किन्तु साथ 
हो क्रियी दूसरे अर्थ की मनोइति की मी व्यज्ञना 
होदी है। यद्द व्यज्ञना श्रधिकवर एल्यूजन या 


शान्दी कड़ा वे द्वारा ही होगी है। यह व्यग्पार्थ 
प्रशीति जो मुख्यतः किसो न किसी भाव (६ ध्र्थ ) 
से सम्बन्धित है, मेटेफर पर श्राभ्रिठ रद्दती है। पद्दी 
“एल्यूजन! है | इस प्रकार पाश्रात्यों के 'एल्यूजन! में 
इम लद्॒णामूलक तथा शअ्र्थमूलक व्यग्यार्थ का समा 
देश कर सकते हैं | शाब्दी क्रौड़ा से जहाँ मिन्नार्थ 
प्रठीति भी होती है, उसे हम शाब्दी श्रमिषामूला 
ब्यज्ञना के समकत्त मान सकते दें | फिर मी गौर से 
देखने पर प्रतीत होता है ऊक्रि वाच्यार्थ पर ठपा 
द्यर्थक शब्दों के प्रयोगों पर श्राभिव व्यक्षना टौक 
उसी ठग पर पाश्वात्य साहित्य में नहों मिलती। 
इसका प्रमुस कारण भापाश्नों की श्रमिव्यझना« 
प्रणाली ठथां शब्द समूह का भेद है। संस्कृत भाषा 
इतनी अधिक सुगठित शब्दावली वाली है, ठया 
पर्यायवाची एव विपरीतार्थक शब्दों में इतनी समृद्द 
है कि इस प्रकार का काव्य वौशल दिखाने का वहाँ 
पर्यात साधन है, नो पाश्वात्य: मापाओ्रं में नहीं। 
टीफ यही बात सस्कृत तथा हिन्दी फे विषय में भी 
कद्दौ जा सकती है। व्यज्ञना तथा ध्वनि के मेदो- 
पभ्ेदों रे उचित इंदाइरण जैसे संस्कृत में मिल 
सकते ईं, वैसे कई मेदों के लिए. हिन्दी में मिलना 
कठिन है । 

पाश्ात्य दार्शनिकों में पिर मी एक स्थाम पर 
एक ऐमी शक्ति का संकेत मिलठा है, जिसे दम 
व्यज्ञना के समान मान सकते हैं। वैसे शुद्ध रूप 
से यह वल्तु-शक्ति ठो नहीं, डिन्तु मिश्र प्रकार 
व्यज़ना में वक्ता के श्रमिप्राय का विशेष म्यान है, 
उसी प्रकार इसमें मी वक्ता के अमिप्राय का 
विश्लेषण हुआ है । पद शक्ति--यदि इसे शक्ति 
कहना अनुचित ने हो ठो-स्टाइक दार्शनिकों का 
“तो लेक्तोन! है [ इसका अनुवाद अधिकतर लोग 


श्र 


झर्थ था भ्रमिव्यक्ति ( मीनिंग और एक्सग्रेशन ) 
से करते हैं। जेलए के मतानुसार “तो लेकोन 
विचारों का सार है -विचार का ग्रहण इम ( यहाँ 
पर ) अपने सीमित रूय में करते हूँ, जब वह वाद्य 
पद! मे गिससे उम्रका सम्बन्ध है, मिन्न होता है, 
साथ ही उसकी व्यज्ञर ध्वनि (शब्द) से तथा 
इसको प्रकट करने वाली मनःशक्ति से भी भिन्न 
होता है ।! चेनर बह्दुत' तो लेक्तीन का वाहक- 
बिक रूप दने में समर्थ नहीं हो सका है। स्टाहक 
दा्श॑निरकों के इस शब्द का स्वरूप हम कुछ बाद 
हे लेखकों के उल्तेमों से आात हो थ है। प्रग्म्त्‌ के 
टीकाकार रामोनियस ने बनाया है कि “मिप्त वरुदु 
को स्टाइक दांशनिर्कों ने 'लेकोन नाम दिया है, 
व मन तथा पदार्थ के मध्य में ह्थित है ? पक 
दूसरे शौक विद्वान के मठानुसार “हद्धाइक दाशं॑निक 
तान वस्तुदों को परस्पर सम्बन्धित मानते है।-- 
'प्रतिबाथ” 'प्रतिपादक! तथा पदार्थ। इनमें प्रठि- 
पादक हो शब्द ( दिल्यों ) है, गरविषाद्य वह वास्त- 
विक वहतु है जो शब्द से श्रमिव्यक्त द्वीती है, वह 
वह्यु जो इमाई! मानसिक स्थिति में विश्वमान 
रदती हे । यह वह वच्धछ है नो श्रनमिप्रेत व्यक्ति 
_( दूंधरे लोग ) शब्द सुनते समय यहीं समझ पाते। 
तथा पदार्थ वष्य उपकरण दै | इममें से दो वध्तुएँ 
( शब्द तथा पदार्थ ) तो मुष ( कॉरणॉरियल ) हें, 
फिल्द एक ( लेकोन ) अनूर्त है ।? 





बम्तुत, तो लेक्नोत मन नया पदार्थ के बीच 
रहती है तथा यई मन; त्थिति पर भ्राघारित है । 
तो लेकीन से दम मर्द्गंददरि के 'ज्ञानों की श्रमेद 
प्रद्ञिपत्ति कर रक़ते हैं। इसे इस वे सवधित माव 
मान सकते हैं, किस्हें चेतस या अवंवेतन रूप में, 
मफि श्रमिज्धित करना चाहता है। यही 
यादित्यशाम्ियों कौ ब्यक्षमा मानी जा सक्तो है । 
अपलू यति सानव मन की सम्बस्त स्वामाविक 


साहित्य सन्देश 
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क्रियाओं को तथा श्राकृस्मिक परिस्थिदियों से 
जनित उनऊे परिवत्तनों को स्पीकार करता है, पिए 
मी वह विचार तथा पदार्थ के बीच को स्थिति को 
नहीं मानता! एपीजदूरियन दाशंनिक भी वह 
विचार लेक्तोन जैती वत्तु मानने के पत्त में नहीं 
है। इधी बात कौ प्लूटार्च नें बताया है क्रि उन 
लोगों ने शब्द तथा पदार्थ को दी मानते हुए तथा 
प्रतीयमान वख होती ही नहीं इसकी प्रोपणा करते 
हुए अ्रभिव्यक्षना के प्रकार से छुटकारा पाया है | 
उन खोगी ने दिझ्‌, काल दया स्पान॑ जैसी वस्तुओं 
को नो व्यझना के प्रड्ार हैं, संत! की कोरियें 
नहीं मादा है, निनर्मे वस्तुत: समस्त सत्य निहित 
है, क्योंकि उनके मंतानुसार ये (पक्रण) पुछ होते 
हुआ भी 'श्रसत्‌' हैं। कहना ने होगा दि मारतीय 
साहित्यशास्तर की व्यज्ञता का आाघार दिए, काल 
जैसी वातुएँ दी हैं । 

सप्न है कि पाश्चात्य विद्वान्‌ व्यस्याय जैसी वस्तु 
को सूब समभते हैं, चादे थे इतकी श्रतुभूति ,क्रे 
लिए चनग से शक्ति न मानते हों। काव्य में इस 
ब्यग्यार्थ की महत्ता को ये सूत्र सममते हैं। इसी 
सम्बन्ध में निन्‍न्‍्ध को समाप्त करने हुए श्ररस्तू के 
टौकाकार एमोनियस के शब्द उद्ध,त कर स्तें 
है;-.बा#इ की दो स्थितियों होती ई । एक उसके 
श्रोता की इंटि से, दूमरी उस वस्तु को दृष्टि से 
जिसका दोब वकफा ओता को करानों चाहता दे। 
ओता के सम्बन्ध की दृष्टि से, जिसके लिए. शब्द 
अपना विठ्ेप ब्र्थ रपता है, पद शब्द अश्रलक्षार- 
शास्त्र या काव्य के चेव्र मे सम्बन्धित है, क्‍योंकि वे 
आपमिक प्रभावशाली झब्दों को द्वंढां करते ईं, 
साधारण प्रयोग में श्राने दाले शब्दों को नीं। 
किन्तु जर्शों तक शब्द का वस्लुओं से स्वय से सम्बन्ध 
है, यह प्रमुखतः दार्शनिद्र के ब्ध्ययन का देत्र है, 
जिसके द्वारा वह, मिख्पाज्ञान का सयहन करता ई 
तथा सत्य को प्रकट करता है।”' 





काव्य-समीक्षा में रहस्यवाद का युगोन्मेष 


श्री लाल स्मायदुपालसिद्द एम० ००, शास्त्री 


घनसार-भरी घाटौ का रहस्यवादी श्रालझ्ला 
रिक झ्ानस्दवद्ध'न, श्राज से कोई एक सहस वर्ष 
पूर्व, भ्रपनी रजत तूलिका से शाज्लीय नयचेतना का 
अमिताभ रूप अलझ्वार ये पटल पर अरद्धित वरमें 
डैठा था | काश्मीर की सोन्‍दय मुषा का श्रानन्‍्द- 
दर्द्टन ने श्रावएठपान किया था और उसने देसा 
था हि सौरदर्य अत्य है, सुन्दर भल्ते ही क्षेण-पढ् र 
हो | पात्र की नीरसता से पेय की सरमता छार 
नहीं हो जातो । 

सत्य यदि सत्य है तो वह शाश्वत होकर रदेगा, 
सौन्दर्य को सौन्दर्य कहलाते फे लिए शाब्त होगा 
पढ़ेगा | सन बात ठो यह है कि एक पा चाहे 
सूखकर मिर जाय--यही नहीं अ्रवों-पद्मों गिर 
सकते हं--पर क्या विश्व रसरहित हो जायगा। 
रामजृष्ण के भी मरने से मानवता नहीं नष्ट हो 
गयी |] 

काम्रनीयक के इसी शाश्रकत्य ने दसवीं शतान्दी 
विक्पीप की साहित्य सपीदा के राजजुमार फे हृदय 
में एक नवीन चेतना, एड बूतन स्प्॑त और एक 
अभिनव जाइति डड्रेल' दी । दर्शन में जो काम 
ग्राम सतावादी ( अ्रध्यात्मवादी ) करता है वही 
आनन्दवर्दन ने साहिस्य-समीक्षा में उन्मिषित क्या | 
एक क्‍चिरूधन रमणीयता की काव्यगत अनुमीत उस 
सरसध सहृदय के हृदय में साकार हो उठी । 'इण्डि- 


यन ग्राइडियलिज्म' में डा* दासगुप्त मे लिया है।-- 


५ फिल्शीना) (8४505 7 ॥)४॥0६3007 
गिक शी 700॥6ए 45 0एाधापे 
( श्रध्यात्मवाद इसी की उपपादना में निहि 
है कि समग्र सत्ता चैतन्यान्मिका है।) यदि काब्य- 
मीमांसा में इसी अध्यात्मवाद की अवठारणा होगी 
वो ग्रम्यकार यद्दी कद्देशा कि रसघ्वनि अर्थात्‌ कान्य 


की अ त्मा सचेतोगत है; दूधरे शब्दों में कॉम्यत्व 
की सत्ता प्रमातृगत है प्रभैयगत नहीं | इससे स्पष्ट 
है कि प्वनियाद आलक्कारिक शअभष्यात्मवाद था। 

२हस्यवाद में प्रिकत्व जिस रूप में भी पाया 
जाता है घ्वनिवाद में वह ययथातथ विद्यमान है। 
रइस्थवाद में साघक, साध्य और साधन का व्रिक 
दोता है। साद्ाकर्ता, साक्नालर्त्तव्य श्रौर प्रतीक 
की त्रयी सामने श्राती है। ध्वनिवाद में भी प्रमाता, 
प्रमेय श्रौर प्रमापक का व्रिक् होता है; सदृदय 
व्यग्य ्रौर व्यज्ञक की प्रयो होती है। इन्हें ध्वसि- 
कार की निम्म प्रश्िद्ध कारिकार्ये स्वतः स्प्ट 
करती हैं-- 


आलोकार्था यथा दीपशियायां यज्नवाश्षनः। 


तदुपायतथा .. तददथे चाच्ये तदाहतः ॥ 
यथा. पदार्थद्वारेण वाक्याथ: सम्प्रतीयते। 


बाच्याथंपूर्वका तद्त्‌ प्रतिपतूतस्य बस्तुनः॥ 
रहृ्यवादी उस सत्य साध्चु न्‍्कार की अवस्था 
को तुरीय बताता है; प्वनिवादी भी ध्वत्ति को 
त॒ररीयकताविनिविश | रहस्यवादी बाग्रठि, स्वप्न वे 
लिद्रा के व द की माही श्रपस्पा प्रवद्धत करता है। 
ध्वनिवादी श्रमिधा, लक्षणा, और ताण्पर्थ कौ 
बच्षाश्ों के पाए ध्यज्ञता को आस्यापना करब्ा हे । 
रहस्थवादी की एक बहुत बढ़ी विशेषता यह 
होती है कि व इस साज्ञात्तार की क्िप्ती साक्क 
विशेष को ही पानता प्रदात करता दे । श्वनिवादी 
भी इसे केवल सहृदय सवेथ मानता है और 
सदृददय दैं--- 
येपां विशदोभूते मनोग्लुइरे बर्णनौयतम्मयी 
भवनयोग्यता ते दृटयसवादभआाज' सहदया:। 
* ध्यनिकार के रब्दों में।-- 


द््ट 


साहित्य-सन्देश 
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शब्दार्थशासन छाानमात्रेणेव न बेचते । 
बेचते सतु काब्याथंतत्त्यजैरेव केबलम्‌॥ 
रइस्पवादी उस परम अमेय परमसत्‌ को तथा 
उसके प्रमापक प्रतीक को यत्॒त, प्रत्मभिरोष मानता 
है। ठीक उसी तरइ आचार्य आानरदवर्द्धन मी 
कहते हैं!-- 
सोर्षस्तद्वयक्ति सामथ्यंयोगी शब्दश्व कश्वन। 
यक्नतः प्रत्यभिशोयी तौ शब्दा्थी महाकवे॥ 
बह परमप्रमेय ध्वस्यर्थ और उसका प्रमापक 
स्पञ्ञक श्वनिवादी की दृष्टि में मी सद्धत्न. प्रत्यमिरोय 
हं। ये दोनों शो किसी कालिदास-जैसे महाकवि की 
क्ृठियों में ही उपलब्ध दो सकते हैं। रहस्ववादी 
भी “अनल्दृक की भ्ावाज लगाने वाले क्रिसौ एक- 
दो बढ़े सापक की द्वी दाद देता है। ग्राज का 
लोकवादी युग कितना मी क्यों न चित्चनयों मचाये 
परन्दु यइ शाश्वत और चिरन्वन सत्य है कि परम- 
सत्‌ का साल्षाक्कार किसी विरले व्यक्ति ही को हो 
सका है, हो सकठा है शौर हो सवेगा | ऐसा इृत्ती 
एक समूचे शुग का गौरव होता है | रू का जन 
मनः सम्मीलन में प्रात्त प्रति लेनिन व्याख्यावलित 
माक्सवाद कोटि-कोटि की तो बात ही क्‍या दो- 
ब्वार मी कालंमाकर्स श्रोर लेनिन या स्तालिन नहीं 
पैदा कए सका और ने उम्मीद है। श्रल॒, चेदना 
का समुसमोप कोई दैनन्दिन घटना न होकर युगगों की 
चिन्दामणि दे । 
» ऐसी ही प्रत्तिमा के दद्गेद की ओर हृशारा 
करते हुए राजानक झानन्दवर्द्धन ने क्पर की कारिका 
पर जृत्ति लिखते हुए ये शब्द उपनिबद्ध किये. 
॥अप्मिन्‌ अति विचित कवि परम्परा वादिनि 
घपारे कालिदास पभ्रभ्रृतयो द्विंता-पदञ्चप्रा वा 
मद्दायवय इति गरयन्त ।7 
उपनिपद्‌ का उपनिषरत्व, ब्रारएंगक की आरणय- 
ढता और वेदान्तरइर्य की गोपनीयता का रहतस्‍्त्य 
थी यही है । वावठा पर साप्तीय दर्शन थो इतना 
अरिर जोर देता है, उसऊा कार्य भी अ्रधिजशाश 





यही है | ब्यत्ति की प्रवृत्ति के वैशिष्यय को आज के 
मैह्टूगल के चेले मनोवैज्ञानिक मी मानने को विवश 
हैं| इस मनोगत भप्रद्सि पेशिष्य के श्रध्यवन- 
चिन्वन ने ही दार्शनिक छूदय की परख की श्र 
हमारे शास््रऋरों को उन्मुख उिया । मनोयोग ने 
देनेयाली समा को अल्मविद्या का पाठ देना श्रस्एय 
रोदन के अतिरिक्त और क्या हो सकता। 

काब्य शास्त्र का रहम्यवादी मी यही कद्दैगा 
दि काब्यतत््व या व्वनि केवल सक्वदय-दृदयसवेदय 
है। फ्रिसी कवि के शब्दों में :--- 


इतरतापशतानि यरन्द्धया 
विलिसितानि सह चतुरानन ! 
अरसिफपु कवित्वनिपेदन 


शिरस्ति मा लिख मा लिस मा तिस ॥ 

मारत श्पने नाम से ही दाशंनिक है, में कहदूँ 
पर्मायंत्रिय अध्यात्मयादी हैं| मा भश्रर्याव्‌ प्रडराश 
था ज्ञान में रत रइने--लगे रहने--वाला राष्ट्र 
यह दे । दर्सीसे यददों का सादित्यचिन्तक मी एक 
अ्रप्रंतिम अध्यात्मवादी प्रदत्ति छेकर उछ्की रमयी 
यता के बौवनमय प्रान्त काशमीर के अ्रश्वल में दृष्टि 
परियांक दात्र करने में समर्थ द्वो सका ॥ 

श्रानन्द्‌वर्देन की ऐसी ग्रालोकंस््टि डा 
विस्तार-यधार श्राचार्थ ग्रमिनव गुप्प्राट की रस- 
विवेचना में पाया जा सकता दे | एक शैवादवठी 
रहस्यवादी की लेसनी ने पूरी आ्राव्यात्मिकता उस 
घ्वनिवाद की नस-नप्त में श्रनुस्यृत कर दी | फ्लठ' 
झपनी समीह्धा के लितिज पर उस रसत्रद्ावाद का 
मिह्ििस्मार्य उद्धासित हो उठा मिसकी प्रकाशकिर्ण 
पाने के लिए आन का देशदेशान्तरवासी समीक्षझ 
समानचर्मा लालायित है। उम्र मिद्दिद मार्ग का 
उपश्रालोइ आचार्य झ्रानन्द वर्दान के सांहित्य 
बिस्तन से प्रयूत हुआ | उस समीक्षामिगत्‌ के सम्राट 
के प्योतिष्यध पर य शब्दमुमन विकीर्ण कर अपने 
वो साग्यशाती समझता हैं; क्योंकि-- 

गहना सस्तव एव गसौरवाय । 


नीयत 


पक्मावत्त का रूपक 


ब्रिं० हृदयनारायशसिहज्ञी एम० ए० 


द्विवेदी अमिनन्दन पन्य मे प्रकाशित एक लेख 
में ध्वर्गीय डा० पीताम्बरद्त बड़ध्वाल ने यह प्रति- 
परादित किया या कि पद्मावव का रूपक कथा को 
विक्वत करता है, और पश्मायत की कथा रूपक को 
विकृत करती है | कथा और रूपक एक दूधरे के 
मितान्त अनुपयुक्त हें । यह मत्त डा० बड़थ्वाल का 
ही नहीं या, कुछ श्रन्य पाठकों और समालोचकों 
का भी है । प्र्ुत लेख में इस मत के निराकरण 
की चेष्टा की जायगी | 
पद्मावत की कथा समाप्त करते हुए उपसद्दार में 
जायसी ने रूपक का स्पष्टीकरण करते हुए, लिखा है! 
'मैं एद्दि रथ पंडितन्ह बृक्ता। 
कहा कि हम्द किहु और न सूका ॥ 
चौदद भुषन जो त९ उपराही। 
ते सत्र मानुप के घर माही॥ 
तन चित डर मन राजा कीन्हा। 
हिय सिंघल बुधि पद्मिनि चीन्हा ॥ 
गुरू सुभ्रा जेहि पन्‍थ देखावा। 
बिनु गुरु जगत को निरणशुन् पावा ॥ 
नागमती यह दुनियाँ घन्धा । 
बोंचा सोइ न यह चिंत बधा॥ 
राघव दूत सोइ सेतानू । 
माया अलाउदी सुलतानू ॥ 
प्रेम कधा एहि भाँति विचारहु। 
बूकि लेह जो बूमे पारह 0? 
इस प्रहार सम्पूर्ण कथा को कवि ने रूपक 
सहृश बतलाया है । कथा में उल्लिप्रित विभिन्न 
पारनों की उसने मनुष्य की विभिन्न मानसिक शक्तियों 
का प्रतीक अथवा प्रतिरूप माना है, और इस दार्श- 
निक मत की श्रोर सकेत किया है कि जो पिंड में 
है वही ब्रद्माण्ड में है। उपयुक्त वर्णन के अनुसार 


तन चित्तौर है, जहाँ के राजा रतनसेन ने पश्मावती 
को प्राप्त किया था | संकल्प विकल्पात्मक मन राजा 
रतनसेन है| रागात्मक हृदय सिंघल है, जहाँ की 
राजाबुमारी पद्मावती थी | शुद्ध बुद्धि पद्मावती है। 
मार्य-प्रदर्शक गुर दवीरामन तोता और रतनसेन की 
प्रथम राशमद्दिपी नागमती सांघारिक मोह है। 
राघव चेतन जिसने ग्तनसेन से विश्वाप्रधात कर 
अलाउद्दीन को चिद्चौर पर श्राक्ममण करने के लिए. 
उकसाया जीवात्मा को पथभ्रष्ट करनेवाला शैतान है 
और श्रलाउद्योन जीव को परमात्मा से विमुख्ध करने 
वालौ शक्ति मावा का प्रतीक है | 
जायसी ने कथा के लिए जो रूपक फी कल्पना 
की है, उसमें समालोचकों को दो-तीन वार्ते 
खटकती हैं । रे 
पहली तो यह कि कवि ने कथा के प्रकरयों में 
इस रूपक का एक समान निर्वाह भहीं किया है। 
अधिकतर पञ्मायठी को परमात्मा और राजा रतन- 
सेन को साधक जीवात्मा का रूपक दिया गया है। 
करवत तपा लेंहि द्ोइ चुरु। 
सह सो रुद्िर लेइ देइ सेंदुरू॥ 
ओ्रौर, 
देवता हाथ द्वाथ. पगु लेही । 
जहू पगु घर शीश सह देही ॥ 
साथे भाग कोड अस पावा ! 
चरन कमल लेइ शीश चढ़ावा || 
इत्यादि पद्मावती के लिए और रतनसेन के 
लिए लिखा है ! 
तजा राज राजा भा जोगी । 
ओ किगरी कर भद्देड वियोगी | 
सप्तार अनित्य हे; ओर परमात्मा की प्राप्ति ही 
जीवन का लद्बंय है। 


६५ साहित्य सन्देश 
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किन्तु सदैव राजा ही साधक के रूप में श्र 
पद्मावती साध्य रुप में प्रदर्शित हों, ऐसा नहीं। 
एकाघ स्थल पर पद्मावती स्वय साधक हो जाती है, 
और जब श्रलाउद्दीन पद्मादती को प्राप्त करने की 
चेष्टा करता है, तो वह भी जीवात्मा फे रुप में दिख 
लाया गया है। जो परमात्मा की प्राप्ति के लिए 
प्रयद्ध शील है ! 
उपसहार में सिंहल को हृदय का प्रतिरूप माना 
है, किन्तु पार्वती महेश-खणड में पिइलगढ़ को पिंड 
का रूपक दिया गया है । 
नौ पौरी लेहि गढ़ ममियारा। 
ओ तहेँ फिरहिं पाँच कोद तारा ॥ 
दस दुगार गुपुत एक ताका। 
अगम चढाव बार प्लुठि बॉका ॥ 
इस्यादि, यह वात पद्मावत के रूपक की समीक्षा 
के लिए श्रत्यत महत्व वी दे--कि श्र त में बतलाए 
गए. रूपक का कथा के बीच में एक समात निर्वाह 
नहीं हुआ है। 
दूसरी खटकने थाली बात यह दे कि कुछ 
प्रसस्‍्तुतों श्रौर भ्रपसतुर्तों में वूप गुण और प्रमाव का 
साम्य नहीं है | नागमती रतनमेन की एयम विवा 
द्विता रामी थी। उसे दुनिया घधा झौर प्मावतो 
फो बुद्धि बदलाना भारतीय सस्कृति के श्रतुद्बल नहीं 
विदित द्वोता | नागमंती पिया झ््री थी और 
राजों को मृत्ठु के बाद सती हो गयी | उसे दुनिया 
घाथा कहना ठीक नहीं मालूम होता । 
|. श्रलाउद्दीन और माया मे भी विश्वसतीय साम्य 
नहीं दिखलाई पढ़ता । जब नागमती की दुनिया 
घाषा कह दिया तो पुन अलाउद्दीन को माया 
कहना उसी रूपक को दुहराना है। 
समालोचर्कों की दृष्टि से तीसरा दोप यद्ध है कि 
अप्रध्वर्तों के समताय का जो पारस्परिक सम्बध्ध है, 
और कार्य-वयापार है यदद प्रस्वुतों के पारस्परिक 
मग्बघ और #त्पों को पूर्णत नहीं प्रगद करठा और 
न डनफ श्रन॒ुवूल हे | जब रूपक बाँधा जाता है; 


ठो यह विद्यार रखा ज्ञात हे कि प्रस्तुतों का को 
पारस्परिक सन्वन्ध है, और उनका जो कार्य व्यापार 
है उसा के समान अप्रस्तुतों का मी पारस्परिक सम्बन्ध 
और कार्य ब्यापार हो | 

राजा रतनसेन कथा फे नायक है, पद्मावड़ी 
नायिका है नागमती उनकी म्रथम विवाहिता है 
वित्तीर उनकी राजधानी है और सिंइल उनकी 
प्रेमिका पद्मावती का अन्‍्मस्थान है। हौरामन तोता 
ने रतनसेन को पद्मावती का और प्मावती को 
शतनसेन का समाचार दिया था। रवदनसेन वे ए४ 
दरबारी राषचेतन ने श्रक्नाउद्दोन को चित्तौर पर 
एञ्मावती को हस्वगत करन थे उद्देश्य ते, चहाई 
करने को उकसाया। देवपाज्ञ राजा का शज्ुपा 
जिसने दूती द्वारा पौ्रायती वो राज। के बादी होने 
पर श्रपती अ्रक्शायिनी बनाना चाहा। हसी प्रवार 
का पारदारिक सम्य घ श्रप्रस्तृतों में भी शरीर, मन, 
हृदय, बुद्धि, गुर, डुनिया--भन्घा, शैतान, माया 
इत्यादि में होना चाहिए पर बात ऐसी नहीं दे । 
कवि ने जब शरीर को चिचौर कह्दा ओर पूव् में 
जब यह सवेत किया कि चौदहों लोक मान के 
शरीर में ही हैं तद॒ सभी अ्रगस्तुर्तों छो शरीर पे 
भोवर से ही चुनना चाहिए था। १९ गुए श्रौर 
शेतान, यदि माया की हम छोड़ देते हैं तो मशुष्य 
दे बादर वे तल्‍्व हैं। फिर मन दृदय, धुद्धि इत्यादि 
में वही सम्बन्ध नहीं है जो रतनपेन, सिइल और 
पद्मावती में था। सासारिक जज्ञाल और मादा का 
भी भेद स्पष्ट नहीं है श्रीर यदि दोनों में श्रन्तर भी 
स्थापित किया जा सकता है तो उनका पारस्परिक 
छम्बाध देखा ही नहीं होगा जैसा नागमठी ओर 
चलाउद्दीन का है। 

प्मावत के रूपक फे ये स्पष्ट दिसलाई पढ़ने 
चाले दोप हैं। शृध्तीलिए डा० परातांग्बरद्त्त ने कहा 
कि पदद्मावद का रूपक कथा को विक्त करता है | 

यदि द्वम उपसहाष में लिखे गये वाक्यों को ही 
पद्मावत का आधार और य्रेरद भाव और कथा को 


अगस्त १६४१ ] 


पद्मावत का रूपक 


____  ॒॒  __॒न्‍््फीलड््क्‍-पण७।ै।गयणगए 


ससभने की छुझी समझ लें तो उपयुक्त मतका प्रति- 
पादन नितात स्पामाविक हो जाता है। किन्तु प्रन्त 
के कथन का यद्द श्र्थ लगाना समालोचना की एक 
बड़ी भूल है। वास्तव में जिस प्रकार अँग्रेज कवि 
सेंपर की 'पेश्ररी छीन! में सर बाल्‍्टर रैले के नाम 
वन में दिया गया रूरक समस्त कथा का आधार 
श्रौर उसको समभने की बुझ्ी है. उस धकार पद्म - 
वत का उपयु'्त सक्वेत नहीं । अच्यावत उसमे कोटि 
का रूपक काब्य नहीं दे जिस कोटि के प्रवोध 
चद्रोदय, फेय्री क्वीन या पिलप्रम्स प्रोझेस ( भध 
में ) है। इन ग्रन्थों में रूमक का निर्वाइ प्रास्म्भ स 
अन्त तक ( फेश्ररी कौन श्रपूर्ण स्चना हे ) किया 
गया है और रूप के कारण उनका साहित्यिक 
सौन्दर्य बढ़ जाता दे विस्तु प्मावत में रूपक का 
ऐशा निर्वाह नहीं ढिया गया है । 


रूपक काव्य में समी प्रस्तुर्ता के लिए श्रप्न॒स्वृत ५ 


नियोजिद होते हैं किन्तु पद्मावत में ऐसा कहाँ किया 
गया है। देवपाल, कुमोदिनी छुटनी, गोरा-बादल 
गन्धर्वसेन इत्यादि के लिए. उपमान्नों करा कोई 
आयोजन नहीं है। यहा नहीं, जेशा मन पहले 
लिखा है, एक ही अ्रप्र तुत के लिए कभी एक 
प्रस्तुत श्रीर कभी दूसरे का प्रयोग हुश्ना दे । 


मेरे विचार से जायसो का उद्दे श्य रूपक काब्य 
लिखना नहीं था | यदि हाता तो रूपक का निर्ाद 
करने में उन्होंने सावधानी श्रोर श्रम क्या होता। 
वह तो मसनवी के ढु् का एक प्रबन्ध काब्य ॥ 
लिखना चाहते ये श्लौर कथा कहने में ही वे रसमग्न 
दिवायी पड़ते है | पद्मावत की विशेषता रूपक का 
निर्वाह करने में नहों हे पर यत्-तंत्र अत्यस्त मनोइर 
रहस्पात्मक सतत का विघान करने में हे । प्रन्य के 
प्रारम्भ से हो उन्होंने सुन्दर आ्राध्यात्मिक सकेत 
करना प्रारम्म क्या है “-- 


पसहल दीप कथा अब गायों । 
ओ सो पदमिनि वरनि सुनावों ॥ 


निरमल दरपन भाँति विसेसा। 
जो जेहि रूप सो तेसइ देया ॥ 

और बीच यीच पे जीवन की श्रसारता, जैसे-- 

'मुद्रमद जीयन जल भरन, रहेँट धरी ये रोति। 

घरी जो थाई ज्यों भरी दरी जनम गा बीति ॥! 
सारे विश्व का परमात्मा के लिए प्रयज्ञशील होना, 

“मरबर, रूप विमोहा, हिये हिलोरहि लेड । 

पाँव दुबे मऊ पायो, एहि मिस लहरदि लेट ॥ 
परमात्मा सारे जगत में व्या है किन्तु पकड़ में नहीं 
आता, यथा-- 


€्‌ 


'सरवर देख एक में सोइ। 
रहा पानि, पे पान न होई॥ 
सरग आइ घरती महेँ घावा। 
रहा धरति, पे धरत न गाबा ॥! 


इत्यादि मावों की ओर सकेत करते चलते हैं। 
यह प्रदृत्ति पद्मावत की विशेषता दे और इसी की 
परिणति उपसद्वार में होती है। ग्रथ के अ्रन्ठ में 
कवि सारी कथा को एक दाशंनिक तथा ग्राध्या- 
त्मिक रूप देना चाइता हे और कहता हैं--मैं एदि 
अग्थ पश्डितन्द बुफा | ूत्यादि। य हाँ पर यह 
ध्यान देने की बात है कि कवि यह नहीं कहता कि 
कथा रूपऊ दै श्रीर उसको समभने की यह विधि है 
पर वह कहता है कि पण्डित लोगों ने--भेरा अपना 
यह दथा विधान नहीं--सारी खश्टि को--केवल इसी 
कथा के प्रक्स्ों और घटनाओं को नह!--मनुष्य 
के घट में अन्तर्निहित बठलाया है| 


उउसहार को ध्यानपूर्वक पढने से यह नहीं विदित 
द्ोता कि रूपक कवि की प्रबन्ध रचना का आधार 
या आवश्यक श्रज्ञ हे । मो कुछ जायसी ने अ्रन्त में 
कहा है वह अपनी दार्शनिक श्राध्यात्मिक मनोदृत्ति 
के कारण 

यदि प्मावठ के रूपक पर प्रकाश डालने वाले 
कथन को एक विदग्धवा पूर्ण श्राध्यात्मिक सकेत ये 


सुगनयनी 


ओह देवीशरण रस्तोगी एम० ए० 


पांढ़ू छुरडार', 'विशाटा की पत्निती' भर भूमिका में लेखक ने एक अत्पन्त महत्वपूर्ण बात 
'फाँसी की रानौ' के उपरास्व वर्मोजी का यह चौथा कही है--दुछ पाठक चाहेंगे कि में तकालीन 
ऐतिहासिक उपन्यास है। भग तक वे अपने उप- झार्यिक स्थिति के सममाने के लिए अ्राँद्ने रू, 
न्याएों में उन्होंने बुन्देलखए्ड के अतुल शौर्य और परन्तु अनेक पाठक कहानो चाहेंगे, इसलिए श्र 
स्याण का चित्र किया, पर इससे उन्होंने ्यालियर कहानी--बाकी सिर कसी ।! हतएवं उपन्यास का 
के मूक पापाणों को सवाकू कर दिया है । घटना-प्रधान होना स्वामाविक है। वास्तव में 

राजा भानतसिंद तोमर सन्‌ श४८६ से १४१६  उपस्थास है भी कथा साहित्य का झह्ष हो। यह 
तक खालियर का राजा रहा | लवशुवक होने पर रटौह है कि झ्ाज 'भूठनायीं और फसाने झाबाद! 
भी इस बीच में उप्ते एक साथ छिकन्दर, गुजरात ऐे वाली डिस्सेबाजी का झुग नहों रहा, पर उपस्ण मर में 
महमूद बर्धरा और मालवा के गयासुद्दीन खिलनी पघर्मोपदेशक या नेता की माँति बड्े-बड्े सापण देगा 
को कुमस्तणाओं तथा अ्राझमयों का सामना करना अथवा मनोविश्लेधक बन कर रूतिपथ उिद्धान्तों के 
पढ़ा | इतना सब बुच होते हुए भो किस प्रकार वह समर्थनाथ श्रठिरज्ञित, एश्ाज्ली तथा विक्ृतियूर् 
अपने दाम्पत्य-जीवन का आनन्द पूर्वक्ष उपभोग कथ्यनछ गदना बिल्दुल भी अच्छा नहीं लगठा। 
करता हुश्रा जन हैवा घौर कला खजेन करता रहा, ऐसा कौन पाठक है जी इन शुफ्त वर्दनों से ऊब कर 
यही सब बुछ दिखाना लेसफ का उद्देश्य रहा ३े। प्रध पर पृष्ठ न छोड़ता चला चाताहों फम्गनयनी! 
पर जैसा हि उपन्यास के नाम से स्पष्ट है लेखक में कष्टानी कएने के साथ साथ लेखक को जो अवपर 
का प्यान मानतिंद की प्रेर शक्ति भर प्रेयणी- तरहालीन परित्पितियों फे चित्र के लिए मिले हैं, 
पत्नी सृूधनयनी के चरित्रचित्रण की थोर विशेष रूप. उसने उन्हों से पर्याप्त लाभ डढठा लिया है। इस 
से रहां है । प्रकार घगनयनी! दर घकार की झतिण्जना से मुक्त 
है। इससे अधिक झँ डे बाजी घरथत! इला बाजी 
करने से उपन्मस का मूल्य तो कया मदत , कयारक 








रूप में हम गदण करें ठो उपबु'"्त तीनों दोष स्वत ) 
विलीयमान द्वी जाते ईं और ग्न्ध का दाघ्तविक रूप ६ श्रदश्य ही कई गुना शिगिल शो नाता। फेल 
और सौन्दर्य प्रस्फुटित होठा है । पद्मातत का रूपझ. ह्न्तिम धध्यायों में जहाँ *त्रालियर के किले तथा 
कान्प ने प्रिद होना कोई चति नहों है। रूपक देन बावरे पे गूजरी टोड़ी और महलगूजरी गाय 
काव्य कोई उत्तन काप्य नहीं होता। उसमें कवि [तिड्ालने का वर आता है, वहाँ पर भचश्य ही 
का कौशल अवश्य दर्सनोप होता है डिस्य उसौ पे सर्वमाधारण ऊबने लगता हे । 


साथ उसमें बहुत बौद्धिक व्यायाम मौ होवा हे और प्रधावोस्गदकता की दृष्टि से कषानझ को इम 
काब्यग॒त प्रतीति को टेस लगती है। पद्रावत एक तीन भागों में बाँद सकते हैं--- 

अत्यात विदःघता पूर्ण प्रदाधकाइय हे | किस वह (>>) लाखी अटल तथा मानमिट-मसंगनयनौ 
रूपछ मी है यद सिद नहीं होता । की प्रण्य कथाएँ । 


(२) विचित्र जीव बर्भरा और नसीदद्दीन । 


अगस्त ६६४१ ] 


(३) जाएूमी दाना-बाना बुनने वाले नंट-नटनी। 
, कयानक का अत्यणिक रोचक माग है--बर्घरा | 
यह वर्युन पमीराते सिकम्दरी' पर झ्राधारित होने के 
कारण ऐतिहासिक है पर इसके प्रस्तुत करने में 
जिस ततरता का परिचय वर्मा जी ने दिया है, वह 
बे जोड़ है। आज के युग में जब खाने को हवा श्रौर 
पीने को पामी हो बचा है, ठो इस बर्धरा का डील- 
डोल, खान-पान, बोल-चाल श्रौर मी अधिक आश्चर्य 
की बाठ बन जाती है । वर्माजी लिखते ईैं-- 

'मूँटे इतनी लम्बी कि सिर पर उनकी गाँठ 
बाँघहा पा और दादी नामि के नौचे तझ फटकार 
मारती थी । 

नौरर क्लेदा ले आए--डेद़ सौ पके केले, 
सेर भर शहद और मेर भर मक्खन |“ कलेत्रे 
के अलावा बर्धरा दिन भर में एक भन गुनरातौ 
वजने का सोजन करवठा था जो इस गर गुजरे बमाने 
में बीस सर के बराबर होता है।' 

इससे सी अधिक मनोरञ्ञक है वर्माजी का 
उमड़ी झावाज का बताना । खाते २ विभिन्न लोगों 
के साथ भिन-मित प्रकार से बात करते समय मावा- 
वेश के झनुसार उसी आवाज के उठार-चढ़ाव ब्ो 
जैसे जैसे दिभित्र उपमानों से वर्माजी ने बताया है, 
वह एक और तो उनकी मापा-शक्ति रा परिचय 
देते हैं, और दूमरी ओर उनकी दीन श्रवए शक्तिका। 

पेट पर द्वाथ फेस्कर बर्षरा ने एक तम्दी 
डक्कार ली) जैसे बरवात में कोई छचा मकान 
पदिरा द्वो 

“रास्ता और घाट दिखाओ--वर्शरा ने कहा, 
मानों मोटी मीगी दरी को ह्िसी ने फाड़ा हो ।? 

धवर्वेरा ने मुलायम स्वर में कट्टा--क्रि सौ जान 
पढ़ा जैसे कई फटे याँस एक सांग बज पडे हों । 

इससे भी अधिक विचित जीव है, अपने जित्ता 
गवादुद्दन को दिप द्वारा सखवयंजाम पहुँचाकर 
सिंहातदारूढ़ होने वाज्ञा नठीरुद्ीन! पद्विक्ते दिन 
ही १५०० रानियाँ एकत्रित करने का प्रय क्िया। 


झुगनयनी 


हर 





ब्यवस्या के निए वह्दी पाते बने । मदु'मशुमारी के 
लिए आदमी अलग रसे गए | एक दिन कालिया- 
द्द में नग्न स्त्रियों की ला से खिलवाड़ झरते 
हुए दुर्घटना हो गई | बुछ रसित्र्यों का दम फूल 
गया । शोर मचा--बचधाश्रो -दचा प्रो । नवाब साइव 
के मुँह से मी निकल पढ़ा--बचाझो | पास वाले 
नौकरों ने श्राइर प्राण बचाए । इनाम की प्रतीदा 
थी। श्राह्मा हुई कि बिता हुक्म के दसम में शुत भ्राने 
के जम में नौकरों को ऋत्न कर दिया जाए, | रिर 
बढ़े गमगौन होकर अपने सुसाहिब झ्याजा मटरू से 
बोले--(रएशजा मटरू | सब मजा डिरह्ियस हो 
गया । कोई और शगल सीचो ।' यछ कर रानियों 
ऊँ डूबने लग जाने के कारण जदहाँगनाह का बल 
विहार जो बीच में रुढ गया | उन्हें इसी का गम 
या । शेप जी दुछ्ठ हुआ्न, मानो उनके लिए न होने 
के बराबर था। विश्वास नहीं होता कि मानव (१) 
की कामुकता, थ्रक्ति के मद में, कमी इस झौमा को 
मी पहुँच सकंठी हे | ! 

इन सामस्यों की. बुद्धि का एक और नमूना 
देखिए | मगनयनी को पाने के लिए गयामुदीन 
ग्वालियर पर तुरन्त आरूमण करने की श्राह्ा देता 
है। पता चला छि बरघात फे कारण अमी पअक- 
मण नहीं हो सकता, बस फट पड़े--'हप्ष कमबख्त 


« बरखाठ के लिए कया फ्रिया जाए! यह जो श्र 


तेजी के साथ बरस पढ़ा। जैसे आाध्मान में छेद 
हो गए हों | धर्म के नाम पर यद्ट राज्य विस्तार 
ठो खूब करते ये, पर अपना म्वार्थ सामने आने 
पर धर्म के रहनुमाश्नों का कया मूल्य उनकी धाँखों 
में रद्द जाता या, यश मी देखने की चीज है । यही 
गयातुद्दीन लाखी को प्राम करने के लिए मम्दिर 
नहीं बसवाद केरावा जिस पर मुक्काश्मों को अ्रापत्ति 
होनी स्वामाविक यथी। गयासुद्दीन बिगढ़ उठे-- 
गघा है! बेवकूफ हे || नालायड है !! जादिल है 
वह म॒ज्ञा !!! मुक्का नहों कठमुझ्ा हे |? 

घा्मिक संडी्ंठा रूपा झुछ कर शकही है, 


अगस्त १६५१ ] 


प्रतीफात्यक रूप से स्वर्ण-्येतना कहा है।डणछ 
( में श्रीर मेरी कला--पंत, 'सगम' २१ मई सन्‌ 
१६५४० ) उपरोक्त विचार को भी झरविन्द दर्शनों 
शीर्षक कविता में श्रद्धित रूरते हुए, पन्‍्तनी ने 
लिपा-- 7 
“आाज्ञ लोक संघर्पो से जब प्ानय पयर्जर, 
आति सामव यन तुम युगसभव हुए घरा पर 
अन्न भाण मन मे, निदृसों का कर रपान्तर, 
बमुवा पर नव स्व संजोने आये सुल्दर "7 
कवि का विश्वास है कि वर्तमान सप्रए र्ण विश् 
को यदि जीवित रहना हैं, विकार कस्ना & तो उसे 
भारत की पद्दाव्‌ विभूतियों--गांधी, ग्ररविन्द श्रादि 
कै जीपन दर्शन को द्रय्राना चाहिए। भानव की 
चेतना में श्राज एक प्रकार दी बढ़ता झा गंगी है। 
पोशवता ने उसके देवल को दया लिया है। एक 
मनुष्य दूपरे दा गला काठमे को तैयार येठा है। 
मानव का शन्‍्वर्मन सुप्त पड़ा है और वन हूप ने 
उसकी बुद्ध को कुएटित कर रक्‍्पा है-- 
“चब्चितना जाम्रन जग प्ले, 
अन्तर्मानव 
याह्यपरिम्थितियोँ जीवित, 
अन्तर्जीदन मूल्षित्, सुत॥० 
कवि धतमान दशा से सम्तुष्ठ नही हे भौर वह 
इसमें परिवर्तन लागा चाहता है-- 
“यदलेंगे हम चिर विपण्ण घमुघा रा झानन 
विद्युत गति से लावेंगे ज्ञग भें परिवर्तन |? 
यह परिवर्तन किस प्रकार सम्भव है १ अर्थ के 
समविम्नाजन से नहीं बल्कि जीवन फ्रे प्रति वर्तमान 
भौतिक दृष्टिफोण में परिषर्तन ऐ ए्सझा उपचार है। 
इसके लिए वर्तमान जीर्य मन उपयोग नहीं | श्रतः 
नवीन मन का सूजन करना पढ़ेणा और बदि यही 
कहता है--- 
“सूजन करे नूतन सन। 
प्रार्थी आज मनुज घत्मज् मन 
नव्य चेतना फा भू पर 


निद्वित, 


पन्‍्त : साकस से अरविन्द की ओर 
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। 


जिसकी स्र्शिम आभा में 
विकसित हो नव सस्कृत जीवन? 
घ्तमान यॉँत्रिक युग ने इमारे भौतिक सुर्पो में 
वृद्धि श्रवश्य की हे पर रूवि की राय में वहदी मय 
कुछ नही । मानव की इच्छा पेट की जाला शाग्त 
करने तक हा नहीं, वह उससे मी आगे मन की 
तृप्णा मी शार्त रुप्ना चाइता है| यह तृप्णा बिना 
अन्तश्चेतना फे शास्त नहीं ही सकती । कवि इसी- 
जिए सोछृतिक शान्ठि फो प्रिशेष मदत्त देता है। 
झ्ािक ब्रौर राजमीधसिक क्ान्दि तो उसकी दृ्टि में 
सॉस्कृतिर क्रान्ति फे महाय लद्धय ढी सोपान फहो 
जा सकता हैं। यह सॉ(कृतिर शीघ्र हो थाने वाली 
है। उसे कोई रोक नहों सकता, वर्तमान यान्प्रिक 
गुग भी नहीं। कवि की राय में सह चिसतन 
'सत्यों है-- 
"यान्त्रिक पशुवक्ष से रोकोंगे, 
मानथ का देदोत्तर विकास !? 
कृषि चाहा है कि मामव फे सुप्त गुण जाप्रत हों-- 
"फिर शद्घा पिश्वास प्रेम से 
मानव अन्तर हो पन्तः स्मित |! 
माकसे को लाज़ शान्ति कवि की राय में भारत 
के लिए अवावश्यक् भ्रौर श्रद्दितकर है। पत्ती 
का विश्वास है कि विश्व में भावों मानवता निर्माण 
करने की, पद्म मिर्देश करने की चमता महात्मा 
गाँधी और भ्ररविग्द फे जीवन-दशन में है। भ्रौर 
उनका यह जीवन दर्शन ही पन्‍्तजी फी सांस्कृतिक 
फ्रान्ति का झ्राधार है । 
यह माना जा सकता है कि अगर मानवता को 
चत॑मान विनाश से बचना ह तो उसे ध्वँप्त फे मार्ग, 
खुजन के पथ को अपनाना पड़ेगा । पर पन्‍्तजी की 
यह सॉस्कृतिक छान्ति फैसे हो | कैसे मानव को 
अन्तर्चेतना जांग्रत द्दो प्‌ क्या चर्तमान समाज व्यसत्या 
में यह सम्मद है | नहों । जब तक प्रत्येक मनुष्य को 
उसके भ्रम का पूर्ण भाग नहीं मिलता तब तक 
सांस्कृतिक चेतना फेवल कल्पना ही रदेगी और 
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इसी विचार को लेकर जब दुद्ध श्रालोचकों ने और हु ख का कारण तो वह तर बनता है जब 
प्रततणी की इन नवीन रचनाश्रों की आलोचना की. बुद्ध व्यक्ति अन्य व्यक्तियों का अधिकार छीन ध्वय 
तो दे त्पन्त चुन्ध दुए और उन आलोचकों को हो कोठियों में रहते हैं और उ्तादद करने वादों 
कम्युनिस्ट होने का फतवा दे दिया। “ये आालोचफ को अपने भ्रम का पूर्ण भाग प्राप्त न ने के कारण 
अपने खास्द्वतिक विश्वार्सों में माक्सेवादी ही नहीं रदों, मर्मी और बरसात में खुले आकाश के नीचे 
बपने राजनीतिक विचारों में कम्युनिस्ट भी हैं ।” ज्ञोवन व्यतीत करना पढ़ता दे। अतः सास्कतिक 
( 3त्तरा? की भूमिका ) खान्ति क्लौर सास्दृतिक चेठदा मानव के लिये 

स्वयं किरण! और 'स्वर् घूलि! की रचनाएँ दल्याणकारी होते हुए मो बिना आर्थिक्र और 
हैं नहीं बल्कि नामकरण मी पन्‍्ठ को प्रगति के पथ राजनौतिक छ्ात्ति के अ्रसम्भव दे । इसी सिद्धारद 
से हटाइर उस बल्पना लोक में ले छाता है. जिससे को स्वीकार कर सम्पव है, पन्‍तजी ने लिखा है-- 
बचपन से ही उनका परिचय है। पत्तत्री की तवीते. “मेरे दुदय में यद् बात गम्भीर रूप से प्रद्धित हो 
रचनांश्रों की श्रालोचना करते हुए “भी यच्चनजी' मे गह कि नवीत सामाजिक संगठन राजनीतिक 
निखा हैं--'मनुष्यता सदा से स्वप्न देखने की थादी आधिक आधार पर होता चाहिए.।। यश धारणा 
रही दै । उसे श्रच्छे स्वत देखना झ्राता है, चादे वे. सर्द पथम सन्‌ १६४२ में मेरी 'लोकाशन की पोह 
स््प्त गन्‍्त में कृठे ही क्‍यों न सानित हों ।पन्‍्तजी की. नाझों में और आगे चल कर भव्य किरण” और 
स्वश्षमया कल्पना ऐसे तम्माम ख्लोगों के लिये निमस्त्रण स्वर्ण धूलि' की रचनाओं में अमिन्यक्त हुई है।! 
है।” (इचरपत--बचन, धगम, २१ मई सब १६४०). ( मैं श्रौर मेरी कला) 

सास्हृतिक क्रान्ति आवश्यक है यह तो स्वीकार भअद्टात्मा गाँधी श्रौर श्ररविम्द का जीवन व्यक्ति 
किया जा सकता है पर बिना आर्थिक श्रौर राज के लिए उपयोगी और श्रादर्श प्लो सकता है पर 
नीतिक क्रास्ति के वह जिस प्रकार सफ़्ल हो सकी जहाँ समाज का पक्ष थ्राता है वहोँ यह स्वीकार 
दै इस पर विचार नहीं क्रिया गया | पस्वजी वैदा करना पद्ता है कि लीवस में व्प्र और एकास्तवास 
नित श्राविष्कारों के ध्यसात्मक ध्रयोग की च्चों का नहीं बल्कि कर्म छा महत्व अधिक दे | अदा 
करते हुए लिखते हँ---“वर्तमान वैज्ञानिक्र उन्नति ने का पिद्वान्त और तपर्त्यो ब्यक्ति के लिए शोघनीय 
मानव को ब्रशुशक्ति से ही नहीं बल्कि उदजन हो सकठा है पर समाज और देश की समस्‍यार्ये 
शक्ति से मी परिवित कराया है पर सूजन के लिये इनसे नहीं सुलक सकती | गाँवीवाद मी सास्कृतिक 
नहीं बल्कि सघार क लिए ।” पर फतजी इध बात विदा में श्रमी श्रागे नहीं बढ़ा है। स्वय पन्वमी 
को भूल जाते हैं कि विज्ञान का सहारकारी प्रयोग ने उत्तरा! की भूमिका में इसे स्वीकार किया है-- 
वे मुट्ठी मर साम्राम्यवादी और पूंजीपति ही करते पराँवीवाद का सॉल्मतिक चरण! श्री पु तपा 
ईं जो श्र्थ सता को शपने ग्रधिकार में रख रूर निष्किय ही पढ़ा हुश्ा दे ।? 
करोड़ों व्यक्तियों का अधिकार और मुँद का कौर पठजी प्राजकल मच में मये प्रयोग कर रहे हैं 
टोनना चाहते हैं। वैज्ञानिब उम्नति अतिगामी नहीं. और क्रमश? नामक उपन्यास क्रो रचना में संलग्न 
है, अवर द्ववद्वार में है। जहाँ राष्ट्रीयकरण है वहों है| ऋाशा दे कि मानवता का यद्द कवि अपनी 
वैशनिक विकास व्यक्ति और समाज को ऋषिक से लैखनी से बुगानुरूप सामाजिक चेतना को श्रद्धित 
अधिक मुख और शान्ति थदाम करता है । श्रशान्ति कर अगति छा नव प्रदडाश जिकौर्ण करेगा | 


| नत--+नकननन--+ 


ा 


आदवार्य हजारीप्रसाद दिवेदी 
( एक अध्ययन ) 
श्री दुर्गाचरण मिश्र 


आचार्य हजारीप्रखादजी हिन्दी पे उन इने शिने 
दिन्तकों में से एक हें जिनकी मुल निए्ठा प्राचीन 
भारतीय भरदृति में है। लेक्मि साथ ही साथ श्राप 
में नयीमता का एक अदभुत एप अपूर्व सामझस्य पाया 
जाता है। आपने जीवन के प्रारम्पिर काल में गवर्न- 
मेएइट-मस्क्ृत-कालेज, काशी में सुस्कृत पी उच्च शिक्षा 
प्रात की श्रीर साथ ही साथ श्राचार्य रामचन्ध शुद्ध 
के साहवर्य्य से धाहित्विक प्रेरशा मी प्राप्त करते 
रहे | इस तरह एक प्रकार से ब्राचार्य शुक्ल जी ' 
आचार्य हजारीप्रसादजी के साहित्यिक भुझ हैं। 
फाशो के अतिरिक्त इजारीप्रसादजी शान्ति निवेदन 
में हिन्दी भवन फे धध्यक्तु मी रेटें। शान्तिनिरेतन 
के रमणौय, सहज, श्रात्मीय एवं साहित्विक वाता- 
बरण में रहकर आचार्य हजारीप्रसादजी छो अपने 
पाएटस्य का सस्कार फरने या स्वर्ण अवसर मिला | 
वहाँ पर गुददेव खीद्धनाथ टैगोर और आचार्य 
दितिमोहन सेन के सरल साहचर्य्य में श्रापने बंगला 
साहित्य का गम्भीर एवं व्यापक अध्ययन किया | 
साथ ही साथ इन भद्यत॒मावों के सरल एव आझ्ात्मीय 
स्वभाय ने हजारीप्रसादजी को भी प्रकृति, पशु, 
'पैद्षियों, पौधौं आदि से श्रात्मीयता स्थायवित करने 
की प्रेरणा दी। इस प्रकार आ्राचाय हृजारीप्रसादजी 
के साहित्पिक व्यक्तित्व निर्माण में एक ओर आचार 
रामचत्र शुक्त का हाथ है तो दूसरी ओर गुरुदेव 
रीखनाथ टैगोर श्र श्ाचार्य जषितिमोहन सेन का । 
इसी प्रकार भ्रष्ययन मे एक श्रोर सरम्द के विशाल 
साहित्य-मण्डार का शान है जिसके अन्तर्गत मारतीय 
रूस्टाति, इतिहास, प्योतिष, साहित्य और विभिन्न 
घर्मों तगा सम्प्रदायों का गहन अ्रध्ययन, उद्दा- 
हृ्णार्थ जैन धर्म बौद्ध घर्भ नाथ सम्प्रदाय एवं सिद्ध 


कु 


सम्पदाव श्रादि. और दूसरी श्रोर बंगला साहित्य कर 
विस्तृत शान । इसपर श्रतिरिकत आपका अपश्नश- 
साहित्य का भी विशेष अध्ययन उल्लेखनीय है| 
श्राचार्य हारीप्रसादजी हिन्दी साहित्य में निबन्ब- 
कार एवं ग्रालोचक के रूप में विशेष विख्यात हैं | 
विवन्धफार'--निदन्धकारों भें यदि निष्पद 

इंष्टि से देसा जाय हो श्ाचार्य श॒क्षजी के पश्चात्‌ 
श्राचार्व हजारीप्रसादजी का ही प्रमुख स्थान है। 
इम यह पहले फट आये हू क्रिश्ाचार्य शुक्षती 
आचार्य हजररीप्रसादजी के साहित्यिक गुर है। श्रतः 
शुक्कदी की निबन्‍्ध-शैली का हजारीप्रसादमी की 
शैली पर रुप प्रमाव है। ह॒जारीप्रसादजी के हमें 
चार प्रकार फे निवन्ध प्राप्त होते ईं--- 

१-शुद्ध साहित्यिक निवन्ध | 

२-सॉस्प्रतिक निवन्ध 

३--थोोज सम्बन्धी निवन्‍्ध | 

४--शिक्षा विषयक निवन्ध | 

शुद्ध सादित्पिफ निवन्यों भें 'बसन्त श्रा गया), 
“एक तोता और एक मैदा', 'क्या आपने मेरी रचना 
पढ़ी दे! आदि हैं, जिनमें श्राप की विंद्रता एंव 
सूद्म अरन्त॑दश्ति का परिचय मिलता है। वरुस्त आता 
है, धमारे श्रासगद् का बातायरथ, बनस्थली शनेक 
प्रकार के रह्न-विरणे पुण्यों से आच्चादित हो जाती 
है लेक्ति हममें से बहुत कम लोग ऐसे हूँ जो उसे 
देखकर दुछ सोचते हैं। इजासीप्रदादजी उसे देखते 
हूं। उस पर तिचार करते हे और कहने के लिए 
बाध्य दो उठते हँ--पढ़ा है दिन्हुस्ताम के जयपानें 
में कोई उमरज्ज नहों इत्यादि-इस्पादि | इधर देखता 
हैँ पेढ़योपे और मी घ॒रे हैं ।+*००बसस् श्ादा नहीं 
ले आया जाता है” ( अशोक के पूल पृ स० १२) 


द्व? 


साहित्य-सन्देश 


[भाग १३, भट्ट २ 
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इन निवन्धों को पढ़कर पाठक झेछ सोचने के लियि 
बाध्य हीता हे। 
सास्कृतिक निंबर्धों मं 'भारततर्प वी सास्ह विद 
समध्या” 'मारतीय सल्कृति की द्नां आदि प्रश्ुक् 
ह६। लिनम हमें प्राचीन भारतीय सस्कृति के व्याप 
क्‍ता की एक कोँकी मिलती है। साथ ही साथ 
उठका ससार की अ्राय प्राचीन संस्कतियों से एक 
घुल्लनप्मफ झ्रायवन भी प्राप्त होता हे | जो हमें 
इमारां सस्कृति की विश्पता श्रीर उसके व्यापक 
प्रसार का ज्ञान क्‍्रात है। सस्कृति के वारे में 
इनका आरा जो मत है वह यह है -'म सस्क्ृति 
को कसी देश विशप था ताति विशप की अरनी 
मौलिक्ता नहीं मानता। मेरे विचार से सारे 
ससार ये भनुष्यों की एक सामास्य मानव सस्कृति 
हो पत्ती है। यह वूसरी वात है कि वह व्यापक 
सरदरति झब तक सारे ससार में प्रतुमृत श्रोर श्रट्टी 
इत नहीं हो सक्रा” ( ब्श्ञाक के पूल ए० स्ू० ७३, 
मांरतीय सस्क्रति की देन ) इस प्रसार ये सारे ससार 
की जातियों में सारइतिक द॒ृद्धि से एकता लाने का 
प्रयास करते हैं । 
खोज सम्बन्धी निबर्धों क लिये तो इजारी 4सादजी 
हिंन्री में एक हैं| इनर एहने इस प्रकार के निवर्षी 
का एक प्रकार स॒ द्विदी में दिनकुल गभाव ही था| 
प्िंद्ध साहित्य, नाय-माहित्य, जैन साहित्य, अपभ्न श॑ 
साहित्य श्रादि छे व्यापक श्रध्ययन के वाद श्रापने 
इन सम्पदायों पर तथा उनक सादित्य पर जो निवन्ध 
लिखे वे द्विदों का अमूल्य निधि हैं। 'द्विदी साहित्व 
की भूमिका दे अन्तर्गत आपतर इसी प्रकार दे 
जिद-्यों का सकलने है | इन निवधा से द्विदी 
सादित्य पं वास्टविक इतिहास को समझने और 
लिखने में परिशप सद्टायता मिली हे । कबीर के 
ऊपर श्रापक्री पुस्तक “कबीर! हिग्दी साहित्य को 
अनुपम और नधीन दन हे । 
शिक्षा विषयक शाप बहुत कम निबन्ध हैं। 
सेकिन शिद्धा ये बारे में आपझा एक स्दस्प इशिक्ोश 


होने के कारण वद्विपयक निवन्धों में भी झापने 
शिक्षा को जनहित की दृष्टि सै ढालने की एक नवीन 
दिशा धुझाई है, गिसका अत॒ुसस्ण किया जाव तो 
राष्ट्र क उत्पान के एक श्रावश्यक झग॒ की पर्षि हो 
सकती है। 

निमन्धों की भाषा और शैली में भी इजारी 
प्रखादजी अगनी विशपता रखते हैं॥ भाषा सरल 
एव चुस्त इ । शब्दनचयन और वाक्य विन्याय 
कितना सुन्दर है, इसका परिचय श्रपकों केवल एक 
उदाहरण से मिल सकता है | जैसे “नीम हैं, जवान 
है। मसतें भींगी हे भौर ग्राशा तो है दा” “मक्षिका 
वरी तरट चुत ६” ( अशोक के फूल-ए० त० ११० 
वसन्त थ्रा गया ) गम्मीर भावों के लिये मी ऋपने 
अपनी एक ही प्रकार की सरक्ष भाषा का प्रयोग इस 
विद्वता के साथ किया है, किने भाषा में इर््ंता 
आने पार शौर न भावों के ब्यक होने में श्रोदा, 
बन ही आगी पाया है। उदू' एवं अम्रेती शब्दों क 
अयोग क एक प्रकार से वहिष्कार ही है। सब्कत 
उदस्ए * बीच बीच में मिलते हैं। शैली प्रवाइ 
युक्त है। पा साहित्य और विशेषकर गुरुदेव फे 
अभाव के कार! आपका वर्णन शैली में जो द्रात्मी 
थता बोधगम्यता ८वं सरलता है वह हिन्दी प्‌ किसी 
भी निवस्थकार में महीं पाई जावी | शुक्रेज़ो की 
माँति अपने मत को क्रिमा रे ऊरर बलपूर्वेक छादने 
की इन्होंने करों मी कोशिश नहीं की दे । करों बन 
भी क्या है, तो बड़े श्रात्मीय ठन्न से उदाइस्थ £ 
लिय “एक तोता और एक मैंना! नामक खिंवरंधे में 
मैत्ा के ऊपर यह ब्यद्र देसिये--“मले मानस गोवर 
वे ठुकड़े तक ले थ्रादा नहीं भूलते |” यही कारण 
है कि लेसक की झातमीयवा पाठक के साथ वरादर 
बनी रहती है ! पाठक को इनके आचार्यत्त का मान 
किमी प्रकार हटक्ता नहीं | लेखक के भावों का 
पाठक के भावों पे साथ तांदातव होता चलता ई। 
उसे निबन्ध में एक अ्रनापन सा अनुमव होता दे | 
हाँ इनझे निबन्धों में शुक्नना की माँति तारतम्प 
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आद्योपत्त एक ही नहीं रइता । इसका कारण यद 
है कि ये विषय से हटकर बहुत दूर चले जाते हैं, 
और प्र घूम-फिरक्र उम पर आते ढ। उदाहरण 
के लिये अशोक हे पूल नामक निबन्ध को ही 
लीजिये | उममें ड््वेदौजी श्रशोर के फूल जे बारे में 
सोचते सीचते भारतीय सह््ृद्ति श्रौर मानवन्यद्वत्त 
तक चमर काठ आते हैं। श्रौर शिर अन्त में विषय 
पर श्राते ईं । इसलिये इनके श्रनेक निबन्ध निवन्ध 
ने रहकर लेख! की श्रेणी मं थ्रा जात है. समझाने 
की ठड् मी इजाराप्सादजी का अपना है। विपय 
को समझाने के बाद पाठह को आप एक नाटकीय 
चरमसीमा पर लाकर छोड़ देते हैँ कि यह बुध 
सोचे । निबन्ध में श्रापकी रुयते बड़ी ग्रिगेषता य 
है, कि थ्राव पिपय के ऐतिहासिक एवं मास्इतिक 
एवं मास्ट्टनिक दष्टिकोण पर मी प्रकाश डालते चलते 
हैं। जिसके लिये आपको अनेक ऐसी बातें कहनी 
थड़ती हैं, जो विषय के बाहर की होती हैं. । इसे 
पराठक्ष का एक विधय के साथ साथ प्रन्य अनेक 
दिपयों का शान भए्डार भी बढ़ता रहता है | पाठक 
की उत्सुकठा बनी रहती हे । बह एक के बाद दूसरे 
निवन्ध की पढने की इच्छा करता दे ॥ इस प्रकार 
हम कह सऊते हू कि इज़ारीप्सादजों हिन्दी के 
सर्यश्रेप्ठ निवन्‍्पकार है | 

आलोचक --'वाद! से तटस्थ रहकर साहित्य 
की सच्ची परख करने व लों मे श्राचार्य दजारीप्रसादनी 
का न्ञाम अ्ग्रगएय हैं । दिवेदीजी में श्रानोच्यक्रति 
की झातमा को सपने की अदभुत क्षमता है ।एक 
ओर सम्कृत कान्य शास््रों का गहन अ्रब्ययन और 
दूमरी ओर रवीद्धनाथ की श्रालोचना शैली के 


प्रमाव मे आपकी थ्ालोचना की याघार-ूपि श्रयन्त 
ही इढ़ है। उसमे न शुक्‍्लजी की माँति शाम वी 
झुक्तता है, और ने शाल्िप्रिय द्वियेदी की माँति कतरि 
झा वेमेंभाल भावातिरेक । प्राचीन और श्र्वासीमा 
साहित्य सिद्धानन्तों का मुन्दर समन्‍्यय श्रापड्ी झआलो- 
चना में ममी स्थानों मे प्रतिविम्बित होता है। श्राज 
से कई वर्ष पर्व श्रापफी आलशोचनायें (विशाल-भारत' 
में छर्पी जिनमें श्रापने श्राधुनिक छायायादी कार्य्यों 
को वियेचन करते हुये श्राधुनिक-काब्य का विवेचन 
किया जो अपर्य्यात मात्रा में होते हुये मी अत्यन्त 
पुष्ट एप आाक्तेररदित है | साथ ही साथ वह शास्त्रीय . 
मी है । परन्तु दृज्मारीप्रसादजी का ध्यान श्रय विशेष 
रूए से आलोचना की अर न होने ३ कारण उनका 
आभार आज्नोचनात्मक साहित्य प९ कम है। 

श्राजस्ल इजारीप्रमादजी काशी दिनू विश्वविद्या- 
लय के हिन्दी विभाग के भ्रध्यक्ष है, ओर द्विन्दी- 
साहित्य की प्राचीन पुस्तकों की सोम तथा उसके 
प्रकाशन वी और विशेष प्रवृत्त है | थ्राशा है श्राप 
दिग्दी-साहिस्य की श्रपन्नी श्रन्‍्थ खोजपूर्ण वृतियाँ 
देकर उसके भण्ढार को भईँंगे) 
आपकी कृतियाँ .-- 

१--विचार और पितर्क, 

२--श्रशोक के कूल | 

३--डबीर 

४--वाण ५ट्ट की श्रात्म कया, 

५--हिन्दी साहित्य की भूमिका 

६--नाय सम्पदाय | 

नोट--उक्त पुश्तऊँ हमारे यहाँ 
सहही हैं। 


से प्राप्त दो 


'विन्तामणि' के निव्रन्ध 


श्री कुमार शम्मूर्सिह भादवा एस० ए० 


धनिन्वामणि! के निबन्धों की विशेषवात्ं का 
उल्लेख करने के पहले हमें तिबत्ध-रंचवा तत्त पर 
-विचार कर लेना चाहिये। 
धाद्य कवौमा निकप वदन्ति! के अनुसार यदि 
अंग कृवियों दी कसौटी है, तो निवन्‍्ध को गय की 
कसौटी क्या जा सकता है। वस्वुछ्न निबन्ध शब्द 
का शाब्दिक श्रर्थ चादे कुछ मी क्यों न हो--आज 
इसे अग्रेजी के 'रचघछएों शब्द का ही पर्याय 
समर्भा जाता, है । तथापि व्याख्या पी दृष्टि से 
आचार्य रामकृष्ण' शुक्ल के शब्दों में हम कद्द 
सकते हैं कि “निबन्ध एक ऐसी गद्य स्चना है 
जिसमें कसी विषय से सम्बन्ध रखने वाले शात और 
शातब्य तथ्यों का सतलन उसकी बौद्धिक प्रतिपत्ति 
के लिये फिया जावा दे ।” यहाँ हम निवाश्ध फे 
अनिवार्य उपकरणों पर विचार करेंगे । 
वस्नुत निवन्ध में विचार श्रौर॑विचार शौलता 
“ ग्रावश्यक तत्व हैं। निवन्‍्ध मे साहित्य की अम्य 
विधाश्रों की अ्रपेक्षा त्रिचार तत्व का प्राशन्य होता 
है, एवं मांव त्प्व गौण रहता दे। मावना प्रवृत्ति 
मूलक हैं, एब विचार निदृत्तिन्मूलक | निबन्ध मभ॑ यह 
निदवति प्रदृत्ति का ६ नियमन करती हे--तमी निरृत्ति 
प्रधान विचार मी इमारे लिये अझ्तीव प्रयोजनीय 
हैं। झ्रत, निवनन्‍्ध में विचार तत्व की प्रघानता आपे 
खिक दृष्टि से ही ह->जो कि भावाश अथया पाव 


तत्य को सयत रवत ई । तद्विपरी+ साहित्य के श्रन्य 
प्रचारों--उपनयास, कहानी, श्रात्मक्या श्रादि में १ अश 


विचार तत्व की अपेढ्या मावाश प्रधान द्ोता है। 

यों तो साव श्रीर विचार ध्राय परस्पर सलस्न से 

« रहते हैं, तथारि निबन्ध मे ध्रापक्षिक दि से विचार 

तत्व की प्रधानता--इसका साहित्य की श्रन्य विधाशओं 
जि पार्यक्य दिद्ध करती ऐे। 


निवन्ध की अन्य प्रदुख विशेषताश्रों में--प्यक्ष- 
शीलठा, वैयक्तिक्ता, सद्धितता, स्वतस्नता श्रादि 
हैं। स्वतन्त्रता से इभारा झ्ाशय विचारों की उच्छू- 
खल अभिव्यबञना से नहीं--प्रद्युद प्रतिपाथ विपय 
पर अपने मौलिक दक्लू से सोचने, विचारने एवं उसे 
अपनी निजी श्रमिव्यञ्ना प्रणाली से श्रभियत 
करने में हैं--जिसे हम पारिमापिक पदावल्नी में हौलो' 
कहते हैं | वस्तुत निवन्ध में भावप्रेपणीयता नितान्त 
अनिवार्थ है | भावप्रेपणीयता का अ्यर्य है, श्रात्मा- 
भिव्यज्ञन की सफलता श्रोर इसके लिये लेखक एबं 
पाठक में पूर्ण तादात्य की आवश्यकता ह इस 
दादासम्य अथवा सम्पर-स्थापन का माध्यम है, 
शैली । झ्त शैली निबन्ध का सर्वोधिक्त श्रनिवार्य 
गुण हू,(क्योंकि शैली के द्वारा ही लेखक श्रपने 


मन मे वैयत्तिक तत्व ( ए९-णाओ €|श्प्राधा) 
श्रो मानवीय तत्व ( स्रक््ावछ शाध्णटा। ) को 
ञ्र करत(है । कहानी, उपन्यास झ्रादि में 
शैशेष्दतना प्रमुख तत्व नहीं क्योंकि डनमें तो मावाश 
की अधानता होने से लेपर का व्यतित्र श्रग्वपा भी 
पहचाना जा सकता है, क्स्तु निवन्‍्ध एक विचार 
प्रयान रचना होने से इसमें लेखक वा व्यतित्व 
इलस्पशों रद्दता है, ग्रत निवन्ध में लेखक के मावता 
/म्क पक्ष वो प्रस्एटित करने का शैली ही एकसान 
साधन है। 
जियन्‍्ध के वैयक्तिक रत्व से हमारा ग्राशव ठतत 
से है, मिसके दारा इभ् लेखक के व्यक्तित्व को 
अर्थात्‌ उसके मावाप्मक पक को सरलता में देख 
सकते ईं | अत निवन्ध दाग वह द॒त्व॒ किसके हारा 
इम लेखक के साथ एक प्रकार के भावात्मक धाइचर्य 
का शनुमव करते हँ--वैयक्तिक तत्व कइलाता है। 
तद्विपयोत मानवीय ठत्व के सहारे लेखक अपने दर 


अगस्त १६४१ ] 


विपय को सबकी पठनीय वस्तु बनाता है, क्योंकि 
मानवीय तत्व सभी का समान रूप से अनुभूति का 
विपय होता है। निबन्‍्ध के ये दो अतीव अनिवार्य 
तल ई । 

इस प्रफार हम देखते ईँ, कि निरन्ध अपनी 
पिचारशीलेता, वैधत्तिकना, सक्तितता एवं शैली के 
कारण साहिस्य के झ्रन्‍्य प्रकारों से सर्यया एक विशिष्ट 
विधा है । उपन्यास, कहानी, नाठक थ्ादि ने श्रीर 
फिवस्थ में जो मौलिक श्रन्तर है, वह इन्हीं गुर्ों के 
कारण--जो रैली के द्वारा प्रकट होते दें | शैली के 
इस प्राघान्य के कारण ही कद्दा जाता है--8/9१68 
१8 006 धा80.) 

निबन्ध के उपयुक्त तर्तों के आधार पर श्रव 
एम “चिस्तामणि! के निवन्धों पर विचार कर्रेंगे। 
बह्तुतः 'चिन्तामणि! में सागहीत विवन्धों के इस 
झए ही दो प्रकारों भ्रपया भेणियों में विमाजित कर 
सकते ई-- 

(१) एक़ श्रेणी में वो मनोजिकारों श्रयवा मनो: 
वैज्ञानिक विपपों पर जिसे गये निवन्ध पाते हैं। 
जिनमें श्रद्धा-मक्ति', 'लखा और ग्लानि' 'लोम और 
प्रीठि!, 'बुया', 'ईष्या, भय, क्रोध, थादि हैं । 

(२) दूसरी श्रेणी में हम विवेचनात्मक अथवा 
समीक्षात्मक निवन्धों को रस सकते हैं| इन समीक्षा 
त्मक निवन्धों के भी स्पष्ट ही दो विभेद लक्षित 
होते हैं-- 

१--पैद्धान्तिक समीक्षा-जैते 'कम्रिता क्‍या 
है, काब्य में लोकमइल की पाषनावस्था?, 'साघा- 
रणीरूप्ण थ्रौर व्यक्तिचित्यवाद', मानस की 
धर्म भूमि! [ 

२--व्यक्ति विषयक्क समीक्षा--भारतेन्दु, 
इसरिश्रिद्ध/, 'तुलसी का मक्ति मार्ग! | 

इस प्रकार 'चिस्तामणि! में स्पष्ट ही तीन प्रकार 
कैे--मनोवैज्ञानिक, सैद्धान्दिक आलोचना सम्बन्धी 
अथवा समीक्षात्मक, एवं व्यक्ति विषयक विवन्ध 
मिलते हैं| इन सब निबन्धीं के आधार पर इम 


भूचेन्तामणि! के निवनन्‍्ध 


मरे 








शुक्लजी की कुछ निवन्ध-गत विशेषताश्रों का उल्लेख 
फर सकते है, जिनमें प्रमुख ये हैं-- 

१-मनोवेज्ञानिक निवन्धों का जीवन से 
घनिष्ट सम्बत्ध,--अ्राचार्य शुक्ल ने हिन्दी में सर्म- 
असम इस विपय पर उत्छष्ट कोटि के निबन्ध तो 
लिखे ही साथ दी इनकी सबसे बढ़ी विशेषता यह 
ह, कि उन्होंने इन मानवीय मार्वों ग्रथवा मनो 
विकारों--प्रेम, लोम, ईप्या, करुणा, मंय, क्रोघ 
आदि बृत्ियों को शुद्ध मनः शात्न के चश्मे से ने 
देखकर साहित्य के ध्यायी मावों के रूप में देखा है । 
एव साहित्य का जीवन से श्रमिन्न सम्बन्ध है। पलतः 
इन निवन्धों को शिखते समय उनकी दृष्टि वशाबर 
जीवन १२ ही केद्धित रही--मनोविज्ञान के प्रन्थों 
पर नहीं। उन्होंने इन इत्तियों का श्रपने प्रत्यक्ष 
जीवन में ही शनुमव क्या । एवं उसी अ्ठुभन के 
आधार पर इनकी मीमासा की है| दूसरे शब्दों में 
उन्होंने श्रपने श्रनुमव फे आधार पर ही इन जृत्तियों 
की मीमाझा पर जीवन को समभने का प्रयास किया 
है। यद्दी ऋरण है कि इनमे हमें अन्त; निरीक्षण, 
एव वाद्य निरीदण का सुन्दर समन्वय मिलता दै। 
डनके मनोमावों अथवा मनोवरिकारों का उद्गम 
स्थान मनः शाध्त के विल्तृत अन्य नहीं--अत्युत 
प्रत्यक्ष जीयने का कर्मच्षेत है। एवं जीवन के इसी 
विशाल बाद मय में कम सौन्दर्य के बौच चिल्तरे हुये 
सक्षम भाव दन्तुओं को लेकर उ * । जीवन के द्टी 
सप्रष्टि रूप क्लेवर को समभने का प्रयास जरिया है । 
यही कारण है कि हम इनके मनोवैज्ञानिक निमनन्धों 
को ए््लान्ववः मनः्शात्र की वल्तु कहकर टाल नहीं 
सकते । ये मनोशाश्र को शुष्क प्िद्वास्वजाल से 
शुम्ति एवं समाच्छन्न नहों पत्युत अत्यज्ञ जीयन की 
ही अनुभूतियों के सन्दन से भ्रनुप्रायितर हैं | श॒क्कजी 
के मनोवैज्ञानिक निवन्धों की यह एक बड़ी भारी 
विशेषता है। जो इनके निबन्धत्य को कमी सदिम्ध 
नहीं होने देगी | 


(२) भारतीय शास्र फे प्रति श्ननन्‍्य आस्था-- 


दर्बुतः शुक्रजी के निबन्ध उनके गम्भीर श्रध्ययन, 
गइन मनन एव मौलिक आत्म दिस्तन के परिणाम 
हैं। उन्होंने भरने धृदतन्त्र दृश्टिकोण से ही विविध 
दिपयों की भोमासा की है। तथापि उनके सैद्धान्विक 
आलोचना सम्बन्धी निवन्‍्धों क्ौ--जिनमें उन्होंने 
काम्य शाख की दृशि सै विचार क्या है--सर्वाधिक 
महत्तपूर्ण विशिष्टठा बह है कि उन्होंने इस 
निवन्षों में जो आदर्श प्रतिध्ित क्या हे बंद सर्वेधा 
भारतीय शुप्ल्न से सम्मत एवं माजीयव आदर्श 
भावना पर निर्धारित है। भारतीय शाप्न के प्रति 
उनवी अ्रगाघ अद्धा रही है। पलतः उनके समी 
क्ात्मक निबन्धो--'ताघारणीकरण शोर ब्यंक्ति 
बैचिन्यवाद', 'रसात्मक चोध के विविध रूपा, 'कम्य 
में लोह महल की टापनावस्या, 'मानख कौ घर्म 
भूमि! श्रादि में जो उन्होंने ऋपना मत अमिन्यक्त 
किया है, झादर्श स्थापित किया हे--उसका सम्बन्ध 
सीधा मारतौय शाद्र से ही है) इस प्रकार प्राचीन 
भारतीय दृश्कोीण के श्राधार पर अपने प्रतिपाय 
विपयों का श्राथुतिक दर्ष से नवीन रूपमे प्रतिपादन 
कर आचाये ने समीद्षा पद्धति के त्षेत मे एक पथ- 
प्रदर्शक्न झपचा नियामक का "6 ऊैवा हैं। इनके 
ये निबन्ध भोलिंक विवेच् एवं तहत आत्म दिन्ठन 
से प्रयूत श्रवश्य ईं--तथापि शुक्र जी की विचार- 
धारा वी मूल एंप्रभूमि भारतीय द्वोने से इनझे 
लिदन्धों की झाघार शिला मी यही है। उनकी 
उस्तर लोकादर्श माकना इसी का पच्चायक है । 

३) विषय तथा व्यक्ति कय अपूर्व साम- 
अस्प:--शुक्ष जी ने (चिन्दामणि' की भूमिका में दी 
कहा है “एस बाद ४४ निर्युष में विश पाठकों पर ही 
छीड़ता हूँ किश्ये विमर्श विधय प्रधान हैं अथवा 
असक्ति प्रधान /” बल्तुत /(8 क्यन से उन्होंने हमारा 
ध्यान इस रुथ्य की ओर श्राशंट्ट किया हे कि इन 
लिबगों में पिषय एवं व्यक्ति के झर्च सामझत्व 
की प्रझाष्ठ किया गया हे। दूघरे शझ्$. में इनके 
लिदध्ष विवेचनाध्मफक अपदा समीद्धातमक होने के 
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कारण दिपय अथाव ती हैं ही साथ ही इनमें 
च्यक्तित्व की मी अ्प्रधानता नही है । उनके निबन्षों 
में उनके व्यक्तित्व की पूरी छाप है अऋत्यदा उसके 
मनोवैशनिक सेख मनोविशन के विषय होने मे 
केवन विपय यधान कइलाते किन्तु शुक्ल जी ने उनमें 
बच्र तत्र अपने ब्यक्तित् की खतीव सुन्दर भलक 
दिखाकर परिपय और व्यक्ति का अदृठा सामझृस्य 
स्थापित क्या है। विषय के भीने शवशुस्तन में ते 
उनका ब्यक्त्व स्पष्ट झलक रहा है। इसीविये न तो 
वे एकान्तत' विषय प्रधान हो कद्दे जा सकते है और 
न॑ एकान्तत' व्यक्ति प्रधान शै--बल्कि वे दोनों का 
सुन्दर समत्वय ६ । 

(९) एक प्रकार फी प्रबल प्रेरक शक्ति अथवा 
भाप प्रेषयीयता :--यदाप शुक्ष जी के निरस्-- 
जैशा कि एम क्इ आये हें--इनके गहन ब्मष्यपन 
मंनेन एवं चिन्तन के परिणाम ६--क्िस्तु इनदौ 
सर्वाधिक विशिष्टता अपने सचित ज्ञान को एके 
अत्यन्त प्रभावशाली शैली द्वारा अ्रमिष्यकत करने में 
है। क्योंकि यों दो इमें शुक्त जी से कदों अधिक 
दूद्मदर्शों एव मनोंविश्लेपक्षात्मक पद्धति का चतु- 
सरण करने वाले केसर हिन्दी साहित्य में भिन्न 
सड़वे हं--ठयापि' उनझी सौ समय डमित्यअना 
शक्ति हमें परवर्ती निबन्ध लेखकों में नहीं मिलती | 
उरूमें एक ऐसी प्रेरक शक्ति है कि हम उनके 
सिद्वान्वों को स्वीकार करने के लिये सइसा प्रश्न 
हो जे ईं--और इसो में विधत्धकार की सरजता 
है| अपने मनोवैज्ञानिक मिबन्‍्धों को मो अपनों धपू्व 
पड़ना शैली/द्वारा उन्होंने[श्रत्यत सरल, सुबोध एव 
सहज ग्राह्य बना दिय। है | दुस्ड विषयों ढी विषेदना 
करते ७मय उन्दोंने बदुढ छोटे एवं सारगर्गित सूचि 
वाक्यों का प्रयोग छिंदा है। सैसे-- 

भक्ति धर्म की रसात्मम अनमूति है।! 

“बेर ऋप का अचार या भुसूदा है!” 

अव भाव ग्रेषयायदा की दृष्टि से इन दिवेन्धों 
हो शैली अ्रत्यन्त सफल है | इनकी इतौ प्रेरणा राक्ति 


+ झगग्त १६४५१ | 


|. 


“चिन्तामशि! के नियनन्‍्ध 


प्र 





के कारण इनका स्थान निवन्ध साहित्य में सर्वोपरि 
रहेगा । उनकी शेली अत्यन्त प्रभावशाली 
([9078५५४७ ) एव विश्वसनीय ( 0श्ाशप- 
लण्ड ) वो है ही--साथ द्वी उसमें ए# प्रकार की 
अशेष शालीनता ( 00607 ) भी है। 


(9) वेयक्तिर तत्व एबं मानवीय तत्व -- 
निबन्ध के ये दो श्रतीव महत्वपूर्ण तत्व हं जो निवन्ध 
कार की शैली द्वारा प्रकट होते हैं। वैयक्तिक तत्व 
( प्राधाधा 08४१९॥ ) का सम्बन्ध लेखक के 
व्यक्तित्य के मावात्मक यंश से है एव मामवीय तत्व 
( घप्षत७ छत ) के अन्तर्गत वह सब 
बुद्ध श्रा जाता है जो सबका समान रूप से श्रन॒ुभूति 
का विषय ( 8४९४ ९ 0० 5एलछा 
6708 ) बन सकता है| 

चिन्तदामणि थे निवन्धों में ये दोनों तत्व मिलते 
हैं। साहित्य के स्थायी मावों श्रयवा व्यक्ति मान की 
शाश्रव शतियों ( लोभ, प्रेम, क्रो, प्रीति श्रादि ) 
को वर्ण्य विषय मानकर चलने के कारण इनके 
मनोवैज्ञानिक निबन्‍्धों म मानवीय तत्व तो हैं ही 
पर बीच बीच सें वैयक्तिक तल (96807 
४000 ) के भी यत्र तत अ्रतीय सुन्दर उदाहरण 
मिलते हूं) इस प्रयार विचार्से के शुष्क तन्दुधाय के 
मीठर से हम लेसक के विशुध्, कोमल, भावात्मक 
रप्रूप का साक्ष'त्कार कर सकते हैं। ऐसे वैयक्तिक 
तत्व ऊ उदादरणों में शुक्कजी के व्यग्य बड़े मार्मिक 
हैं। दो एक उदाहरण लीजिए-- 


(१) मोटे श्रादमियों |द्वम श्रगर जरा सा दुबला 
हो जाते--अपने अन्देशे से ही सही--ठो न जाने 
कितनों ठठरियों पर माँस चढ़ जाता । 


(२) हित्तोपदेश फे गददे ने तो बाथ की खाल 
ही ब्रोढ़ी थी पर ये लोग ( स्वार्थी एवं ढोंगी देशों- 
द्वारक ) बाध की बोली मी बोल लेते हैं । 

(३) संगीत के पेंच पाच देखकर भी हठयोग 
याद श्राता है । निस क्मय कोई क्लावन्त पका 
गाना गाने के लिए श्रा७ श्रगुल मुँह फैलाता दै 
श्रौर 'श्रा थ्रा! करपे विकल होता है उस ममय बड़े 
बड़े धीरों का घेर्य छूट जाता है--दिन दिन मर 
चुपचाप बठे झछने वाले बडे बढ़े आ्रालछियों का 
आउन डिग जाता है | 

विन्तामणि के निवन्धों की इस कतिपय विशेष" 
ताओ्रों का अवलोकन कर हम कद्द सऊते हू कि द्विन्दी 
निवन्ध सादित्य में क्या ऐतिहासिक एवं क्‍या गये- 
पणात्मक दोनों इृष्टियों से श्राचार्य शुक्ल का स्थान 
अद्वितीय है। चिन्ता म सगद्दीत इन निवर्न्धो 
में हमें निवन्ध के सुभी अ्रनिवाय्य तत्व--विचार- 
शौलता, सप्निप्तता, पेयक्तिकता, प्रमाव प्रेषणीयत्ता 
आगदि मिल जाते है । हाँ, एक कविता क्‍या है! 
शीर्षक निवस्ध श्रवश्य श्रपमी परिमिंति का अ्रतितमण 
करता सा प्रतीत होता है--श्रन्पथा शेष समी निव्ध 
प्राय, सत्तेप में दी हैं । 


वस्तुत* श्राचार्य शुक्र अपने निबन्धक्षेत्र के 
एकमात्र अ्धिपति हैं । यों दिन्दी साहित्य में इन्हीं 
विषयों को लेकर चादे क्तिनी डी सूदम चियेघमा-- 
कितना दी गहन विश्लेषण क्‍यों न किया जाय, 
तथापि इससे आ्राचाय शुक्ल के मिवन्धों का महत्व 
कमी कम नहीं हो सकता । कारण उनमें शुक्नज्ी का 
अपना विशिष्ट ब्यत्तित्व ही सन्निदहित है--एव 
साहित्य में व्यक्तित्व का स्थानापत होना कदाचित्‌ 
समय नहीं ) 


वीर सतसई ; एक दृष्टि 


ओ छुमार शम्मूसिंद मांदवा, एम? ए०७ 


चोर सतसई राजस्थान के अश्रमर कवि सूर्यमल्ल 
करी अमर कृशि है। जिस समय बूँदी का यह वाल 
शवि अग्नी प्ंतिमा की भ्रखर किरणों से, वीरत्व की 
तीचुग मूत्र थे साहित्य के वाड,मय को प्रल्लोकित 
कर रहा था--वद समय देश का भहान्‌ सक्रमण 
काल या विदेशियों की सार्वभीम सत्ता की उन्मुक्त 
छादग्बिनी भारतीय व्योम में विस्तरित दाकर एक 
ओर सकल ऐश्वर्य की शौतल इष्टि कर रही थी तो 
दूमरी श्रोर स्‍्वठन्त्रता-सूर्य की प्योति को सदा के 
जनिए आइत्त ! इसीलिये तो समरत भारत में प्रथम 
पातृन्न्य सम्राम की उद्दाम ज्याला फूट पड़ी | यह 
इतिहास प्रसिद्ध सन्‌, ५७ वा तयाक्रथिव विद्रोह 
था। ऐसे दी विपदृकाल में सतसई फे रवयिता ने 
अ्रपनी दीर मावना से उद्दे लित होकर देश की सुप्त 
वीरता वो उद्घुद्ध करने का थीढ़ा उठाया | सवसई 
के दोहों में कवि ने जागरण का यद्दी महामन्त फूँका 
है जिसका प्रत्येक स्वर कवि कौ इस्री प्रवुद्ध कप्ट- 
ध्वनि मे निनादित है | सतसई का प्रारम्म दी इसकी 
आर तक्त करता है-- 
दोकम चससों वीतियो गुण थी चन्द्र गुणोस । 
विसार तिथि गुरु जेठ वदि समय पलट्टी सीस ॥ 
समय दे इस परिवतेन को कवि नें मली माँति 
सममः श्रौर तमी तो उसने देश के तत्कालीन 
से निक वीर राजपूर्तो का बड़ी दी श्रोजस्त्री वाद्यी में 
आराद्याम किया | क्योंकि कवि को सदेव हो मातृभूमि 
दी रद्दा के निमित्त पद पद पर न्योद्धावर दोने बाले, 
शौय के राक्षात्‌ प्रतीक एवं वीरता के वरेए्य दूव 
इन राज्युर्थों पर बड़ा गये था--बढ़ी आ्राशा थी। 
किन्तु उस समय ये नर सिंद श्रपने अभिजात्य पौदप 
एव पराक्रम को भूल कर विल्ञासिता मे लवलीन दो 
रहे ये। उनको इप्र मोइ-मिद्ठा को भज्ञ करना परम 


दर 


वांडनीय था। इसलिये “कवि ने उनको बारे 
उज्यपल बअतीत के विस्मृत गौरव का स्मरण दिला- 
कर उनके समझ एक ऐसे आदर्श बीर समाज डा 
चित्र प्रस्तुत किया जो ढ़न गहन निराशा में 
उद्धभ्रान्त क्षत्रियों को किसी ग्रक्चत श्रालोक स्तम्म के 
समान अरे गतब्य की शोर ग्रेरित कर झड़ 
सतसई में चित्रित उस श्रादर्श चीर समाज का ते 
उप्य्यल एव उत्फृष्ठ अ् दै-वीर नारी | वह नारी मे' 
रुपय वीरता का मूर्त विश्रद्द है, त्याग थी सजीव 
प्रतिमा है, ऊत्सर्ग का प्वलग्त दृशशत है । 

सतसई में इस तेजओमयी नारी को हम मुख्य 
दो रूपों मे देखते ई--बौर माता एवं वीर पलौ। 
कवि जातता था कि छीर माता ही वीर पुत्र उस्ते 
कर सकती है। सिंदनी की कोख से दी सिद्शाक 
जन्म लैते हैं। इसीलिये 'डसने वौरत्र की साहा 
अवियूति वीर माता का खत्यन्व दवदय प्रादौ वन 
किया है। धीर भाता को यदि किसी बात का रखते 
अधिक ध्यान है तो चद्द है श्रपने दूध की लाव पा। 
उसकी एकमात्र यही साध है कि उसका वीर पुत्र पा! 
तो अपने अ्रठल शौर्य एय उद्धट पराक्वत से समर मे 
जूधकर शत्रुओं पर रिजय लाम करे श्रन्यया वई 
पारा तीर्य में स्‍्तान करता दुआ तने ग्राणों के 
विश्व्न । इनसे एथक्‌ अपने पुत्र का बुदयूतिरे 
जीवित पलायन वह्द कदारि नहीं देख शइती। 
देखिये उस बीर माता को अपने दूध की लीम ड़ 
कितना ध्यान है-- 


सहणी सबरी हूँ सी दो धर उज्तटी दीदी 
दूध लजञाण पूत सम, बलय क्षज़ाणे नाई 


वह दूध नहीं वरन्‌ वीत इलाइल दे जिएरश 
यान कर उस वीराज्नना का पुत्र कमी रएवते 
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परानित होकर नहीं लौट सकता । ऐसा ही था उन 
बीर माताओं का दूध जिसे पीकर उन वीरों को 
आअरने देश की रद्धा के लिए दँसते ईसते उत्पर्ग दो 
जाने की महत्पेरणा मिलती थी | 
साथ ही कवि को अजल परणा दायिनी वीर 
नारी का पत्नी रूप भी बहुत प्रिय है। जिस प्रकार 
थीर मणप्ता को अपने स्तन्‍्य की लाज का ध्यान है 
उप्मी प्रकार पीर पत्ती को अपने चूड़े का। यही 
कारण है जि श्पने पति के युद्धार्थ ग्रमियान करते 
समय वह इन मार्7िक शब्दों में अपने स्पामी को 
विदा करती दै--“हैं नाथ ! गत मुक्ताओ्ों से मैंने 
आपकी पूजा का है, मुझ जी वीर बाला का आपने 
पाणि परीड़न किया है एवं श्राप १२ खूब चँँवर इुला 
कर मेने श्र्पकी अ्रथक सेवा की है, अब युद भूमि 
मे भी मेरे (८ चूडे की लाज रखने का ध्यान आपको 
शक्ति देगा * 
पूजागो गज मोतियों, मीडाणौ कर मूक 
वीजाणौ गण चामरा है. चूडों बल तूक॥ 
कितनी प्रेरए। प्रद पत्तियाँ हैं | 
यदि उप्त वीराज्नना का पति समर में विजय 
लाम कर लौटता दे तो वह वीर बाला अत्यन्त 
उल्लास पूर्वक अपने विजयी पति की नीराजना करती 
ई--श्रारती उवारटी है | इसके विपरीत यदि क्दा- 
चित पह योद्धा युद्ध मे घराशायी दोकर वीर गति 
को प्राप्त होता है तो वह वीर पत्नी सम्मवत. उससे 
भी द्विगुणित उमग से अपने दियड्भत पति के साथ 
सती होने का उपन्रम करती है। कैसी श्रपूर्व 
आकाद्वा है | एक श्रोर सहमरण की अनुरागिनी 
घीराइना को सती होने का चाव लग रद्दा है तो 
दूसरी ओर उसके युग पति की घारा तीर्य में स्वान 
करने का | वृद्ध साख अपने पुत्र और पुत्र वधू की 
यह मरण उमक्व देख कर दह्ञ रह जाती है-- 
आज घर सासू कहे, हरख अचाणक काय। 
बहू बलेवा हूलसे, पूत मरेद्ा जाया 


घन्य राजस्थान ! तुम्हारे सिय्रा शायद ही कही 
मृल्यु का यों जय-जय कार किया जाता दो । मरण | 
महोत्सव का इतना स्थागत ! कवि मे सती प्रथा को 
वीरत्व का ही एक श्रभित्र श्रन्ञ माना है--सर्वथा' 
ऊज्बल एवं अनुपम | क्‍योंकि यह सहमरण नारी 
दवदय वी पियोग-जन्य हु्बलता का परिणाम नहीं 
चरन सती भी उस अनुपम निष्ठा एवं श्रमेचल |] 
आस्था का प्रतीक है जो इस पाधिव जगत्‌ के क्षणिव, 
सम्बन्ध से परे--डस श्रमरलोक में प्राप्य शाश्वत 
सबोग को ही श्रपने जीयन का एकमाज ध्येय उमती 
है ) उन वीर पत्नियों फो अनन्य विश्वास था कि 
जब थे सोलह श्ज्ञार से मुसज्ित होकर अपने पहि 
के शव को गोद में लिए. हुये चिठ पर श्रारोट्टण 
करेंगी तमी तो उनका अपने पत्ति फे साथ पिरकाल' 
के लिए मिलन होगा, चह मिलम जो कर्मी दृट नहीं 
सकता और इसी नित्य सयोग की मल कामना से 
प्रेरित होकर वे अपने श्रनित्य शरीर की तनिक मी 
ममता न रस रुहर्प उत्रलन्त-बसत में क्रौढ़ा करती 
थी । उधर उन वीर योद्वाश्रों को विश्वास था, कि 
युद्ध में वीर गति को प्रात होने पर वे सीवे स्वर्स 
जायेंगे जहाँ स्वर्ग की वे अनिय रूपयती अप्सरायें। 
उनकी श्पने सुझुमार टहार्थों से आासव पिलायेगी । 
इस प्रकार देश के युवक और युवतियों में मरण की' 
सार्थकता का अ्रमोध मन्त्र फूँक फेंक फर कवि ने! 
उन्हें देश रक्षा के निमित्त उत्सग होने को आ्राह्मन 
फिया। सतठई के दोदों में मर मिटने की उत्तर 
भावना है, देश पर उत्सगे होने की मदत्‌ प्रेरणा हे, 
हुदूय को वी रत्व से उद्धे लित झरने की श्रतुल शक्ति 
है एव मृत्यु द्वारा ही गौरवपूर्ण जीवन निर्वाह करने 
का अ्रमिट सन्देश है | कवि ने अपने इसी सन्देश 
को अत्यन्त वर्चस्वित वाणी में ब्यजित किया है 

सतसई का काव्य सौठव इस वात में है कि 
कि ने वीरता के प्रतीक किन्‍्हीं दो चार उपकरणों 
द्वारा ही वीर रस का मूर्तिमान्‌ स्वरूप चित्रित किया 
है। देविये ऐसे भूमि के अ्रधिपतियों के रते हुये. 


साहित्य-सन्देश 


[ मांग १३, अऋ्ढ २ 





कौन उनकी भूमि का आपदरुण कर सकता है-- 
जिनके-- 

घर घोड़ा डाला पटल भाला थम बणाय। 
जे ठाडुर भोगै जमी, और किसा अपणाय !॥ 


मला ऐसे शूरवीर श्रपनी माठ्भूमि के लिए 
क्यों न न्‍्यौद्धावर होंगे जिनको पालने में कुलाते हुये 
भी माँ ने लोरी गागा कर यही सिखाया था-- 


इला न देणी आपणी हालरिया हुल्तराय । 
पूत लिये पालणे मस्ण बढाई पाय ॥ 
बीर पुत्र दी क्‍यों श्रयस्तर पढ़ने पर वीरबाला मी 
शरभ्‌ से लोहा ले सकती है-- 
सिंह्ण जाई सिंदणी लीघी तेग उठाय। 
टुस प्रकार वौर बखतसई में वीर रस से उद्दे लित 
करने वाले श्रत्यन्त धज्णीय चिन मिलते हैं | वीर नारी 
के तेओपम स्परूप का दर्शन हम कर चुके-दइसके 
अनिरिक्त योद्धाय्यों की स्त्रामिमक्ति, धरती प्रेम, 
प्रतिशोष मावना इत्यादि का भी कवि ने अत्यंत 
मार्फिक खितण किया है। दौर स्वामी वह नहीं जो 
अपने उद्धर पराक्रम से श्र, के सैन्य समूह को 
चौरता घला जाता दै-बल्कि वह दे मिसकी रचा 
के लिये उसपर निज के ही सैनिक अ्रद्मदमिका स 
अबने प्राय दे देते हैं एवं स्त्रीमी फ. घायल होकर 
गिर पड़ने पर जब चीह़द उसकी श्रॉर्तों का भक्तण 
करने के लिये उस ओर मंप्टती हे ठो उस समय 
भीव वीर श्रगने कलेते के टुकड़े टुक्ढ्"े काट कर 
डनकी ध्योर पक्कर झपने स्वामी ये नेटों की रहा 
करते ईं-- 
मड सो ही पहला पड़ी चील्द विलग्गा चैंक । 
भेश धचादें नाई आप कलेजों फंड ॥ 
एसे स्वामि-मक्त योद्वाश्रों कै थायों की मरने के 
लिये यदि रानियाँ स्वव अरने दारयों से नीम पीसती 
थी तो इसमें आमर्य दी क्या ? ऐसे यौरों के साधा 
रण भोपड़ों पर राज़ाश्रों के रम्य रत सोव मी 
न्यौद्धावर हैं जो विवाह के अवसर पर भी समर 





हुन्टुमि का घोष सुनकर ठरन रण के लिये प्रस्थान 
कर देते हैं -- ४ 


वव सुणायों वींद मूँ पैंसन्ता घर आया 
चद्धल भामदे चालनियोी अश्जल घघ छुडाय ॥ 

वरण से मी अधिक मरए को मद्दत्ता देने वाले 
इन शरवीरों का रक्तदान देश के लिये परम गौरव 
एवं गये की वल्तु है--इनका जन्म और मरण दोनों 
ही धन्य हैं | जन्म लेकर इन्होंने जननी के माल को 
उन्ध्यल किया एवं श्रपने को उत्सर्ग कर इतिद्दाप 
की श्रमरय का श्रद्त॑ुय वरदान दिपा दै। 

इस माँति सतसई के इन दोदों में एक श्रांदशे 
वीर समाज का चित्रण कर कवि ने ठत्वालीन घतिय 
समाज को उद्वोधिव करना चाद्दा द्ाकि उनका सु 
वीर्य उद्दे लित होकर देश रक्ता के लिये समशि रूप 
में खढ़ा हो सके | किन्तु श्रांद् | कबि द्वारा उत्तेतित 
किये जाने पर मी विलासी ज्षत्रियों वी मोह निद्मा 
मह्ञ नहीं हुईं। ऐसी निराशाजनक [स्थिति में कवि 
का मानस एक अठीव कझुणा क्षमक श्रवसाद से 
समाहित हो गया। वीखतबर का छीत अवरुद्ध दो 
गया एय निराशा की उस गहन तमिक्षा में वीरले 
बी तरल विद्युब्छूटा को अपने अल्तर्पट म धिपायें दी 
कत्रि वी वाणी ने भी अकस्मात्‌ मौसम घारय कर 
लिया। देश पर पराघीनता की घनघोर घटा था 
भरे । ऐसी विपम परिस्थिति में कवि के मान से 
केबल यही विषाद मरी ठक्ति निकली-- 
मिण बन भूल न ज्ञावता गैंद गवय गिडराज। 
तिथ वचन जम्पुरु तासदा क्‍ुधम मेंठें आज ॥ 

इस प्रकार वीर सतठई में काव्य सौएव ये साथ 
साथ दक्ालीन परिस्यिति की ओर मी सकेत है । 
बस्तुत "ब्रीर झतसई भारतीय स्वातन्म्य सम्राम का 
काब्यमय ठद्गार दे ।” द्वाय | जद्दोँ मूलकर मी गीरइ 
वैर नहीं रखते ये श्राज् वहीं वे निश्शद्ष दोकर 
विचरण वर रदे हें । जो कमी सिंह शावकों का रमन 
कीड़ा हम्य॑ था आज वीं शकर संगृद विष्वस का 


अगत्त १६५१ ] 
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कुटिल ताण्डव कर रहा है एवं ऋर्दों जाते हुए 
मदोन्मत्त गजयूथ भी थर्सते ये श्राज वहीं वे उष्छृ 
खल होकर उत्तात भचा रहे हैं-- 


डोहे गिड थम बाडिया द्रह ऊँडा गज दीह। 
मींदण नेह सकेक तो सद्दल भुलाणो सीह ॥। 


इन पक्षियों म क्तिने गम्भीर विधाद की छाया 
ई। श्राप तनिक सोचिये कि कति को श्रपनी वाणी 
की उिपल्तता पर कितना अ्सह्य दु प-कितनी तोमर 
देदना हुई होगी जब उसने देखा कि इस पुण्य भूमि 
भारत में जहाँ शान्ति श्रौर सौख्य का श्रटल साम्राज्य 
था एय स्त्रतन्नता का बाल सूर्य जहाँ श्रपनी 


बीर सतसई . एक दृष्टि 


प्र 


समुज्ज्यल क्रान्ति विश्रीर्य॑ करता हुआ्ना दिगरदिगन्त 
को उद्धास्तित करता था--बही श्राज विदेशी झाप़ा- 
नताओं की सघन मैघमाला से थ्ाच्छादित होकर यों 
अस्तमित हो रद्द है। देव की यह निर्मम विडम्बना 
कवि को सहन न द्वो सकी और यहीं उस स्पृतस्वता 
के अमर पुजारी एव वाणी के वरद्‌ पुत्र ने श्रपने 
वीर छृदय से निझत उस सिन्धुनार्जना को सदा के 
लिय झने मौन में ही श्रव्यक_्त रस फर काब्य-जगत 
से विदा ली--तथारि उसकी यहे अधूरी रागिनी 
युग-्युग तक मारतीय वाइमय को निनाःदत बरतौ 
हुई देश प्रेम की मब्य मावना का मइल उद्घोष 
करती रदेगौ-इसम कोई सन्देद् नशीं । 


( प्रप्न ६० का शेष ) 


प्रान्तों में उसके बीच शिक्षा फे श्रमाव ने उन्हें इस 
सौम ग्य के उपभोग से भी वश्चित रहने को विवश 
कया है। जिन महिलाशों ने इस दिशा म थोड़ी 
बहुत भी चेष्ठा की है, वे निन्रिवाद रूप से प्रह्तुत 
अनुप्गन में सकल हुई हैं यह मानने के पर्यास कारण 
हं। द्योमबती के 'निसर्गी तथा धरोहर! शीर्षक 
बहानी सम्रहों को पढ़कर तथा सौनरिक्शा के 
्रादम सोर' को देखने से में आईनी मान्यताओं के 
समर्थन में विशेष बल या श्रमुमव करने लगा हैं । 
पा देवी मित्रा की कहानियों में से भी यही सिद्ध 


होता ६ | 'अ्रतीत के चलचित्र” में महादवी के 
सस्मरणों को जिन्होंने गौर से पढा है, उनकी राम 
समयत, मुझसे मिलती जुनती दोगी । इसे श्राप 
दुराग्रह समझने का भ्रम न करें । 
जब मे प्रस्तुत तकों को सामने रफकर हिन्दी- 
साहित्य पर विभार करता हैँ, ठो मेरा मस्तक गुमजी 
के घरस्णों पर श्रद्धा से कुछ जाता है| जिन्होंने प्रति 
बूल परिस्थितियों के रहते हुए मी श्रपने लोक प्रिय 
( महाकाव्य 'साकेत! में पारिवारिक रस का पूर्ण 
परिपाक क्या है। 


साहिल-सन्देश की १६५०-५१ की फाइल 
जिममें मोदी जिल्द लगी हुई है तैयार है, तुरन्त मेंगालें । मूल्य ५) पोम्देज प्रथक | 
पिपय स्ची झ्ुफत मेंगायें । 


साहित्-मन्देश कार्यालय, आगरा । 








पारिवारिक कथा-साहित्य : ( डायरी के पन्ने 


प्रो० बेजनाथप्रसाद खेठान, एम० ए० 


मार्च सन्‌ ५१ की ८ ठारीस।] मैंने विभूति 
भूफण वद्योपाष्यांय कौ 'साम््वना' शीर्षक अवृदित 
बद्दानी ( ;ठीक वर्ष ३, सख्वा २, परवरी १६४१) 
आन समाप्त की और श्रनायास ही सोचने लगा-- 
क्या हिन्दी में पारियारिक वहानियोँ नहीं लिणा जा 
सकती ? बहुत सोच समझ कर और अत्यधिक तय 
पितझ के बाद मैं इस परिणाम पर पहुँचा कि पर्त 
मान समय में इसपे लिय अनुकूल परिस्थिति नहीं 
६। ईिन्दौ भाषी प्रान्तों में परिवार दोत ही फ्हाँ 
हैं? पूँघद और मयादा के याद्याइबर में हम मिले 
इसे रद कर भी अपनी सर्यथा स्वतन इयक्ता बनाये 
हुए. हैं। इसी की यह स्वाभायिक ५रिणति है कि 
हम खितन का ता अदसर मिलता है, परिद्दास का 
नहीं । श्रठ हिंदी पक्ष दा्शानस अध्कि होते हैं, 
व्यावहारिक कम | यह डबकी थ्राउतिस धिशेषता है | 


हसा प्रसग मैं मुक्त दो एक बातें और मी दर्भी । 
बंगाल पे भध्ययगाय घरों में रुट्शीत दे, उनकी मह्नि 
लाप्रों बीच थोड़ा बहुत शिक्षा का मी प्रचार है, 
इगपी हलना मे हिंदीमपी तथा क्‍यित सनन्‍्य 
परिवार्श मे क्तद् है, उन्दा ख्त्रियों अनपढ़ हैं । इन 
पर्िभतिया का दंसन हुए ध्राप ब्ल्थकारों का मन 
हिपिति वा अनुमान १ातिए | यग्पल का ब्थाकार 
कृतिनिमाण पे उिनस्लि मे ग्रपना फंत्कां से सद्योय 
डी श्रशा करता है, लफ्नि दिंद। प्‌ क्थ्यफ'र का 
ता एन ग्र मने हिखत हुए मुँमलाइट होता है। 
व इस लायक भी नहीं सि पम मजने + लिय रच 
नाश की प्रतिलिति हक कर सर्ते.. इस याताररण 
में दिद्दी के कथापारें स पारिणरिक वद्मानियां की 
डम्मीद करना दिवास्पन्न न्ीं तो और क्या इ? 
इम इसके लिए उस शुमघढ़ा की प्रतीक्षा सरूती 
इागी उब कि रवीद्र सद्रीत का तरह हिंदा माषी 


५ 


परिवारों म निराला सद्गीत मुखरित होने लगेगा | 
बन्ष प्रदेश में उसराधिकार के जो नियम हैं, 
उनसे घर बार में शारित बनी रहती है, यह ढामूत 
या ह्पेक विद्यार्थी जानता है। दायमाग सम्प्रदाय 
के श्रद्तार पेंद्क सम्पत्ति पर व्यक्ति का जन्नना अधि> 
कार नहीं होता, बल्कि पिता की मृत्यु के बाद ही 
वह बंटवारे की माँग कर सकता है| श्रत वहाँ लड़के, 
कमी मी पिता से भगड़ने का हुसस्‍्पाइस नहीं कर 
सकते, अन्यथा उन्हे सम्पत्ति से बचित रह जाना 
पड़ेगा | हिन्दी मापी प्रान्तों में इसके टीक़ विपरीत 
परित्यिति है | व मीताहुर सम्प्रदाय से श्रनुशातित 
होते हैँ विसमे सम्पत्ति पर व्यक्ति का जन्मना श्रषि 
कार मान लिया गया है | यही कारण दे कि हम 
आये दिन मुन्ना करते हैं, कि पिता पुत्र भें, भाई भाई 
में बंटवारे के लिये सृग-परावी ठक हुई | इस गद्द 
कन्षह के वातावरण से पारिवारिक कथा सादिय की 
समृद्धि नहीं दो सकती, यद्द मानी हुई वात है| 
यहाँ पर यह प्रत 55 सकता है क्रि पारिवारिक 
कट्दानियों का सम्बन्ध उयल अमम-चैम से दी फयों 
जोड़ा जय, 7ह-क्लह को भी तो पेद्र मानकर 
रचनाएँ ल्सी जा सदती हैं ? मारा कि आपका 
सवाल थ्पनी जगद्द हीक है, लेक्नि में श्रापशों 
विवास दिलाता हैं कि कोई भी कलावार यद्द नहीं 
चाहगा कि -सत्ने प्रशंशक यइट समझो लगे कि 
लैपर वा घर एक एसे वियलै धुएँ. से मग्व डुंचा है 
जिनमें प्रतिमा का भी दम घुटने लगता है । 
मनोवितान का अध्यल्य क्झ्णया को येंश प्रश्ल 
रहने के कारण नसाशी-जानि से यह आशा रख 
सता है कि ये पारिवारिक कथा साहिप्य का स्यस्‍्य 
बनाने वा वाद्य उठाये, लेडिय दिन्दी मारी 
( शप प्रप्ठ ८६ पर ) 





आलोचना 
जाधुनिक सादित्य--लैखक-श्री नन्‍्दटुलारे 
चाजपेयी, प्रकाशक-मारती सण्डार लौडर प्रेत, 
इलाहागद | एप्न ४१६, मूल्य ७) 
हिन्दी के श्राधुनिक साहित्य पर कम बद रूप में 
बहुत कम ल्िणा गया है क्‍योंकि हम उसके बहुत 
निकट हैं। इतिदासफ्रार साद्ित्य पे साथ कदम 
_सिता कर नहीं चल सकता | उसको समय चाहिए। 
उश् शो सोचने समरूने और व्यापक दृष्टिकोण बनाने 
के लिए समय श्रपेज्चित है। इसीलिए विद्वदवर 
श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने अपने स्फुट निवस्धों की 
“निर्माण की पगडरिवयाँ? कुद्दा है किन्ठ ये पग 
डरिड्याँ कापी चौड़ी हैं, ऐही ही पगढसिडियों पर 
रेलर फे. कर इतिदाम का राज भार्ग बनाया जा 
सकता है। ये निवन्ध इतिद्दाम नहीं हैं. किन्तु इति 
हापरारों के लिए. मूल्यवान सामग्री अवश्य उप 
स्थित करते हैं। वास्तव में जो चीज इतिहास के 
निकट आती हो वह इसडौ भूमिका और नई करिता 
शीर्षक निबन्द है, उपमें बीतर्वी शताज्दी के आरम्भ 
'से लेकर अर्दशतान्दी के श्रम्त तक के साहित्य का 
प्रशत्तित सिंद्यावलोकन किया गया है। उसी 
मविष्य में बतने वाले राजमार्ग के रमणीय विराम 
स्थलों की जैसे साऊेत, कामायनी, कृष्णायन, कुछ 
क्षेत्र, प्रयोगवादी कविता के तारसतक, गोदान, 


त्यागपत श्रादि की झाँकी मी दिसा दी गई दे । इन 
ग्रन्थों के श्रालोचनात्मक परिचय देने में लेखक ने 
बढ़ी सुदचि और सतुलन से काम लिया है, गुण ध्ौर 
दीप दोनों द्वी लेसक के इश्टिकोण से सामने लागे 
गये हैं। दृष्टिकोण में पृर्ण निरपे्ठता बडुत कठिन 
है। लेसक का प्रयोगडादी श्रोर प्रगतिवादी दि- 
ताश्रों की श्रपेज्ञा छ्ायायाद की श्रोर अधिक कुफाव 
प्रतीत होता है क्स्ति वे उमके श्रम्धप्रशसक नहीं हैं । 
उसके यूद्टम सौन्दर्यवोध भाषा की लाक्ुणिकता के 
द्विमायदी होते हुए. मी थे उसके सामूद्दिक चेतना के 
अभाव को स्पाकार करते हैं | 'वाजपेयीजी श्रच्छी 
कविताओं क मूल में वे उलझी हुई सवेदनाओं श्रीर 
मानसिक कुण्ठाओं को स्थान नहीं देते हैँ। उप» 
न्यासों म भी लोक प्रतिष्ठित नैतिक मावनाओ का 
तिरस्कार करने वाले जैनेन्रजी के पेयत्तिक मनो- 
बिशान के वें पक्तगाती नहीं हैं | प्रेमचनद के अशमक 
होते हुए भी उन्होंने गोदान को इतना महत्य नहीं 
दिया है जितना देना चाहिए) वे उसमें किसी 
व्यापक सद्दर्ष को नद्वों देखते हैं । वास्तव में गोदान 
का सहर्प व्यक्ञित अधिक है। साकेत,कामायनी श्रादि 
की श्रालोचना में उन्होंने शुक्लजी की श्रान्ति कुछ 
काब्य रिद्धास्तों का मी प्रतिपादन किया है मिनमें 
उन्होंने महाकाब्यों के प्रा दीन मानदणरडों में परिवतेन 
का अनुभव किया है| 


घर 


साहित्य-सन्देश 


[ मांग १३, अइ्ठ २ 
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इस अन्य में कृद्दानी नाटक आदि के शिल्प 
विधान पर मी प्रकाश डाला है। नाटक वे लत्वों 
में पश्चिमी और पृर्वीं दिद्धान्तों को छोड़ दिया गया 
है | उनके समम्वेय और पारध्परिक समावेश का प्रयक्ष 
नहीं जिया गया है। नाटकों वे सम्बन्ध में इुछ 
अवस्थाओं अर्थ प्ररतिश्रों श्रौर सबियों के ऊपर नया 
प्रकाश डाला गया दै। कुछ साहित्यिक समस्याश्रों 
५४, सैसे स्वच्छ न्दता शौर परम्परा दिणा॥१॥02080 
बण्ते (इ०व6ढोंजण तथा यथार्थ और श्रादशे 
का पिवेचन क्या गया हे! रस झर घ्यनि के 
सम्बंध में कोई भयीन बात नहीं कही गई है। 
कोने के अभिव्यक्षनायाद के सम्बन्ध में बाजपयी ने 
शुक्षनी की भ्रप्षा अधिक सहानुमूति से काम लिया 
है। यदि इस पु्तक की रैद्धान्तिक थ्रालोचनाएँ 
उतनी धृश् और मौलिक नहीं है जितनी कि ब्याव 
इारिक ध्रालौचनाएँ तथापि इस ग्न्प में वाजपेयी जी 
के साहित्यिक श्रप्ययन का पल हमको एक्जित मिल 
जाता है और हमरों उनकी कठिन साधना से लाभ 
उठाना चाहिए । 


सुमित्रानदन पन्‍्त--काव्यक्ला और जीयन 
इरशन--कम्पा दिका-भीमती शचौरानी गुट, एस० ए०, 
प्रवाशक-सर्य श्री थ्रात्माराम एएड सन्त, दिल्ली। 
पृष्ठ ३२०२ मूल्प ६) 
प्रस्तुत पुस्तक भौ सुमित्रा नन्‍्दन पन्‍्त पर अ्रपि 
कारी विद्वान द्वारा लिखे हुए मिबन्धों का सम है। 
किन्तु य निपम्ध इस प्रकार सन्नाये गये हैं कि उनसे 
प्रतनी )े ध्यक्तित्त, कवित््व गौर उनकी सावघारा 
वां धमिव्यश्ञेना शैली का पूर्य श्रामास मिल जाता 
है। निवन्धों क आरस्म में सम्पादिका का एक छोटा 
सा पाद्रयन मी हे जिसमें कवि प्रतिमा का क्मबद्ध 
एरू सस्मि विकास कम दिया हुआ है | लेपिका 
का मत है फि श्रालोचझों के मठ पर उनकी अतिभा 
झुफ़ी दे ओर ये स्वय मी अपनी प्रतिमा का विश्लेषण 
नही कर से हैं। उनके श्रास्मविश्लेषण में भी थालों 
चर्षों के मत की प्रदिष्वनि है। यद्यपि यह डीक है 
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कि कवि की प्रतिमा कुछ ग्रश में श्रालोचकों के मत 
से प्रभावित द्वोती है तथापि कवि उनके ऊपर मी 
रहता है कवि को श्रात्म प्रकाश और श्रत्म बोध का 
श्रेय न देना उनके साथ अ्रम्याय है| पन्‍तणी के 
आ्रध्मविश्लेषण में उन परिस्थितियों थौर अभावों 
का चर्णन मिलता है जिन्होंने उनकी प्रतिमा वो 
गति दी है--किस प्रकार उनकी प्रतिमा प्रकृति प्रेम 
रहस्यमयी जिज्ञासा में परिवर्तित हुई, फिर दह्द वस्तु याद 
की और गई और उसने श्राध्यात्म से तमस्रय क्या 
और अत में उसका सास्मतिक रूप निखरा। 
पम्तजी के व्यफत्वि पर दो लेख हैं एक शिववद् 
मागर का दूसरा बचनजी का | बचचनजी कालेख बहुत 
कवित्व पूर्य है । एन लेखों द्वारा पता चलता ई कि 
पन्‍्तजी को लोग जैंसा श्राप्मलीन और श्रसामाणिक 
सममते हैं वैसे वे मर्ीं हैं वे बड़े वाग्विदृतघ हैं । वे 
माहुक होते हुए मी ससार का शान रखते ईं-- 
चिकित्पा शास्त्र की उनको #च्छी जानकारी है | वे 
पूजा नहीं बरन्‌ प्रश्ृति श्रौर सर्यात्मा से साम्य माता 
प्रात रस्‍ने के लिए थोही देर के लिए ध्यानम्ग्न थी 
होते है,। 3 

लेख समी दृष्टिकोण से लिखे गये हैँ हावाइरी 
इश्कोण से और प्रगटिवादी दृश्िकोण में भी। 
डाक्टर रामविलास जी ने पध्रमतिवादी इश्कोय मे 
पन्‍्तमी करे स्वर्ण साहित्य की ग्रालोचनां की है। ते 
दन्ततों जो 'ग्राम्या! में प्रगतिवादियों वे आदर्श दवि 
ओर गये वे कवि थे आज उनकी निगाहों से गिर गये 
हैं। जो कुछ मी ऐो पन्‍्तजी में प्रेँजीयाद हे तय 
समस्यय की गंघ पाना प्रगतिवादी भावानान्लतर का 
पृल्ल है। यद्द स्व पन्‍तजी की सौन्दायातुभति हा 
पल है जो चारों श्रोर सोना दी पोना दखती है। 
सोना पूँजीबाद का ही प्रतीक नहीं है वत सौदर्य 
का भी | अन्त में एक विनोद की बात कद देना 
चाहता हूँ जहाँ डाक्टर रामविलास शर्मा ने सं 
किरण में 'चिरः के बाहुल्य बी शिकायत वी हैं वे 
भूल जाते हैं कि उप पुस्तक में 'चिर' गाँव के सतत 


अगस्त १६५१ ] 





का सववन भी है। पुस्तक का सम्रह सुरुचि पूर्ण श्रीर 
एक प्रकार से क्रमबद्ध भी है। भूमिका में मी यदि 
सब निष्म्वों को यथा स्थान बैठा दिया जाता तो 
सोने में सुगन्ध की बात हो जाती । --गुलाबगय 


मीरा, एक 'अध्ययन--जेखिका-सुथी पद्मावती 
शिवनस! प्रकाशक-लोक-मेत््रक ध्काशन, बनारस) 
ए० स० २६४, मूल्य २॥) 


प्रस्तुत पुस्तक पाँच भागों में प्रिमा है-- 
२-विषय अप्रेश, २-जीवन खण्ड, ३-उपासना खएड 
४-आलीचना सण्ड और ५-परिशि? | सन्त-साहित्य 
के मर्मश विद्वान श्री परशुरामजी चतुयेदी के वक्तव्य 
से पुस्तक का प्रारम्म हुआ दे । इस प्रग्य के पढ़ने 
पर लैलिफा की शोध दृष्टि की छाप पाठक पर पड़े 
बिना नही रहती | मीराबाई के सम्पन्ध में प्रचलित 
अमेक सामान्य घारणाओं पर लैसिका ने दुक्ति श्रौर 
अमारणों का सद्दारा लेते हुए प्रभवाचत चिह्न लगा 
दिये हैं। थ्रव्यथनशील पाठक निश्चय ही अपने श्रपने 
दड्ढ से इन प्रश्नों का! समावाम करना च॒ ईंगे और 
इस प्रकार मीरा सस्वन्धी अध्ययन की एक गति 
मिलेगी जिककी बारतव में शत्वन्त श्रावश्यता है। 
दूसरी महत्त्वपूर्ण बात यह्द है कि लेखिया मताग्रद्वित्व 
से अपने ध्ाप्ते बचा सकी है, शान के चेप्र फो वह 
उम्मुक्त रसना चाइती है और वस्ठुत यही सच्ची 
शोध दृष्टि भी है। लेखिका ने एक पुस्तक लिख कर 
हिन्दी समार का ध्यान अपनी ओर आइष्ट किया है ) 
“चन्द्रसखी! और उसके मजनों पर भो यदि कोई 
शोधपूर्ण पुस्तक लेखिका प्रस्तुत कर सके तो एक बड़े 
अमाव की पूर्ति हो। स्व पुरोदित इरिनारायणजी 
सीरावाई की चर्चा चलने पर श्रत्वन्त उल्लसित हो 
उठते थे। इस सम्बन्ध में करीव एक हजार मजनों 
का सप्रह उन्होंने मुझे दियखलाया था। 'मीय एक 
अध्ययन! जेपी कृतियों से पुरोद्दितजी बी स्वर्गस्थ 

आत्मा को मी शान्ति मिचती हीगी। 
--+कम्दैयालाल उइल 


साहित्य-परिचय 


घ्३ 


काव्य 

निराधार--लेसक व प्रकाशक-श्रौ विश्वम्मर 
सानव एम० ए०, वनवटठा, मुरादाबाद | इृष्ठ ६६ 
मूल्य १॥) 

“निराघार' भानवजी द्वार लिफित ६ गद्य गीतों 
का सम्रह दै। लेक से ये गद्य गीत नारी जीवन के 
विभिन थन्नों को छूते हुये लिखे है, जिपमें कहीं- 
कहीं रेश की श्रार्यि हीन अवस्था तथा साम्प्रदा- 
यिक भायनाओश्ों का चित्र उपस्थित दो जाता है। 
प्रथम गंय गीत 'माभी? में थात पाँत और यात्सल्य 
ग्रेम का एक समीव इन्द्र है। 'चन्दा! और "मीरा 
दोनों में ही वालिका के सरल और निष्फश्ट दछदय 
का नित्रण है। 'नरमिस! में देश में पैली टुई 
साम्पदायिक मायनाश्ं की श्रोर सेसक का लद्धय है | 
“महामाया! 'एयामा! तथा 'प्मा! में लेजर ने 
नारी दृदय की सरलता, प्रेम और बन्धनों की कहानी 
को रुपा है। श्रन्तिम गीत आरती में दार्शनिक्ता 
और काव्य की कसौटी पर मारी को परखने वी 
चेश की है। 

लैसक ने अपने गद्य गौतों में किसी निष्कर्ष पर 
पहुँचने की श्रपेज्षा अपने माउक दृदय को अधिक 
सहत्त दिया हे। जीवन की वास्तविकता से गीतों के 
पान दूर ही दिखाई पढ़ते है श्रौर लेपनी द्वारा दी 
सयालित प्रतीत होते हैं। गीतों में प्रवाद्द है, 
भावुकता है, किन्तु सजीवता नहीं | सामाजिक बन्धरनों 
ओर परित्थितियों से उत्नन्न बेदना और निराशा तो 
है किन्तु कहीं भी जीवन से समुझौता नहीं है । 

++दयाशड्र शर्मा 
उपन्यास 

अलछूत्र--लै*-श्री मुल्क़राज भझानर्द, श्रवुयादऊ 
“निप्कार्मो प्रकाशक ( निष्काम प्रकाशन, मेरठ )। 
पृष्ठ १६५, मूल्य १॥) 

इस छोटे से उपन्यास में मद्जी-जीवन की सच्ची 
माँड़ी देखने को मिलेगी। सवर्ण हिन्दुश्नों का 
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भद्लियोँ के साथ कैसा अ्रमातुपिक और कर व्ययद्दार 
सारतपप में रद्दा है यद्द सद मी । इसरा मायक है 
यक़खा जो आधुनिक काल 3 भक्लिया वा प्रतिनिधि 
होकर श्राया ह। उसम जातोब गुण अधिक हैं, 
बैयनिक कम । उससे जीतने के उतार घढाव में 
आमवोचित समी श्राशाओं शझ्राकाज्ञाओं का सुथार 
होता है पर रहता है वह समाज से वहिद्त दी । 
अस्त में गाँधीजी के व्योम्यान ते प्रभावित होता 
पदिवाया! गया है| यह उयन्यास लेसक के अन्य 
डन्यासों जितना रुचिकर नहीं वन पाया। मल मत्र 
फ्े धर्णनों की भरमार से वीमत्सता आ गई दे और 
पाकठ सी जैसे उसमें तर्मय होसर श्रानी सवर्णता 
भूल नहीं पाता। हमे पढ़ कर पुरानी वात म बडुत 
पूछ तम्म लगा कि चादे जो कोई कांब्यब॑ को नायक 
हो जाय तो साधारणीतरगा नहाँ हो पाता। वैसे 
श्रमुयाद श्रव्छा दुआ है | 


माची समाज वी मूमिया--लैसक-भ्री बलभद्र 
टाउुर साहित्यांचार्य, प्रकाशक्‍-शत्ति पब्लिसेशन्स 
फीरोजपुर शहर । ४४ ४१८, मुल्य ४॥#) 

कला बता के लिए! इस सिद्धान्त का लेख ने 
स्वय॑ झरने प्रापन से ठिस्‍्कार किया दे | कचा का 
थे नेतिऊ मानदणड भानते हू मनुप्य को, समाज को 
मुधारना है कला का काम, विगाइ़ना नहीं। उप 
न्यात्र में बडी सैतिक, आदर्शव्ादी दृण्कीण सामने 
श्राया दै | बरयने धूमाद्‌ जीपन मे बहुत रुछ देखा, 
भीतर ओर बाहर वी यँसों से! लेसक ने उन्हीं 
ययार्थवादी बजा को कथा दूत में पिरोया है। 
ब्रेमचर्द फे आदर्शान्युप यथार्थवाद मे लेसक का 
विश्वास है । यह उपन्यास पढ़ते समय बार वार 
श्रारग्मिक कृति सा लगता है पर लैसक की चूम वृूझ 
को देपते हुए लगता है कि श्रागे जावर वे साहिस्य 
को श्रधिक मुगठ्धित उपन्यास दे सर्गे। 


मसगपतल--ले*०-भ्री श्रनस्तगोपाल शेवद़े, प्रका- 
शक-नीलास प्रकाशन गइ ५, खुसरों बाग रोड़, 


इलाहाबाद | 9० ३३५, समिल्द मूल्य ५) 

मशाढी भाषा ने हिन्दी को दो यशरवी सेवक 
दिये हँ--श्रालोचक माववे भौर कद्वाबीऊा शेबढ़े | 
शेवदे के दो उपन्यांघ 'निशागीतों और पूर्णिमा! 
पहले प्रकाशित हो चुडे ईं। इस उपन्याध का नायक 
है ब्ित्रकार अशोक | कला की साधन! में तन्मय 
रइने चाला अशोक सायादेवी, मरियम और श्रद्णा 
के जमिक !प्रभात में ता दै। मायादेवी पूरी 
मायायिनी और पूर्ता है--निर्ले्त होकर वह श्रशोक 
से पेम का भीख मॉगती है। नग्ब चित्र खिंचवा कर 
उच्त अपना साधना से सुवलित भी करती है | माया- 
दवौ से उलक उलमक कर मी वह मुल जाता है। 
फिर मिलता है डतको मरियम्त का सहज, श्शृत्रिंग 
प्रथय । मरियम के गर्भ रहजाठा है। श्रश्ोक वी 
श्रागे जाकर विवाद्द हो जाता है श्राधुनिक रमयी 
अरुणा मे, पर उनका गाईंहथ जीवन मुख्ती नहीं 
रहता | श्रविदाहित गािणी मस्पिम के पुरोधरति 
होती ई। पुत्र को लेहर यह सब तरह के लॉदन 
सहती है। मायादेवी श्रशोक को पिर फ्साना 
चाहती है पर श्रशोक को निर्लित देखकर वह सवभ 
अपने की बदल लैती है, बुरी से एक दम मलीं वन 
जाती है । श्रद्या अशोक को छोड़ कर चली जाती 
दे और मायादेवी मरियम और अशोक को मिलती 
है। मरियम की मृत्यु हो जती हे। माया का 
आकस्मिक परिवर्तन खटकने वाला है फ्योंकि चित 
कार अशोक इतेजे 'उच्दाल नहीं कि वे मापा वी 
खालिमा! को पोंछ लरँ। इन तीनों स्त्रियों में 
मरियम अग्रियाद्वित स्थिति में गर्भवती होने पर भी 
सर्वश्रेष्ठ चित्रित की गई है। वह इार्डी के देह की 
याद दिलाती है। पूरा उपन्यास मेरीडिथ के 
एहणशक्क का स्मरण दिलाता है वहाँ भी 88 
जज0ण०ट्व०णए 9६६९7०७ के इर्द गिई तीन 
ज्रियाँ हैं) वाष्य होकर उसे विश्सकता (88808 
086 की अन्‍्तवीगत्वा अद्वीकार करता पढ़ता है। 
उपस्थाछ इचिकर और सम्रहयीय है। 


। 
अगस्त १६५१ | 


आपस्िरी दाँव-ले०-भ्री मगवतीचरण वर्मा, , 
प्रद्राशक-मारतठी मएडार, लौडर प्रेस, प्रयाग | ६० 
सं० २७३, सजिल्द मूल्य ३॥) 

सपुराल वालों के वर्ताव से तदन्न आकर एक 
हिन्दू स्री चमेली घर से बादर निकल जादी है और 
कई ठोकरें साने फे बाद उपन्यास के नायक रामे- 
श्वर के पास रहने लगती है। श्रपनी सारो सम्पत्ति 
खोकर रामेश्वर गरीबी का जीवन बिता रहा है पर 
श्रात्ममम्मान वे' साथ । न चाइते हुए भी चमेली को 
वष्द ब्टूद्ियों में बाम करने देता दे | चहाँ सेठ शिव- 
कुमार तथा सेठ शीतल7्साद आदि उसे वई तरह 
से फैसाने की चेष्टा करते हैं। गमेश्वर से श्रपमानित 
होंकर शॉतलप्रसाद उस्से बदगा लेने ५९ उतारू 
है. चमेली रामेश्वर को सचेत मी करती है, रामेश्वर 
को श्र श्रपगे की बचाने पे लिए शीतलप्रसाद वी 
हया भी कर देनी है पर रागेश्वर झूश्चा सेलने में 
इतना तन्मय है कि वद चमेली की बाठ सुनी अ्रन> 
सुनी कर देता है जिसके परिणामस्वरूप वह गिर- 
फए्तार भी होता है यद कह कर “ले चलिये सार्वेएट 
साइव-य्याज सै जिन्दगी का झआाजिरी दाँव हार 
भुझा हू. लेचलिये [! यह उपन्यास का अ्रन्तिम 
वाक्य है और यही है इसके शीर्षक की सार्थकता । 
स्टरढियों गें कम करने वालों का बड़ा दथ्यपूर्ण 
नित दइप टुद्या है और अध्त्यक्षस्प से याए की 
डहानियो का दिग्दरन भी जिसके कारण शमेश्वर जैसे 
हृढ एवं कर्मठ ब्यक्ति को भी नीचा देखना पदला 

है। उपस्यास रुचिकर, सुगठ़ित एवं सुगठय दे । 

सौभाग्य--ल्ै०-श्री जानकीप्रसाद पुरोडित और 
प्रेत्णा? प्रश्राशकर-नवजीवन पुप्तक माला मल्हार- 
गन्न, दत्दौर । शृष्ठ ११२, मूल्य शा 

यदट 'एफ था राजा जिनके न था कोई लड़का? 

के दन्न की बूढ़ी दादी--+नानी के मुँइ से कही जाने 
चाली कहानी सी है। राजा के योगी के आशीर्वाद 
से लड़का दो जाता है--उधर दूसरे राजा के लड़की 
दोनों जड्ल जाने ईं--वहाँ लड़की श्ररुणा कुमार 
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ध्र 


अरुण के कुष्ठ कां दैवी उपचार सफलतापूर्वक करती है 
ओर दोनों का विवाइ हो जाता है और पिताओों 
के राज्यों पर अधिकार कर लेते हैं। शेली प्रोह हे 
अन्यया बच्चों के लायक कहानी अच्छी है | उपन्याश्त 
को सका इसे वेकार दी गई हे । 
मुक्ति के बन्चन- लेजऋ-शओी गो विन्दयल्लभ पन्‍त, 
प्रदाशक-भारती भण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग | (एृप्ठ 
सख्या ३४६, सजिल्द मूल्य ४) 
देश की मुक्ति के लिए प्रयक्षशीन हैं कुमार और 
लक्ष्म। | दोनों चाहत थे अविवाहित रहना १९ 
अन्ख में दोनों परिणय के सूप में ग्रथित होते हैं। 
यही हू मुक्ति के बन्धन । इस उपन्याम्र में कुमार के 
विकास-दशन के साथ माय ग्मेक प्रश्नों का चर्चा 
छुए है | कची-पक्की रसोई, ज्योतिष, श्रन्धविश्वास, 
श्राश्रम-नावन, सत्य।ग्रप, उमका सरकार द्वारा दमन 
झादि श्रादि। कुमार का माबब हो जाना 'नेताजी! 
के जीवन का याद दिलाता है। उपन्यास में कई 
जगह ग्रमावश्यक विस्तार है तथा सुगठित्ता का 
क्द्वदीकाई श्रम/व सा ४। उपन्यास भर्वत्र एकता 
झूचिकर भी नहीं ६। लेवक ऑऔपन्यासिक्ता को 
भूलकर श्रनेंक जगह नैतेक-घार्मिक प्रश्नों फे 
वितशडा में पढ़ गे से दीसते हैँ मिससे कथा का 
प्रयाइ मन्द पड़ गया है | पिर भी श्राजवल के नवीन 
प्राच्ीम वा सप्पे इसमें ठोक प्रतिफलित हुन्लना है। 
पुराने लोगों फ्रे आचार-विचार और उनकी मान्य- 
ताएं श्रापुनिक युग में रहाँ तक सान्य हैं इनकी 
चर्चा अधिरवर हुई दै। 
-+भो० नागरमल सदल एम० ए० 
शिक्षा-निश्ञान 
शिक्षण प्रधिधि--लेफक-श्री विश्वनाथ सहाय 
तथा शची माथुर, प्रकाशक-राजकूमल प्रकाशन, 
दिल्ली | ४3 ७६, मूल्य शा) 
पुस्तक एक सुन्दर, सरत्न एवं मनोपेशानिक 
ढक्ष से शिक्षकों को एक॑ विश्ेप्र प्रकार का शान 
प्रदान करने में सहायक होगी । लेखकों ने बढ़ी 


घर 
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सावधानी से तथा बहुत ही सत्लेप में उन सब बृहद 
अनुभवों का निचोढ़ संग्रह कर दिया है, निनक्रा 
जानना इर अध्यापक के लिये नितान्त ग्रावश्यक है 
लेखकों ने नवीन शिक्षा अग्यालियों पर बहुत 

ही सुन्दर ढड्ढ से प्रभाश डाला है।इस युग के 
शिक्षा प्रेमियों के लिए इस पुस्तक में प्रस्तुत किये 
हुय ढ्स्‍ बहुत हितकर सिद्ध होंगे । ये नवीन योज- 
माएँ उन अध्यापकों के सामने नया रूप प्रदर्शित 
करेंगा । जिनका उन्हें ग्रमी तक भास भीन था। 
इत पुदक म॑ बताई गई नौतिं द्वारा शिक्षक श्रपनी 
कच्चा के वाज्षक़ों के लिये बहुत उयोगी बन सफेगा | 
+>जे० पी० गुप्ता एम० ए०, एल० टी० 


धर्म और दशन 
गोता-मस् --लैखक-श्री कृष्क्षस्व॒रूप विद्य'लड्टार 
गोशामभश, प्रकाशक-सादित्य नित्रेतन कानपुर 
और बरेनी | प्र सज्या ६१५, मूल्य ७) 
श्रीमद्धगवदूगीवा मारतीय श्राध्याध्मिक प्रर्न्यो 
में बदुत ऊँचा स्थान रखनी है !इपक्ी अनेकों 
टीकाएं हुई हैं और प्रत्येक टीऋाकार ने अपने श्रगने 
मठ के अनुकूल भ्रर्थ लगाये हैं। चसुत टीका श्रार्य 
समानी दृष्टिभोण से लिखी गई है। इसमें गीता के 
निष्फाम कर्म को मान्यता देते हुए अन्य सिद्धान्तों 
को झआाय समाज की मान्यता के झविरुद्ध बताने का 
प्रयक्ष किया गया ह। इसमें श्रबतारचाद, सगुणो 
पाशगा, मृतिपूजा आदि को झाभय नहीं दिया गया 
है। गोता थे एकांत्मदाद को मी पूरे दौर से नहीं 
माना यया दे वरन्‌ अरृत्ति को परमाध्या से स्वनन्त्र 
ही मादा गया है। गीता को आर्य समाज को मास्य- 
उाओ्ों के प्रतुपृल बनाने में अर्थ में काफो लॉचतान 
बरथी पढ़ी है। भगरशन कृष्ण को विघूणु का गये 
तार नहीं माना है वरन्‌ योगेरवर ही मात्रा गया हू 
इसलिए चगुगु ज॑ शब्द का चारभुजाओं वाला अर्थ 
नहीं माना दे | वैसे हो गीता है अ्रनेकार्य और लोगों 
ने द्र्भ -) लगाये ई फिन्तु दे लोग साघारएतया 
हे 


मान्य श्र्यों को भो मान्यता देते हैं। इसमें बुद्धिवद 
को अधिक स्थान देते हुए भी पर्यात उदार दृष्टि- 
कोण रखा गया है | 

भारतीय घर्मं और दर्शन-कैल़क-मिभरर््ु 
प्रकाशक-राष्ट्रभाषा प्रकाशन, चौक बाजार, मधु प 
पृष्ठ सख्या १६०, मूल्य १॥) 

डाक्टर शुकदेव विद्वारी मिभ्र मूलतः इविहासश 
हैं। दस ग्रन्थ में भारतीय धर्म और दर्शन का पूर्व 
वैदिककाल से लगा कर बीरवीं शताब्दी तक सच्चे 
में परन्तु ऋम् बद्ध रूप से परिचपात्मकझ और कुछ 
आलोचनात्मक भी इतिहास उपस्थित किया गया 
है। इस इतिहास का श्राघार यद्यपि शाम््रीय हे 
तथापि इसके निर्णय पाश्चात्य विद्वानों के मंत्र के 
अ्रमुकूल अधिक हैं । लेखक की इतनी एव ईमानद'री 
है कि श्न निर्शयों को उसने श्रन्तिम नहीं:बतलाया 
है वरन्‌ उनको दिशा निदश मात्र ऋद्टा है । पराथ्रात्य 
पशिडतों के अनुमुल ही लेखक ने माना है कि भारत 
में के ल द्रविड़ सम्पता बार्व सम्पता के पूर्व कौ है ग्रौर 
वैदिक काल में इन दोनों सम्पत्ताशं में घ॒मं २६ है। 

वैदिक कृष्ल से लगा कर रामकझृष्या परमहस 
तथा स्पामी रामतीर्थ और स्वामी विवेकानन्द के 
व्यावहारिक वेदास्त तक लेखक ने आठ युग माने 
हैं। लेखक ने भारतीय घर्म और विज्ञान को यया 
सम्भव वैज्ञानिक रूप देने को प्रयत् किया है। 
वास्तव में वर्तमान विज्ञान बहुत कुछ श्राध्ययत्मवादी 
नहीं को प्रत्ययवादी (66४00) झ्रवृश्य बनता 
जाता है और वह वेदान्त के निकट झ्ागया है। 
पिड्र भी उसमें भोतिकता का प्राघान्य है| लेखक ने 
वेदान्त को अधिकाँश में उपनिषदों के आधार पर 
ही माना दे | शाट्र मत का यत्र सत्र ही उल्लेख 
किया गया है। वाह्तत में ए्रास्मताद के लिये 
माय'वदद ध्रावश्यक नहीं है | इप पुछ्ठक की सब 
मान्यतादों से दम चाहे सहमत नद्यो सहठें स्म्ति 
यह अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा कि दम पुस्तक से 
शाप्रों हे सम्बन्ध में इमारी जानकारी बढ पाती है । 
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साहित्य सन्देश आगरा के 


१२ वें बे की 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
जिसमे 


भारतेन्दु विशेषाह्ञ भी सम्मिलित है। 


इस फाइल में १५३ निब्रस्ध हैं जो प्रथमा मध्यमा उत्तमा, विदुपी सरस्वती, 
रत्न भूषण प्रभावर, प्रयेशिका भूषण साहित्यालड्वार, वियालझ्वार, इण्टर, घी० ए० 
तथा एम० ०० आदि के परीक्षार्थियों के लिये उपयोगी ६ । 

इसके अतिरिक्त पिभिन्न सम्वादतीय पिचारधाराएँ पुस्तयों की आलो 
चनाएँ तथा पूरे वर्ष में प्रकाशित नवीन पुम्तकों भी सूची भी इस फाइल में 
आपको मिलेगी जिससे आपको पिविध ज्ञान प्राप्त दोगा | 

फाइल के सम्पन्ध में हम इतना निवेदन और करञें फि इसमें अन्य 
विषयों के अतिरिक्त ४०० प्रष्ट तो ठोस सामिग्री के हैं. लितकों यदि पुस्तकाकार में 
छपचाए जायें तो १००० प्रष्ठ से अधिक थी मोटी पुस्‍्तक हो ज्ञाय | जिसका झुल्य 
औसत दर्जे १०) और ठाट-ब्राट के साथ छापने पर १४) २०) हो जाता है । 
परन्तु साहित्य सन्देश अपने ग्राहकों से फेचल चार रुपया बार्पिक लेता है। 
इस फाइल में मीदी पसल्ली की जिल्द्र लगा कर उसये उपर क्यर तथा विपय 
सूची छाप कर इसका मूल्य ५) रखा है| 

यह फाइल थोडी बनी हें और सदा की भाँति शीछछविक जाने की आशा है । 

अत आप आज ही अपनी फाइल मेँगालें । 

विषय सूची शुफ्त मेंगाये | सजिल्द ») पोस्टेस प्रथक । 


मिलने का पता --साहित्य सन्देश कार्यालय, ४, गावी सा, आगरा | 
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डुश्ाा्ाखाउताकातकापतुकल्यापा णोगहहपरफक्पप्र:/द्ककाााह 
३ रे 


5 इन्डियन प्रेस. लि.प्रयाग की | 


५ सभी पुस्तकों पर हि 


हर 
व्यापारियों को व्यापारिक कमीशन 
इनके अतिरिक्त, 
अनेक प्रकाशकों की भी हमारे यहाँ एजेंसी है जिन पर हम 
वही कमीशन देते हैं जो सीभे प्रकाशकों से मिलता है। .. 
पुस्तकालय ओर कालेज 


भारत भर के सभी बढ़े स्कूल भर पुष्तकालय हिन्दी | 
पुस्तकें हम से मँगाते हें। 
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परीक्षा की पुरतके 


हिन्दी की निम्न परीक्षाओं की पुस्तकें दमारे यहाँ पूरी मिलती हैं। एन पर हुए 
भौ स्थापारियों तथा शिक्षझों को विशेष रिपायते-- 


*६ हिन्दी साहित्य-सम्मेलन--प्रथमा, मध्यमा और उत्तमा । श 
रब 


प्राजफ 5 खडे किए । 2 पल आल 2220 70724 5५% 


बटर 
उबक 
2 


अप 


5 छविद्यापोठ देवधर-न्साहिलयालड्ार, साहिल-भूषण। रू 
प्र महिला बिनो न श्र 
25 क्षमहिला विद्यापीठ-प्रवेशिका, विद्या विनोदनी विदुपी और मरखती। ४ 
० कषबी० ए० ओर एम० ए०, भादि-भादि। हर 
77 कल &६ 
के कक मिलते का पनाः-साहित्य-त-मण्डार, ९ गांधी मार्ग, आगरा । 
« “कि दाद्र्द्राद्षाए भदादायादा 72दडाददाश्षाश्नटादायद का दिशीदी शी 2 
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१--धमारी विचार घारा-सम्पादक ड्न्ल है बन १३५ 
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२४--अश्राज्ञो वना और छायावाद-श्री गह्ाप्रसाद पाण्डेय धम० ए० न्न २३१ 
२५--हिन्दी में नाटक साहित्य की श्रालोचना--डा० सोमनाथ गुप्त एम० ए०, पी-एच० डी० २३३ 
२६-दिन्दी के प्रमुस श्रालोचऋ-श्री ल्ञाज़ 'मानुः सा० र० 8 भ्व्द 
आवश्यक पचनाएँ 


१--विशेषाह निकालने में जो वित्मम्य हुआ है उसके लिए पाठ से क्षमा चाहते हैं । 
२>-विशेषाह्व की बहुत सामप्री र६ गई है जो जनवरी के अड्ू में निकाली जायगी। यद््‌ 
द्र्म विशेषाई का परिशिष्ठाक्न होगा । 
३ै>विस्तम्वर के झड्ड में अधिनांश ऐसे छेपों का समावेश होगा जो परीक्षार्थियों के लिए ४पयोगी इॉगे 
४--अंगले घर विशेषाह्ट जुलाई में नि्लेगा और यह अब बने हुए सभी मादकों को झुपत मिलेगा 
४-जिन प्रादकों का मूत्य समाप्त हो गया हैं थे अपना मूल्य सनिश्राडेर से तुरन्त भेजने की कृपा करें 
६-जो सजन समथ इं। वे १००) भेज कर सवायी या सद्यायक प्राइक बनने की कृपा करें | 


साहिन्य-सन्देश के आहको को एक बनहे सुविधा 
सहायक बनकर राम उठाइए 


'सादित्व-सन्देश के श्राइका की झुचिया फे लिए दीपाचली २००८ 
हे इसने पुफ नई योजना निकाकी है । इस योजना फे अनुसार दस 
पद्दित्य-सन्देश के कुछ मे द्कों को उसका सहायक बनाएँगे। जो 
ग़राहक एफुसी रुपया हमारे स्थार्याक्षय में ऊसा करेंगे उन्हें टस सदीने 
ते साहित्य-सन्देश मिला सूल्य सिलेगा और ऊवयब तक उनका नाम 
परदायक्षों छी श्रणी पे रहेगा ठव चक बे साहित्य-सन्देश सुफ्त पाने के 
प्रधिकारी द्ोगे । जब थे सद्ायक श्षेणी से अपना नाम धृटाना चाहेंगे; 
उनका सौ रूपया पूरा घापस कर दिया जायगा। आशा ह इस 
पष्िधा से हमारे अनेफ पाठऊ लाभ उठातला चाहेंगे ) 


एक और विशेषता 


सद्दायकों के साथ एक और चविशेपता रद्देगी । उनके क्तिए साहित्य- 
एन्देश का एक विशेष संस्करण सिफाला जायगा जो एफ फागज पर 
ब छाप कर ऋपथ्छे पागल पर छापा जायरा 


| एक रियापत और ह 


| ;_ सदायकों के साथ एक स्थायत और फी जञायगी। ये साहित्य- 
प्लि-भण्डार की कोई भी पुस्तक € पाठ्य पुस्तक छोड़ कर ) कमी भी 
हल सूल्य में भेंगा सकेंगे । वाहर की पुस्तकों पर भी उन्‍हें दिशेष 
की जायगी। आशा है इस रियायठ से सभी ग्राहक लाभ 
पसन्द करेंगे । 
व्यवस्थापक-++ 
साइित्य-रत्त-भण्डार , 
» गांधी मार्ग, आगरा | 
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मर १३) 


हमारी विषार धारा 
आलोचना छू] मंदस्व-- त॑ सन्‍्तः श्रोतुमईन्ठि सदूसदुष्यत्तिद्देतवः । 
कब से साहित्य दुजत दुश्ा है उमी से प्रायः हेकः संलचयते हाम्री विशुद्धिः श्याधिकामपि॥ 
श्रालोचना का सन्नपात दो गया है। इसारे यहाँ के -सघुवेंश १) ६९ 
साद्ित्प का भ्रीगणेश फ्रौद्पप के कह कर्मे की थ्र्पीत्‌ खत्‌ और प्रसव, को रपट करने फे 
श्रालोचना में दुध्ना है-“ कारण स्वरूप, श्रधोत्‌ मे बुरे की परल रखने वाले 
मा विपाद प्रतिष्ठा वमगसः शाश्वदी: समाः। सन्त लोग ही उस खुबश के वर्थन को घुनने के 
यत्मौश्नमिशुनादेश्मव्धीः काममोद्दितम्‌ 0). अ्रविकारी हैं, फर्योकि सोने का खरापन या लोटापन , 
बह तो थी कार्य की श्रालोचना किन्तु साहित्य. मी आग में डालने से ही मालूम होता दै। कागिदाप । 
की प्रालोचना भी मरते मुनि श्रौर उनछे पूर्व के ने वो परीदा में निष्यक्कता का आदर्श भी उपस्थित 
शाचार्यो से जिनका उन्दोंने उल्लेख किया हैश्वास्म करदियाथा। बेन ठो सब पुराने को सा ऐ | 
हो गयी थी । मारे यर्श भसतमुनि और श्रमि- कहते ये और ने उब नये को निन्‍्दनीय समभते ये । 
पुराण से क्षणाकर पषिदतएर् जयक्षाघ हक सैंदा- वे चाहते ये कि पाठक स्व परीद्ा करके देखें श्रोर 
स्विक आलोचना की एक लम्बी पर रही है, जिसमें. छआपना निर्णय कर-ें। दूसरों के विश्वास पर चलने 
ब्वावद्दाप्कि आलोचना मी गुण दोषों के निस्पण बालों को उन्दोंने महू कद है। वे मालविफारितितित् 
रूप में साथ साथ दी चलती रही दै । इमारे कविगथ की भूमिका में लिखते हैं:-- 
मी आालोचर्कों फे विषय में सती रदे है । कवि- 
कुल-गुर काजिदास ने मी अपने खुश के परम | पुराणमित्येथ ने साधु सब 
ही आलोचर्की की शोर सकैठ किया दैनए शचापि काध्य नवमित्यवद्यम्‌ | 


सादित्य-सन्देश 


[ भांग १३१, थड्ढ ४-१ 


नल नियम न पललनन उपज 


श्शे५ 
सतत: परीदयान्यतरद्धूजन्ते 
मृढः परप्रत्ययनेयबूद्धिः ॥ 
>-मालविकाम्निमित्र १३२ 


(दलति बग्नश्य हृदय की अक्ति को सायेक करने 
वाह महाकवि मवसृति भी आालोचड़ों से कुछ 
शंक्रित ये | उचर रामबरित की भूमिका में वे 
लिखते ईं--- 

सवेंधा ध्यवइतथ्य कुतो हावचनोयता। 
बा ख्रीणां तथा बाचों साधुत्वे ठुजनो जत॥। 
श्र्थात्‌ दीप से रह्विवेता कहाँ मिलती है ! लोग 
प्लियों श्रौर वाणी को साधुता के सम्बन्ध में ध्ायः 
हुर्जन ही होते हँ--प्रालोचरों से दुखो होते हुए 
भी थे झपने सम्ानधर्मा के लिए अऋननन्‍्तद काल ढक 
ठददरने को दैयार थे | छ 
'इत्पस्थतैरित ममकोषपि समालधर्मा। 
कॉलोडा निरबधििंपुल्ना थ॑ प्रथ्वी ॥ 
“माली माषव है।८ 
राजशेवर ने वो भातक को कर्विका स्वामी, 


मिड, मी, शिष्य थोर ञ्ञचार्य सप कुछ बठलाया दै-- 


स्वामी मित्र घ मन्‍्य्री थ शिष्यश्याधाये एवं च। 
क्वेभवत्ति दि चित्र कि हि सदन भावडः॥ 


इस विवेचन से यई,परषट दो दे कि प्राचीन 
काल में श्रालोचक का महत्व काव्य की परीदी और 
उसकी व्याख्या के श्र्थ था । श्रालीचक था मांवक 
काव्य को क्से के लिए कपौटो भी देता या झोर 
उस पर कंघता भी था। आज फॉ, आहछोचफ कंति 
की कृठि के साय चाय कवि के ब्यंत्तित्त श्रौर उसके 
बनाने वाली ऐतिहासिक, राजनीतिक सामरिक 
और पररिवारिक १रिश्यितियों को महत्व देठा है । 


आजकल की थालोचना पर आावेप-- 
कुछ लोग कवि का मक्तिप्र्ण ब्राष्लाद मात्र 
सेना चाहते है और थ्ालोचर्कों के भागढ़े में नहीं 
पढ़ता पसरद करते। उन लोगों के मत से आलोचना 
रख को विरस बना देती है और काकदन्तस्याय निरथक 
है। थे कहते हैं हि इमकों कवि की कविता से-काम 
है या उतरे इठिदात-श्रौर मनोविज्ञान से। उन 
कोगें के मत से गालोवना रुविता फे द्वेत्र से इट 
कर ऐतिहासिक श्रनुभम्थान मेनोविशाने, देविशान, 
समार शांख, राजनीति श्रौर अर्पयाक् भादि 
विशार्यों के छत में ऋपनी शक्तियों का द्वाप कर रही 
। इन अग्लोचों के आलोचकों को कपन डिसी 
आह में हक श्रवश्य है क्योंकि बहुत से आतोच9 
रस सम्बन्धी ग्रालोचना की उपेक्षा बरने लगे हैं। 


नदी में 'ध्वान्तः हे कहदर्य 
हिन्दी में 'सवान्तः छुलाय खुनाथ गाथा? अधिव. कविता के शसास्वाद के लिए धौरदर्य पर्पन्‍्पी 


४ रने वाले कविकुल्त चूड़ागंणि ग्रोस्वामी दुलसी- 


पी भौ श्रालोच्कों की उपेत्ता नहीं कर सहे बे-- 


जो प्रबन्ध धुध नि आाहरही। 
सो खझ्षमब्रादि बाल कवि परहीं ॥ 


ब्रालोचना ( ०४४१ 0एफ्रक्षेद् ) श्ीरय 
चाहिए किल्दु आजकल की विभिन्न भाप, उन 
अ्रपना श्रपना महत्व और उत्योगिता रखनी हैं। से 
सब चौने कवि के व्यतितव और उसके का ये के साभा* 


वे कविता को पूर्णवा श्रौर शौमा भावक से ही जि मुल्य के झोँदने में सहाय होती है | कीछया 


मानहे थे । 
सनि-मानिर-मुझता-धदि जैसी । 
श्रष्टि-गिर्््गिज सोद ते वैसी ॥ 
मुप डहिरीट सझनी तनु पाई। 
लद्द॒ई सफल सोभा अभिकाई॥ 
तैम़े हि सुउुणि कवच घुघ कही । 
डपणदि झनत-स्थनत छथि लहरों 


लशेशद की ऋति कला दृति अ्रवश्व है. श्रौर सौस्दर्य 
का भी सूप है किन्यु वट समाज से निरपेक्ष दंल्दू नदी 
+ है | आत्मा यै जायते पूल के न्याय ले कक्‍विका 
व्यक्त्वि उसकी बृत्ति में उत्तर श्राता दै। यदि उस 
ब्यतत्वि का हम धन्य ऐतिहासिक सोतों से मी पता 
लगा घसर्के तो हम कृति में आई हुई ठ सके व्यप्तित्द 
की छीए रेसा्ों को चर थी उपाए मे लाफ़र है ठि 


सवम्बर १६५१ ] 


हमारी विचार-धारा 


१३६ 


ल्‍-.............>लज लनल ् ओ त  वी  न्‍ न्‍  डपगनीोस सत्ता 355“ 


को भज्जी प्रकाए समझ; पकठ़े हैं। श्राजकल के आलो 
सक्ों का कार्य निषम्ल नहीं गया दे । सर, ठुलसी, 
मीरा, भूप्रण भ्रादि के सम्बन्ध में इम मितना आज 
जानते हैं उतना पहले नहीं जानते ये । प्राचीन काल 
के कवियों का माउुरऊुग पूर्ण रसास्त्राद करने की 
इमारी शक्ति चाहे कम हो गई हो किन्तु अब 
जितना बैमारा रघास्वाद होता हे वह सकररण 
श्षौर विश्शेषण पूए द्वोठा है । रख विधान के अनु 
कूल इमारे श्राज्ञो वऊ प्राचीन साहित्य में से नये नये 
सश्चारी श्रीर अनुभारवी की भी खोज कर रहे ई। 
ऐतिद्दासिक परिस्थितियों और कवियों के व्यक्तित्व 
का मनोवैज्ञानिक श्रष्ययन रुचि, पहुँच और सरू4ूफ 
के अनुफूल चल रहा है। हमारे अनुसन्धान भी 
इमारी श्रालोचनाशं में योग दे रहे इस लिए 
व्याण्यात्मक भ्रलोचमा का क्षेत्र बहुन व्यापक होता 
जा रदूए है श्रोर उसकी उपयोगिता में शझ्ढा करना 
उचित नही है। स थ हो हमको सौन्दर्य सम्बन्धी श्रालो- 
चना का मूल्य न कुत्ता दंगा चाहिए । श्राजक्रल' के 
गणनोत्मक श्रीर ऐेलिह(णिक ऋत्दोबेक इस) ठपेत्ती। 
सी करते जा रहे दूँ--यह प्रदुनि ऋछावनीय नहीं हें । 
मूत्य को अक्ष-- 

जहाँ एक और सौन्दर्य सम्रस्धी मूल्यों पर 
बल दिया गया है वहाँश्राथिक, शजनीणिक, 
सामाजिक श्रौर नैतिक मूल्यों को उपेक्षा 
नहीं की जा रही है, भले ही इनमें कही ऋहदी एका- 
ज्ञिता हो | पणिडत रामचद्ध शुक्व ने लोर मज्ञन 
पर पिशेष बल दिया, प्रमतिवादी मा आधिक मृल्यों 
पर बच दे रहे हैं, यद्यपि वे श्राथिक मूल्यों के श्रागे 
साहित्यिक सौन्दर्य श्रोर शालीमता की परवाह 
नदी करते । प्रगतिवादी क्षेत्रों में बुरी से बुरी कविता 
यदि पूलीवाद के विरुद कुछ कइ्द देती है तो वह 
आदर पा जाती है | तथापि दे मानवता के आदर्शों 
से प्रेरिद हैं। उनकी मानवठा सकुचित मानवता 
अवश्य है और वे अपने लद्॒य की प्रासति के लिए. 
मानवता-घिद्देन साधनों का सी पत्ष-समर्थन कर 


सकते हें । दर्ध की बात है कि प्रगतिवादियों में मी 
शिवदानपिद्द इची ह।न जैसे लोग प्रगणिबाद कौ: 
एशाक्विताश्रों छा विरोध करने लगे ई | 
हम काव्य का जीवन से सम्पर्क अवश्य चाइते 
है किन्तु पूर्ण जीवत से और जीवन के रुमो क्षेत्रों 
से । एम जीवन की ताकाशि समस्याश्रों वी उपेदा 
नहीं करते वरन्‌ उनको व्यापक मानवता के दृष्टिकोण 
से देपना चाहते हैं, किसी वर्ग विशेष को दूषित 
ठईराने फे लिए मदी । हम भेदों में श्रमेद चाहते हैं 
जद को नाश करके सम्पनता ह्ीन ऐक्य नहीं 
चाहते वरन्‌ समन्वश्न श्रौर सामझुस्य पूर्ण सुससक्त 
एवच चाहत ५ । श्रार्थिक मूल्यों के साथ मैतिक श्रीर- 
सौन्दर्य सम्बन्धी मूल्यों क। माल करते ई | शास्त्रीय" 
मारना को उसी श्रश तक सरीझार बरते हैं जहाँ तक 
वे सौन्दर्यदृशि और सोम्दयव * - महायक होते हैं । 
इमे नवीन मानों और प्रठीकों + भी स्वागढ करते. 
हूं । प्रगति और विकास में हमारा विश्वात है। आलो- 
«चरनों में भी इम प्रगति चाहते हैं किन्त बह ऐसी दो” 
जो अतीत के सरक्षणीय तत्दों को साथ लेषर चले ॥. 
हमारी कु न्यूववाएँ--- ४ 
जहाँ हम अगे आलोचना साहित्य पर 
गे करते हैं, वहाँ हम को श्रपतां स्यूनताओं 
की और भो ध्यान रखना चादिए मिप्रसे 
कि दम उनकी पूर्ति की ओर श्रग्नतर हो सके। 
सैद्धान्तिक आनोचना फे सम्ध-घ में पर्पात लिखा- 
गया दे और पाचीन हिद्धान्तों को थाढ़ी बढ़त माता 
में सये श्रालोक मे आनोकित मी ऊ़िया दे, डिन्हु 
अमी न तो प्राचीन दिद्वान्तों को पूरी तीर से व्याख्या 
ही हुई हे, और न उसका पूल्पाइन छ। श्रभी 
ध्वनि सम्प्रदाय के बारे में ययोचित रूप से नह 
लिखा गया है और न अ्रभी साध र (करण जैसी 
समस्याओं पर पूर्ण प्रकाश डाला शया है। वास्ठव 
में इमारे पाछ सामग्री का मी अ्रमाद है अर उसके 
सममने के साधनों का भी  'आधिनव सारती' जैसे 
अन्य जो रस-निष्मत्ति की व्याख्या के मूल सोत है--..- 


श्ज््य 


साहित्य सन्देश 
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खद्दज में उपलवण नहों हें, और उपलब्ध दो तो उनका 
अनुपाद नहीं हुश्रा है। काव्य प्रकाश, सादित्व दर्पण 
आदि के ध्रनुवाद अनुवाद मात्र हैं। ऐसी टीकाएँ नहीं 
हैं भिनये सहारे धिदवाठों का श्सी दौद्धिक कम के 
साथ घुलनात्मक प्रध्ययन किया जाय | हम लोगों 
में से बटुठ से शिनिमें इन पत्तियों के लेखक भी सम्मि 
लित हैं निती श्रभ्यपन से काम लेने वाले नहीं हैं ! 
इम लोग मदहाकृवि कालिदास के शब्दों पर प्रत्यय 
नेय धुद्धि श्रधिक हैं| दूसरे के विश्वास पर अधिक 
चलते ई । दम यदद नहीं देखते कि दूसरे ने जो बात 
लिखी किस भ्राधार पर लिखी । इमारे बहुत से 
पथ प्रदर्शक भी व्यापक चौका फेरमे वाले कथन 
अभिक करते ई--जैसे दशवु या भूथण के लक्षण 
उदाहरणों से नहीं मिलते श्रथवा श्रमुक श्राक्ार्य 
कवि ने चद्घालोक या दण्ड के काम्यादर्श का आश्रय 
जिया है | लेडिन हमारे श्रालीचक विवरण देकर 
नहीं बतलाते कि किन किन अल्भारों के उदाइरण 
लक्ष्यों से नई मिलते या किन में लक्ष्यों का सकर 
किया गया है | ( हमर यह नद्वीं कहते कि उनमें ये 
शोष नहीं हैं, कियु वे दोष प्रमाणित नहीं हिये 
गये है| ) इसी प्रकार बह विश्लेषण नहीं क्रिया 
गया है कि कौन से आचार्य कवि ने संस्कृत के क्सि 
कवि छा फितिनी माजा में सहारा लिया है, और कहाँ 
नहीं जिया है | रीतिड्ान में यद्यपि रुध्द्टठ के अल 
द्वार शापत्र का साविकापनक्रम नहों हे तथापि रखालती 
और डावटर मंगीरयप्रसाद के प्रव्ों के श्रौर कईी 
यद्द विश्लेषण नहीं मिलता कि किस ब्राच ये कवि की 
क्या देन है। दमारे बहुत से पशणिदव मन्‍्य श्रध्यापक 
ठीक ठीऊ अंगुलिनिर्देश करके यद्द नहीं बतला 
सहइते कि पेयव, देव और मतिराम के सिद्धान्वों में 
विप्त ऊस बात दा झा तर है, किस के लक्षद अधिक 
डीे हैं या किसने किसका सट्टारा लिया है| हमने 
अपनी परम्परा को झआागे बढ़ाने का बहुत कम प्रयाप्त 
डिया हैं। वृछ्ठ ने हाथ पेर पीढे अवश्य हैं, 
उनका कार्य साहमीय है डिन्त मूल झिलारे पर 


यद्दृत कम लोग पहुँचे हैं। बहुत से लोग द्ावीनों के 
प्रति आदर बुद्धि क कारण उसे परघरा में हाथ ' 
नहीं लगाते--यह दीक नहीं । सत्ययक्ष इमेशा झरमि- 
नन्दनीय रहेंगां। 


हम में पिहुलगापन ( जो बात जावती ने शील- 
वच्च कही थी, हम में वास्तविक रूप से है) श्रौर उचिष् 
भोजन या शठी पचल चाटने की प्रवृत्ति श्रषिक है 
( दृछठ माननीय श्रपवादों को छोड़#र ) | उस्कृत में 
ऋदट्टावत है कि वाणोबि'जगत्सर्य ! वैसे ही बहुत 
दिनों ठक श्रालो चना के ज्षेत्र में शुक्तोचिठ अगस्पववे को 
बाव रही | श्रव जरा लोगों ने देखना शुरू ह्विगा 
है कि कहाँ शुक्कषनी मी गलती पर ये। इन 
पक्तियों वे लेखक को इस बात की श्राध्मस्लानि है 
कि उसने अ्रपने सिद्धान्त और श्रध्पयन में एक (पाव 
में दावों! की विवेचना करते हुए श्रसावधाती के 
कारण शुक्कती के मत का उलटा निरुषय कर दिया 
है । इस प्रकार उनके प्रति किये हुए पोर 
अन्याय के प्रायश्वित ध्वरूप ठनके विरद कुछ ने 
लिखना दी मेरे लिए श्रेपस्कर होता, फिर मी यह 
मानना पड़ेगा कि शुक्कश्ी श्रालोचना के परे नहीं 
हैं। उन्होंने जिन अ्रतिशधोतियों को, दिद्वारी में 
निरदनीय भौर उपहादास्यद 5द्ृराया है उन श्रति 
शयोक्तियों की जायसी में उपैज्ञा की है, शायद इस 
लिए कि उनको प्रबंध काव्य के प्रति कुछ मोद भा। 
इशी प्रशार सर की उपमाश्रों में नो श्रत॒पाव का 
दोप दिखाया वह दोष तुलधी में भी है क्रिस उ8 
ओर उनका ध्यान नहीं गया। 'दोपा वाच्या गुरोरपि' 
हमें गुद वे मी दोप बताते में सह्लोच ने करना 
चाहिए. | परसख्ु यह होना चाहिए सप्रभाण और 
निष्प्ष भाव से | बड़े बड़ों की पड़ी उछ्छालने की 
प्रश्चि से कोई समालोंचक नहीं बन परावा4 दस में 
मत्सरी आलोचकों की कभी नहीं क्रिस श्रव पह 
प्रहद्दि कुड कम द्वोती जाती है। श्र ऐसा देखा 
गरा है कि बहुत से मस्यरी के जाने वाले आालो- 
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चक वाह्तव में ध्रानोन परमरा के अज्ञा नवश विपरीत 
आलोचना कर बेठते हैं | कुछु कवि ममययों की प्रथा 
न जानने वाले कवि स्मप्र प्रधान दणनों में प्रकृति 
निरीक्षण का दोष देग्वने लगते ई । मापा की ला 
'दिकता से अ्नमिद्ध भाषा को दूपित बठाने लगते हैं। 
बहुत से लोग यह मी नहीं जानते कि काय्य में गद्य 
अभी शामिल होती हे | दण्डी के काब्यादर्श में गय 
का मी विवेचन है । गद्य को ढःग्रियों को कसौटी 
माना है। फ्रिमा एक आलोचक महोदय 
मेरी पुस्तक क्रय के रूपो के नामझरण 
पर श्रातत्ति करते हईं । दे का०प को सादित्य 
कइना श्रघिक पर्ाद करते हें। इम में बहुत थोडे 
अपनी श्रालोचना कृतियों को कला कृतियाँ बना 
सक्े हैं। आचाय॑ शुक्षरी की यह सहानतठः थी हि 
वे अपनी कृतियों को कल्ाकृतियों का रूप दे सके 
ये। हम में जो लोग श्रालोचना को कत्ताइति बनाने 
का प्रयक्ष करते ईं वे प्राय वेशानिल्‍ठा को सो 
चैठते ६ । कना और वैज्ञानिकता का समन्वय बढ़ा 
बुलेम है। आरवोचना में वेशानिकता तमी श्रा सकठी 
है जब॒उससमें पूर्ण सज्नति के साथ पक्ष और 
विपद्ध का सम्दुलन हो | चोका लगाने वाले व्यापक 
कपन वैज्ञानिक नहों कहे जा सकते ६॥ कवियों 
श्रीर लेखड़ों पर दवाइ की बोतलों की सी चिप्पी 

। या वर्गीकरण करना बड़। कठिन कार्य है । 
वर्गीकरण केवल प्रश॒त्तियों का दही हो सकता है। 
वर्योकरय की व्यापकृता में हम प्राय विशेषता प्रों 
को विचीन कर देते ह । 


इमारी झ्ालोचनाध्ों में थोड़ी बहुत एकाछजिठा 

भी रहती हे । इम यदि प्रगठिवादी हैं तो प्राचीन 
| शद्यीय मानों को कूढ़ा-कक्ृट समभने लगते हें 
और यदि शार््रौय श्रालीचक हैं तो नदीनों को ड््या 
 चध्वास करने वाले बनाते हैं। यदि हप किसी में 
+ सेक़द का प्राधान्य देखते हैंतो उमरके विपक्ष की 
चुक्तियों क॒ अ्रवदेलमा कर जाते हैं | जीवन में लिख 
उम्देनन की श्ावश्यकता हे उसडी झ्ानोचना में मौ 
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हमारी विचार घारा 


श्र 





है। मैं प्रगति की शज्ञा को डलटना नहीं चाहता 
किस यह अवश्य चाहता हूँ द्लि ग्राचीनों के परिभ्रम 
को भुना न दिया जाय | हम पर प्राचीन और 
अग्रेजी आलोचना शास्त्र झा बहुत सा ऋषि ऋण 
चढ़ा हुआझ्ा है | उस ब्यात समेत अदा बरमे की 
आवश्यकता है| इमको ग्रालोननाशं में गम्मीसर्ता 
और मोलिकता लाने की जरूरत है, फिर मी जो छुछठ 
इम कर सके हू वह गर्व करन की वस्तु है। हमको 
द्वीनठा माव की आ्रावश्यक्ता नहीं हिन्तु ब्रभी 
बहुत सी गज्ञा पैएना वाकों है! 
हमारा यह अइ--- 

इन कर्मियों के होते दृए भी द्विदी में श्रालो 
चना साहिष्य अब इतना बढ़ गया है हि उसको 
आफ्मचिवन की आयश्यझता प्रतोत होने लगी है। 
आनलोबना में मुधर लाने श्लौर उसकी गतिविधि 
निश्चित करने क लिए यह आवश्यक हो गया है--.. 
इम उसके श्रसली स्वरूप को रुूमकें, उसझ ब्रादर्तों 
और प्रकारों से अवगत हों। पाश्चात्य देशों में 
आलोचना को प्रभावित करने चले विधित दार्दों 
का ज्ञान प्रात करें और ब्रग्य प्रान्टें' के श्रालोबना 
क'यं से परिचित हों। इन्हों उद्देश्यों को लेकर यह 
अझ निकाला गया है। इसके प्रकाशन में र द्वा्नों 
मे जो सहयोग दिया है उस्के लिए हम उमके 
ढदय से आमारी हैं | उन्होंने इमारी लेस याचना 
का उदारतापूर्वक क्रिपात्मक उत्तर दिया है। इमने 
इसे हर प्रकार से समक्ष बनाने का प्रथत्ष किया ह्ढै 
किन्तु श्र भी बहुत मी कमा रद गई हैं । अनेक लेखों 
को दम स्थानामाव स नहीं दे सके हैं, क्योंकि इस 
'रड्ध का कलेवर काफो बढ़ गणा है और इम इस 
अ्ठ के प्रदायन में और श्रधिक दर नहीं करना 
चाहते ये | इसलिए हमने इसका एक परिशिष्टाडू: 
निकालने का सडल्प किया है। उसके कुछ लेखों दी 
चूची अन्य दो जाती है । 

इमें आशा है दि पाठ ऋगण इृध अक्ढ को ध्यान 


से पढ़ेंगे शरीर अपनी सम्मठि मे हमें अनुयहीत करेंगे। 


आलोचवा का व्यक्षिगत ओर प्रभावाभिव्यझक पक्ष 


श्री एसन टी० नरसिंहाचारी एम० एक 


संम्पकू श्रालोचना श्र्यात्‌ अच्छी तरद्द विचार 
ऊर लेगा समासोचना है। लोग समभते हैं, शास्त्रीप 
चदति से गुण दोष विवेचन भौर एऋ निर्णय प्रकट 
करना तथा ऑलेच्य विषय की व्यास्या करना हो 
आलोचना का काम है । इस वेज्ञानिक कार्य में भावु 
चता वी गुल्लाइश नहीं हो तकठी, समालोचुक के 
ज्यत्तित्व का कोई महत्व नहीं दे। इस तरद्द को 
चैजशानिक प्रणाली को पहले पहल सामने करने बाले, 
“उस ताइ की द्रालोचना लिख कर उप्त पर जोर देने 
खाले दए--डा० मौलेंटन, शेक्सॉसर के प्रत्तिदय 
अंग्रेजी समालोचक ६ भारतीय आलक्कारिक जहाँ 
शाह्वीय पद्ध'त से गुण दोष निर्णय पर ध्यान देते 
हैं, डा० मौलटन ने पेशानिक श्रन्तेषण और व्याख्या 
ही आलोचना का श्रादर्श मादा | तरतम भाव का 
निर्णय नहीं, जातीय विभिन्नता स्पष्ट करना पूर्व 
निश्चित नियमों श्लोर सिद्धान्तों के आधार पर 
सूल्याइन नहीं | साहित्य सूजन के भिद्धास्तों की 
उसी पुलतक विशेष के अनुरन्धान से प्राप्त ऋरना 
( जैसे पत्ता नि प्रकृति के नियमों को उसी में हढ्ते 
है, न कि नियमों को उस पर लागू करते हैं। ) यही 
वैज्ञानिन' आलोचना है। इस तरह न शात्घीय 
विधान को भानकर चलने वाले और न वैज्ञानिक 
ब्याख्यात्मक पणाली को, श्राल्लोचक के व्यक्तित्व 
और उसके मन पर पड़े धमाव को विशेष मद्दतत्व 
देते हैं। यही मत श्रघिक दर आ्रालोवकों को भान्य 
भी मालूम होता है, पर यह हैं प्रमजनक ही । 
विसी स॒पद्ध्यिक रचना के अ्रष्यपन से सहृदय 
पाठकों थे मन पर जो प्रप्नाव पढ़ता है उत्तर जो प्रभाव पदता_ है उधका 
अपोडरिए ही आलिचिना है । पाठकों वे हृदय पर 
जो प्रभाव पड़ा, उस तरह के प्रभाव पढ़ने के मूल- 
कारणों का अन्देषण बरते चर्ले दो वही सच्ची 
आलोचना द्वोयौ । प्रभाव को गश्राई, ब्यापकर्ता 


और शौवित्य उसझा स्पष्टीकरण झरना है। श्र 
कारणों को द्वे ढृते हुए इम विषय का वद्द धार्वेमीमिक 
सत्य जो कवि दे साथ साथ पाठक की भी साधारणी- 
बृत्त अनुभूति है, सौषव की बह प्रतिपादन पद्धति जो 
इृदयों में दृश्य मूर्तिवत्‌ खड़ा कर देती हे और 
आनन्द देने की शक्ति जिफ्रते आादशोकर्य दाग 
सौरदय दर्शन कराके साहित्य साहित्य कददलाठा 
है। सारित्य की इन मूल व्शिषताशों पर पहुँचते 
हैं,जो अालोचना दी सूची पद्धत होगी। शैदिन 
यह सब ढरने के लिए परम झ्र'वश्यक हो जाता है 
कि आ्रालोचक सदृदय हो, उसके उच छछ्तार हों, 
उप्तका प्रभावशाली ब्यचित्व हो--गम्भीर चिन्तन 
श्रौर ममवशौल झौर मुख्यदया मनोग्णिलेषण में 
अत्यन्त पढु । क्योंकि थ्रालोचना पर उप्तके ब्यक्ति- 
सत्र की गहरी छाप पड़ती है। भहीं तो कुपात्र के 
द्वाथ में पढ़कर लाम के बदले हानि होने को बहुत 
सम्मावना है। इस तरह मन पर पढ़े प्रभाव भा 
प्रभाव को अपने निर्णय के रूप में प्रकट करना हो 
या उस प्रमाव वी व्याख्या--दोनों दर की श्रालो 
घनाओं के मूल में व्यक्तिगत श्रौर प्रमावाभिव्यश्ञक 
शक्तियाँ काम कश्ठी दिखाई पड़ती हैं। । 
मारतीय शार्वीय विधान और पांछ्वात्य ब्या 
ख़्यात्मक पद्धति दोनों का सुर्दर धमखय तथा 
गम्मी१ विवेचन करने वाले प्रकाएंड पणिडव और 
सर्वभ्रे्ठ आलोचक हुए प० रामचन्द्र शुक्न | एर उनकी 
आलोचना पर ध्यान दे तो सषप्ट हो जापगा हि 
उसमें व्यक्तिगत और प्रमावामिच्वझक पद्ष निठना 
अबल हे उतना शायद ही हिन्दी व भौए किसौ कमा 
लोचक में हो। था यों कहना चाहिए कि श्रानोचना 
मूल रूप में दिना व्यक्षितत और प्रमावामिव्यज्ञक 
हुये उच्चकोरि डी नहीं दोरी। जब तह रद्द 
पाठक कवि पर मुख नहीं हुआ, उ5ढी कृति में 
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तन्मय नहीं होगया तब तक कवि को रुच्ची शक्ति का 
रहस्य भह्टी पा सकेगा । वह बुद्धि विश्लेषण ब्याख्या 
से नहीं दृदय से ही जागा जा उकता दे । “गोस्वामी 
तुलसीदास” में शुक्ररी का व्यत्तिद्ध गम्मीर पर 
मावाद इृड्धि ( केवल भाबुकठा नहीं ) स्पष्ट पहचान 
सकते हैं| शुक्ररी की मनोमुग्ध दृष्टि ने; तुलधी 
का मइत्द श्रौर प्रभावशालीनता कि बात में दै-- 
यह ह१४ कर दिया | उसऊे बाद तुलसी की न जाने 
किलनो भालोचनाएँं हुई पर वैधी एक भी नहीं। 
कवि की शक्ति की पहचाने और उसका अनुमव 
पाठकों को कराना श्रौर किसी से नहीं हो सका। 
इसीलिए रविवायू ने कद्दा है कि श्रालोचना आाराष्य 
की पूजा है। चाहे यह स्वत लायू न हो पर महा 
कवियों की कृतियों की महानठा स्पष्ट करने के लिये 
यह प्रशंसा दृष्टि परम थ्राइश्यक है । 
इस संदर्भ में इडसन का यह कथन ध्यान देने 
योग्य दै--“श्ालोचना को विज्ञान-मात्र नहीं बना 
सकते । बस्तुओ्रों को उसके यथार्थ रूप में देखने की 
बात करते हूं पर यद्द कहने का ए% फैशन मात्र है [ 
वस्तुओं को उनके यथार्थ रू में देखना अ्रत्म्मव 
है क्योंकि उन्हें हम अपने मन में ही देख सकते हैं 
श्र क्‍योंकि इमारे मन राग द्वप से मरे रहते हैं, 
इम उन्हें श्रपने स्वभाव और पकरवि के द्वारा ही देख 
सगे | बहुत करके इम पक्षुपात, अन्य विश्वास और 
इंध से श्रपने को मुफ़ क्ने की चेश कर सकते हं। 
बस उससे और श'्रघिक नहीं | साहित्य का व्यक्तित्व 
से विकास होता है श्रौर वण्क्ित्त क्रो दी अपील 
करता हैं। उपका प्रधान लक्ष्य है हम में सहानुभूति 
जञगाना, मावनाओं का संचार करना और रार्गों को 
प्रदीत करना। इस तरह वह प्रमाव की मात्रा में 
न्यूजाघिक बदलने वाले ठत्नों से अपील करता है 
ओर उच्तर में हम में जाएत सदेदनाओं में मी मिच्रठा 
दोना अनिवार्य दे। इस नि्ंय से हम बच नहीं 
पते । श्राज्बोचना में व्यक्तियद ( प्रमावराभिव्यद्धक ) 
उत्व को निकाल नहीं सकते, और एक ही विषय पर 


आएतोचना का व्यक्तिगत और प्रभावाभिव्यज्ञक पक्ष 


श्र 


नीता 


विविध मतों के कास करने से उत्सक्त विमिन्नतात्ों 
को स्वामाविक कहकर स्वीकार करना ही पड़ता है।” 
आलोचना फे इस व्यक्तिगत और प्रमावाभि- 
व्यज्ञऊ पक्ष को ही सब बुछु मानने वाले श्रालोचक 
मी दिखायी पढ़ते हैं । लोग स्पष्ट कइते ई वही 
आलोचना शप्ययन योग्य है जिप्में उसम रचसाशों 
का एक प्रतिमाशानी और उच्च विद्या प्रात ब्यक्ति के 
मन पर पड़े प्रभाव का कथन हो | इसी ठरह अना- 
वोल फ्रांस भी लिखते हैं, कि यदि सनाई के साथ 
कहना दे ठो यह कइने फे बदले कि सै शेक्सपरियर 
या मिलटन के बारे में कद्दता हूँ, १शमा चादिये कि 
में शेफमपिषर या मिल्टन के सम्बन्ध में भ्रपनी बातों 
को आपके सामने रखता हैँ। इस रूप में यद्द 
कथन सब के लिये मान्य न हो, पर इसमें मिस 
तथ्य पर जोर दिया गया है उसे सरुमरण रपना 
चाहिये | साहित्य के क्षेत्र में मन पर जो प्रभाव 
पढ़ता दे वही सब कुद्ध है; आनन्द 47, साहित्य का 
जो ध्येय है, वही उद्गम है| श्रालोचक पर अआ्रामक 
प्रभाव न दो, गलत घारणा न बने इसलिये उसकी ' 
प्रतिभा, योग्यता! और उद्य संस्कारों पर जोर दिया 
गया है | समालोचक के इन गुणों पर ध्यान रखकर ' 
जब आलोचना पढ़ेंगे ठब उससे सच्चा लाम उठा प्केंगे। 
इस पर प्रायः दो तीन तह की आ्रात्च्तियाँ की 
जाती हैं | आलोचना के क्षेत्र 'में जो सन्तोष दोता 
है, श्र'नग्द मिलता हे, प्रभाव पढ़ता है, वह उठना 
मुख्य नहीं जितना यह विचार बर छेना कि उर 
तरद वी मावनायें उस्न्न होना कहाँ तक डचित है | 
और लेखक की राच और अ्रइयि को साथार 
छोटी-छोटी दातों से पाठक का कोई सम्बन्ध ना 
होठों । 'लोकोमिन्नहचिः/ कइकर थाने अपने 'रागात 
पन से आलोचना के क्षेत्र में प्रा कता नहों २। 
जायगी । पाठक के रूर में श्एनी दभिरचि की बे 
दूनरी है श्रौर नर आलोचऊ द्वोते ईं तो व्यक्ति, । 
आमिरुचि की बातों को कमी पीछे,होह़ देना पढ़ ! 
है। ये उब बाते कियो इद ठक सत्य हैं। हसीर। 


श्र 





प्रभाव के सपछीकरण में टीफझू मनोजिश्लेषणार तषा 
चाठक की परत्तिमा एवं पिद्दा कोएलनी प्रबानता 
दी गई है। ओोनित्प राग देप और दांच की छोटी 
मोटी बातों के जिये इतता ही कद से ईडि 
पिक्ष पद पढ़ते समय उनके लिये जगइ छोड़ 
| सकते हैं। शक्लती में मी इम ये दावे देखते हैं। 
+ दबन्पों को श्रादर्श सस्य मानने से ये धर दी इतना 
। महत्व नंद्वीं दे सके, और जायती को द्रावश्बकता से 
। बहुत झ घिक पर उठा दिया । ठद्दानुभूदि न होने 
। के कारण दिदी सादित्य के इतिदास मेंग्राधुनिक 
[कादियों की समुचित रपान नहीं मिला। इन स्यूज- 
जनों के दोते हुए मी ६४ वरद्द की श्रालोचना इस 
किये मान्य दोनी सादिए हि इसी पद्धति से गु्ों का 
पमुचित ठद्वाथ्न होगा । जा हांति होती है बद्द ले।म 
पि तुलवा में सगरय द | अस्त में यद्द मी क६ सकते 
| हूं कि किसे धानदएड से नौपने की नीरठ क्रिपा की 
+ प्रोच्चा खाई के साथ भ्रामक ही क्यों न हा अउना 
ति प्रकद्व करता अधिइ मान्य हीोगा--अयने प्रति 
(५ पर अ्राहलोदना है प्ररटि भी $ अपनी अनुभूति हो 
लिारे रखकर जा श्रावी चना होठी हे बहू द्रालो- 

ना दी गद्दी | 
सेसा स्पष्ट दिया गया है श्रालीचना शेवल 
“क्तिगत और प्रमावामियज्ञक नहीं रोगी, बलि 
/ निर्॑व या स्याख्या करते हैं उसके मृत में ये बाते 
मे करती है | इसमे मित्र 7छार की श्रालोचनाये 
* हो सऊदी ईं पर वे साटित्य के लिये सड़कारी 
। दान ही होगी, हादित्द में उन्हें स्थान नहीं मिल 
!. या। विपय की वैड्ञनिक ब्याज्या और विरले- 
द्वो सड़ता है जो भूमिका के रूप में एुछक का 
5 प्रभाव बना लेने में सट्गापक होगा | श-ख्रीय 
3 $ ने को अपनाकर विशेष इष्टि से मूल्याइन हो 
हा है । इन दोनों को घद्ायता में कमरा: ऐति 
भर और दुलनामह शानीवना काम में लायी 
मंझदी है । इसे सब के अतिरिक्त साहित्व शा प् 
चने, अनुसन्थान वार्य और इदि मूलक श्राली- 
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आता हैं हो पूर्यतया वैशांनिक तथा विदेधा परिवांसद 
हैं । तेस्वि रियो कवि की प्रतिमा, मौशिक महा- 
सता स्यथ्ट करने के लिये इनसे काम्र नहीं चलेगा । 
बहाँ अभाव का विश्लेषण श्रतिवाय हो जाता है। 
प्रथम श्रेणी के इर एक कहि वी अपनी उु विशे- 
पठा रहडी है, भा अन्य कंग्रियों से उसे प्रयह्े कर 
दिखाठी है । दमवी रचना में श्रस्ठनिदिव शक्ति- 
शाली उस ब्यक्तित्व को न डिसी शाख््री+-विधान ते 
झमुमव कर सकते हैं और ने वैज्ञातिक श्रद्ठ॒सस्वरान से 
उसझा पता लगा सफते हैं | उसके सिरये कवि द्ृुदय 
प्राप्त सद्ददय दी चाहिये | तक मानस में ही उसका 
प्रतिविस्त्र देख सर्जेंगे | अब युगासर करने याली 
चूहन मोफिंक सर द्वोडे हैं; तरे ये प्रयक्ष और मी 
बिलकुल व्यर्थ हो ज्ञाते हैं| कामायनी आनोचओों 
की पकह़ में नहीं ग्राई दो ठो कोई आश्चर्य नहीं। 


यहीं पर श्रमावाम्ब्पन्षक आलोचना पर भी 
विचार कर लेना चाहिए। प्रभावा मिल्पक्षती के नाम 
पर यदि मनोमुग्ध इडि से श्रालोचना शुख्त कई हों 
चंह आलोचना न रद्द कर साद्वित्य द्वोंगी | ध्रतिमा- 
शाली लैजक के ह्वाथ में यह काव्य गए सुसन्न हो 
सकता है ) पर इस छेत में अधिकतर श्रयोग्य स्यन्तियों 
की अनपिकार चेश दी डरे । मुख्घ सावसे केवल 
पंयदा या कुल्श करता और व्यक्ति वैनिच्य के 
दारण यह श्रालोचना लोगों के प्रिरद्द्यार की पाव 
हुई । समीक्षा के थ्यरिमित रूप सामने श्राने लगे: 
डितने श्रालोचक उतनी अ्रनोन्‍नदँ । शत तरह 
मूल से अस्म्बद, मनमानी बातें करना श्रीर बहाव, 
द्रीन्दय श्रादि कद कर सापा शैली का बासान 
फेल नी ही श्रमाव्रासिः्यज्क धावीचना समग्री जाने 
लगी | प्रमाव की मच्चो अभिन्‍्यश्जनां, मनोजिश्लेपय 
और ठस तरद प्रमाव पढ़ने के कारणों का अ््पेषण--- 
आालोनमा का यह शुप्र पह् शायद दो लोगों के 
सामने था । ब्ालोदला दे दुरुपदीत मे खूज व्यत्न 
किया ग्वा दो तो इसमें झुद्द सी आाधय भहीं है 
शची शालोचता के लिये बंटुत है थोर- भात्र करे 


नवम्बर १६५१ ) 


आलोचना का व्यक्तिगत और प्रभावाभिव्यञ्ञक पक्त 
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आवश्यकता है--प्रालोचक एक श्रोर सद्दृदय रख 
प्राई। हो ठो दूसरी और उच्च शिक्षा प्राप्त भी | 
आ्रालोचक के प्रायः ज्ञों गुण बताये जाते हैं 
उन्हें देखें तो मी चुदि तत्त बी अपेना हुदय पक्ष की 
प्रधानता स्पष्ट हो जातो है। विषय को पूर्ण जान 
कारी, गम्मीर विद्वता, साहित्यशासत्र में शिक्षा थ्रादि 
ग्रानोचक के लिए. झ्रावश्यक हूँ ह।। देशकाल के 
मेदों की आलोचना करते समय हंट्टि में रसने हुए 
भी; वैयक्तिक अभिदचि, शिक्ष', दीक्षा घर्म सम्प्र 
दाय, पार्टी-वर्ग और जातिगत पत्त्तत और सकीर्ण 
घारणाओं से ऊ५२ उठ कर, जैसा मैथ्यू आर्नोल्‍ड 
ले कहा था, वस्तुओं के) उसके यथा॥ रूस में देसना 
श्रालोचक का कर्तव्य है। पर इन सब से अधिक 
मुय और प्रथम श्रावश्यकता है--विशेषकर कसी 
उत्वृष्ट रचना की विशेषता का उद्घाटन झरने के 
लिये--अ्रालोचक की संद्धदयहा और मावयिनरी 


प्रतिमा । श्रालोचक में माथमिक ज्ागहकता, हृदय की 


विद्यालदा, पेनी श्रान्वरिक पैनी श्रान्तरि ल्‍.दृषि, सभी ठरह के मं तरह 3 मावों 
मे तत्लश संवेदन शौलता, प्रधात_ विषय का सूज्मे” 
प्रदेष आदि होना चाहिए] जैछा ए5 अप्रेजी आलोर 
चढ़ ने कहा--पैनी श्रतदष्टि, सहानुभूति, मावयित्री 
प्रत्धिमा और सनेदनशीलता, सामान्य विवेक बुद्धि 
ही आलोचक के सच्चे विशेषण हें। 

कबि की कारयित्री प्रतिभा से अन्ग मात्रयित्र 
प्रतिमा शास्त्रीय प्रतिपादन करने वाले प्रथम आल- 
कारिक राजशेखर हैं। कवि के अभिवप्राय को पाठझ 
से भावित कराने वाली, सद्वद्य की मावना ह्दी 
भावयित्री प्रतिभा है। कवि केवल सक्केठ करता है, 
स्वनित करता है और पाठक अपनी मावना से 
कल्पना कर लेते हें। शुक्तजी के शब्द में “कल्पना 
दो प्रकार की दोती है--विघायक और ग्राहक । कवि 
में विधायक्न ऋल्वना अपेल्षित होडी है और श्रोचा 
यो पाठक में अ्रधिकृतर प्राइक | श्रघिकतर कहने का 
अमिप्राय यह हे, जदाँ कवि पूर्ण वितरण नहीं करदा 


वहाँ प्राइक था भोता को सी ऋपनी ओर से कुछ 


सूर्तिविधान करना पढ़ता है।” एबर कास्ती के 
संद्दृदय पाठक की मावसित्री प्रतिमा और आनन्द 
मैं तथा समालोचक की शिक्षा से प्राप्त आलोचना 
करने की शक्ति मैं अन्तर किया जो युक्तिमज्ठत नहीं 
मालूम होता | सद्दृदय पाठझ ही अपने मन पर पड़े 
प्रभाव के विश्लेषण में त्यर आलोचक हो जाता हैं। 

सद्ददयता और साद्दित्यिक श्रमिरुचि के विकास 
पर मारतीय तथा पाश्वात्व शाज्लड्ारों ने जो इतना 
अधिक जोर दिया है दह सथ्ट ही आलोचना के 
प्रसावाभियनक पक्त को दृष्टि में रखंकर ही । स्कारों 
सै, अनुमव से, काव्यानुशीलन से मावाद्रता प्रात 
ओर, हे ५सिल ऋएएलुएीकर के प्रणतीफ; दोहो-- 
आावद्र होने की क्षमता ही सह्ृददयठा है | उस स्पिदि 
मे पाठक की काव्यात्मा क्लाकृति से एक स्वर में होती 
है। “एपा दाव्यानुशीलनाम्याप्व शादिरादी भूते 
अनोमुझुरे वर्यनीपतन्मयी मवन योग्यता ते हृदय 
अवाद भाजा. रुद्ददया:।? ध्वन्पालोक--लोचन | 
मे “सुमन” ही साहित्य के रुच्चे अधिकारी मै [? 
#अधिड़ारी मात्र विमल प्रतिभानशालि हृदब,? 
“अभिनव मारठी । 


जब पढ़ते ईं तो दुच्ध श्रच्चे लगने हैं और कुछ 
नहीं, फिर बुद्धि काम करने लगती है। उस विधय 
के बारे में सोचने लगते हैं। इस तरह पहले 
अभिदचि ओर बुद्धि--दोनों के सवोग को शआलो- 
श्ना कह सकते हें। अभिदचि में विवेक धुद्धि 
(१०००गापाव७ध०॥ ) की बहुत अ'वश्यक्ता है ) 
क्योकि अमिरवि प्रथमावस्था में सत्तार और विकाछ 
की अपेक्षा रखती है। पहले शुद्ध साहित्य और साम- 
सिक दया पनर-पत्रिकाश्ों को रचनाश्रों के अन्तर पर 
श्यान दें। साहित्य के विद्यार्थी के लिये उनका ड्ड 
भी महत्व नहीं, मूल्य नहीं। लोकप्रियतः दी 
ऊचमचा की कछोटी नहीं हे यद्यात्रे सब कारों फ्ले 
और सब देशों के सुसत्तृव आलोचओों से समान र्प 
हैं प्रशसित दोना उत्तम रचना होने का सब प्रमाण 
है। इसलिये साधारण रचनाओं को ढिसी मी स्थिति के 
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झुदु मी महत्व नहीं देना चाहिए। इस प्रद्ार 
सल्यूत ग्रमिद्चि का क्रम विकास मी होता हे। 
सर5 मुदुचि पृ साहित्य के घरन जीवन आदर्णों 
स॑ ( वैसे प्रमचन्दवी के उपन्यास ) मन वीवन की 
गहन ग्रम्+'स्वा में ( कद्ड'ल, झैष प्रश्न इत्यादि ) 
अबिक लग | हैं। कन्मा श्रोढ़वा से ऋनरय मावाठ 
ठन्नंदता ढी आर रुचि जाती है। यथरि विविधता 
ओरनपान्ताका (रानहीं दोड़सढते। इस टरह थनमि- 
रुचि एक दू-रें मे श्रस्दर करने की, टत्धप्ट से निज 
सथा उतमे ठरतम मंद करते की सक्ति है । एडिस्न 
सुब्दों में * [७-६६ ॥5 ४88॥ 73००७ ०६ 
800) ४८2 08८९ह७६ [९६ फैश्वप्माश्ड 0 
8प ४७:०० छत 9 9 €५ पह€ 8७0 ६४९ 70- 
एल 6व०-5५ छाए दान ०.!. सुफ्स्क्त 
अमिदचि ठम्मी कइलावी यब उन श्ादर्श ८'ब्घ७ 
पुरी के अध्ययन में श्रसामान्य इ्पों तेरे दा । 
ददरि श्रमिदचि एक तरइ जाम श्र सम्हार 
पात्त है क्र मा ठप्रका पिछख और टनति दो 
मऊती है । पाले उन आादर्ण सचनाग्रों को पढने से 
डनडी मौखड मद्दानदा, शक्ति श्रौर दौस्दर्य से, दर 
सखूूय और द्रधिह प्रमादित दोने से, उममें दित्य 
नदीन ौन्दव दर्शन मे, उन्ही विचारघाय और 
पद दरों से प्रभावित होइर। बैसा श्रार्नाज्ड के 
कहा है दुद् श्रदर्श वाक्‍्यों को चुनऊुर मूल्वाद्न 
डुकि सगाव नहीं मोजूस होता और रुम्मव मी नहीं । 
उच्दन ओर मान ८वियों से घना उसके महान 
गसों दो दीं में भी स्वमाद मे हा पहच'पनने में 
सदायऋ होगा। उन शध्रादर्म रचताधयों रा ब्ये 
डक्िशिउ्त ध्रमाव पढ़ा है उनझ दलदा से शद- 
सखामविड स'हित्य क' मूल्य द्ून कर सऊकुये। और 
डैल् आर्नाल्‍्ड ने कहा दो उीन और उझम्हृत, 
अंप्र दा सैडी मित्र परिवारों ही मापा से परिचित 
डोना ग्रावरृब है| टस्सी अभिरचि का डिम्दृद 
टिडझग्स और सरदार दोग्य । दूधरी बात दे प्रतिमा 


शाली ब्यडियों के रछये में रइनय। वहाँ कवियों 
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के सम्बन्ध में उनका दृश्क्रिय और उनको ऋषनो 
विशेषताओं कौ समझ सकते हैं और शी रुचि 
और दृष्टि की दुलना कर देख सकते हैं। और अस्त 
हें धाचीन ठथा नवीन उच्म रचनाओं पर उत्तम 
आन्ोचनाएँ पढ़ना । उत्तम श्रालोचक केवल नियमों 
को लागू न करके या वैदानिक्न विरेयय और 
ब्पाज्या में न लग कर लेखक हा शक्िशात्ञी 
व्यक्तिस् और श्रात्मा का ब्रतुमव करायेगे।इछ टरद 
डवि का सम्कार और विकाछ होगा। 


अन्त में इतना ही कइना है क्लि आलोचना 
साहित्य है, उसझी एक शाथा है। ( झनुर्ाधान 
विषयों को छोड़झूए ) विड्ञान नहीं दे।॥ साहित्य 
जीवन में जो दृद आाकर्षप्र है उसकी झड़ है। 
ब्यित्व बादन में सवरोधिक आउप्रक विपय है। 
एक मद्गात क्चाड़ार का ब्यतित्त स्पष्ट करने कौ 
आनोचक की चेट्टा स्वद् सादित्य दोगी। और 
उठते करह करने में उसछा अपना व्यक्धित मी :य्रस्कूट 
होता है । हिम्ली एक रह्इड शानोचक की ब्रालोचना 
कूमी यैय किछ, असन्तोपवनहझ होने पर भा उसके 
ब्यखिस्तर के प्रकाशन के रुप में ( सेखइ को पकने 
के रूप में नहों तो ) उवछा मइत्त और आए 
रदेगा द्वी । इप ठगह अप्लोचना मी खाहित्प की 
तरद जीवन से ही प्राण, खास ग्रध्य इसी है, 
यद्यपि कु मिल प्रचार से | साहित्य की ठरइ श्रालो- 
चड़ में सा खततातमड ध्रानरद मिलता है। देबन 
मतुष्य करा स्वोत्तष्ठ कार्य है, उसे उसमें रचा मुष 
डिलठा है। यह आनन्द और कार्यों यें ठवा श्रा जोचना 
में भी है। नहों ठो कुछ कवियों को धोड़कर रैंप 
मानवता मनुष्द के इस्र सोच आनन्द से वर्चित 
हो डापगी। नद्रीम दृष्टि से देखने में, मौतिझ 
विचार करने में, नये विचारों श्राद्शां श्र राव 
नाशों के दचार में, आज्ञोचता के इस ठाश के 
कार्यों में सचमुच नूतन सृष्टि करने का अपुसन्‍्द 
मिलता है। 


आलोचक की आत्मिकता 
श्री शिवनाथ एम० ०० ( शान्तिनिशितिल ) 


प्रालोब्य विषय वा व्यक्ति के निर्माण को शर्त 
घाह्म उमी परिस्थितियों की सम्यक्‌ सौमाझा के 
पश्चात्‌ उसकी विशेषताश्रों का, और यदि कमियाँ 
हों तो उनका मी, उद्घाटन किया जाय, तो शिष्द 
धमीद्षा का एक रूप सामने श्रा सकता है। कहने की 
आ्राषश्यकता नहीं कि श्रालोचक द्वारा प्रस्तुत ऐसी 
समीक्षा में तटस्पता! अ्रवश्य रहेगी, श्रौर समीदा फे 
पेश में तदस्यंता का बहुत बड़ा मद॑त्व स्वोकार किया 
गया है। इस प्रकार की समीद्धा में एफ श्रौर तत्त 
निहित मिलेगा, जो हे. समीत्क्गत परात्मिकती 
(प्रॉग्लेषिटविटीध) | जब समीक्तुक उक्त पद्धति का 
अगुसपण करता है तव जाने पढ़ता है कि उसमें कठोर 
निस्‍्सगता है, वह सारी घीज़ों को सही रही देख कर 
लेबाजोमा ले लेशा है घत, उण्या अस्तिय जप 
रहता ही नहीं, अपना हृदय, मन, श्रपनी नि आदि 
को जैसे दद्द कद रपकर समीक्षा प्रस्तुम करता है। 
यह बात पिद्वात की है, व्ययह र भें इस तरहकी 
निस्ताता के दर्शन श्रायल्प होते ६। पमीज्ञा में 
ऐसी लिश्सगदा वी समाचना भी मुमे बंहुन कम दिखाई 
पड़ती है) 

आलोचना फे क्षेत्र में जी लोग निससगता या 
तरस्थता के छिद्धात की चर्चा कस्ते ईंवे छुद दो 
विरोधी यातें करते मुने जाते हैं। मैच्यू आर्नल्‍्ड ने 
प्रालोन्य के साथ तटस्थता घरतते हुए मी उसके 
प्रति स्भाम की पाद पद्दी है उहोंने क्या कि आालो 
चृक की धाशोच्य फे प्रतितटस्प रकान (८तत97(07९११८ 
[7४१९७६ ) हो | साफ है कि आलोचक ही शालोच्य 
के प्रति राटस्थ दफ्कान की घाठ में विरोधी तत्त्व हैं । 
रुषू होने के साथ दी समीएक पठोर पशत्मिकत की 


सीमा से अलग द्योकर आत्मिकवा (सब्जेक्टिविटी) की 
सीमा का स्पर्श ऊरता है, यदद बात दूसरी है कि आ्रात्मि 
कता का श्र श उसमें कितना रहता है। इतना अवश्य 
$हद सकता हूँ कि इस श्रात्मिकता का अंश पमीक्षा में 
जितना योड़ा द्वो उतना ही अच्छा है, श्रन्यपां 
समीक्ञा-समीक्ा न रइकर या तो पूरी प्रशसा हो जायगी, 
क्षयवा कोरी निंदा श्रीर कोरी प्रशषा अगवा कोरी 
निदा तो पमोद्दा नहीं हे। हिन्दी साहित्य में देव 
विद्वारी का झंगढ़ा, मेरी समझ से, समीक्षागत श्सी 
आपत्मिकता की रफान फे अउतुलित दो जाने के कारण 
हूल पकड गया था । 

समीक्षकंगत रद्दानुभूति ( सिम्पेपी ) की जो पाठ 
डी जाती है उसमें मी श्राध्मिकशा लिएटी हुई है, और 
यह श्रन्‍मिकता मय सिद्धांत बनाने प्ले की है) 
सद्दानुभूति होते वे साथ द्वी तटस्थता म कुछ भैशों 
की कमी दो जायगी। ऐसी स्थिति में बुद्धि फे साथ 
हंदय मी चलता हुश्ला दिखाई पढ़ेगा, श्रौए भ्रात्मिकता 
का सनिवेश होता दिल्लाई पड़ेगा। तो, समीक्कंगत 
रद्दानुभृति के सिद्धात में दो तरफा शतिकता की 
संमिदित है। इस सिद्धात के बनाने वाले में भी, 
ऐली स्थिति में, श्रात्मिक्ता दियाई पढ़ती है, पर्योकि 
वह श्रालोच्य के प्रति सहानुभूति दियाने की बात 
करता है, जो उसफ़ी खुद फ्री श्रामिकता पा चीतक 
है, श्रीर ऐिद्वात बनाने वाले द्वारा निर्देशित स्मीदक 
में मो इसके समावेश को बात सामने श्राती है। 

समीद्धा की ही एक शाला श्रालोच्य की दिशेष 
ताश्ों दा बखान (अधिसिएशन) है, जिसके अन्‍्टर्गत 
श्रालच्य की विशेषताओं फा उद्घाटन, इनक 
विशेषताशों कौ प्रशस्ता, इनका रस लेना और 


हैहप 
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श्रादि श्राते हैं। यह जलाने साहत्यार के स्चना- 
कौराल से भी संबद शो सकता है और उछके तीवन- 
दग्नंत से भी रबद्ध हो सफ़्ता है। थ्रापाय रामचदछ 
शुक्ल डी जायही दी सप्रीक्षा में हस प्रकार के इसान के 
रत भ्रधिई दिखाएं पढ़ते हैं। इप प्रकार की रचना- 
प्रगंसा में समीक्षगाठ तटस्वता दबती और उसकी 
झात्मिक्रवा काए उम्रती दिखाई पढ़तो है। 
इस प्रकार की भीमाण में हमारा पद 
पह्टी है हि आलोचना फे छेत्र में श्रालोचक झाति- 
का के हाथ प्रविष्ट दोत है, श्रपने ब्यक्तित को 
गह छोड़कर ह८ छेष में श्राए शरौर कार्य करे, यह 
संभव नहीं है | तरस्थवा, निस्तगता, ग्रादि को कृपम 
हाकर इस क्षेत्र में काम करने वालों में रो रफान, 
सएड्मदभूति, धरंता श्रादि के तछ मिलते है, वो श्रारिमि- 
* दा के ढोईे न कोई पहलू ही होते है। समौता- 
दिदांत कायम करने वालों ने समीपक की इचि (टेस्ट) 
हा भी उल्तेत ड़िया है; इपछा संबंध भी उसके 
प्रोतिगवा और ब्यक्तिवव प्रे है। समीदक के श्रष्ययन 
मनन, ब्रध्ययत मतने की उसको विशेष दिशा, उसके 
चारों औ्रोह फे बातावरण, किन्हों अंशों में उसके 
पर॑परित संक्वार, श्रादि हल्तों के प्रिलने से उसकी 
रुषि का निर्माण दोता है। काफ़ी दटस्पता बतरने वाल 
दिष्ठ समीद़ों में मी जो किसी मे किसी रूप में मिलदी 
हों हैं। रमरण रहने की गाठ यह है हि इसि समौत्तझ 
है स्पत्तित में एकदम घुली मिली चीज दोती रे, एन 
दोनों चौज़ों को दिस भी प्रकार श्रलग नहीं दिया ञ्ञा 
सकता | ऐसी द्वालत में रमीरय दश्तु अथवा म्वक्ति शत 
समीह्धा में यह प्रत्यत्त, तो क्री दिखाई नहीं भी 
पढ़ सकती, परन्तु परोदः यह प्रभात रूप से क्या 
रुदैेष दाम करती दिखाई पढ़ती है। समीरय वस्तु वा 
इपहि में निर्दा वा छवि का झायल होइर मी शिष्ट 
धर्मातृडन हक़ कमी विवश होड़र यद कहता दिदाई 
पढ़ता है दि “जो हो, पुके दो यद रचना वा कवि 
महा अच्चा छाठा, प्रधवा अच्छा हगहा दा बचठा 


' 
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है।! एम्ीचुक ये इस प्रकार ढ्ी विवशठा इचि हो 
उससन्न कर देशी है। 
मघर अलोदना के छेए में दनि ही मी कोई हर 
होनी चाहिए। समीदा में यदि वियेवना न होगौ, 
और उमीदुक सर्वत्र इवि के धपोर वशीभूत शे 
रामजदी बरता चलेगा, तब सभीदा असली उमीवा 
न १६ जञागगी। चद्द सम्महि अथवा र/यमनी हो जायगी। 
समीक्षा पे हद में रवि अपने मूल और ग़ालिक रस 
में वो बटुत ही महीत, भौर छिपे ढंग से कामकती 
है, ग्रौर वह रष्ट भी द्ोती है। तो विवश 
आपिर में-यूरी विशेचना के याद । जब दि विवेदना 
हो दोप ससेपी, एकदम उमर कर दाम की दिल 
पढ़ेगी तब वह श्रपने स्थान से ब्युत होकर उमीदक की 
मी नीचे गिशएगी। हसय यद हि श्वि/प्रात्तोपड 
दी श्राश्मकदा और टसके श्यतिल्त का प्रशुत भंग है ५ 
श्रठ: समीचछ को ठस्से श्रलग नहीं ड्रिया गा सकठा, 
मगर वह काम करी है श्रारर दिपकर ही | जब वह 
उमर कर दाम ढरती है ठब अरपती उह॒शवा ई 
दारण सब गिरती और समीचृक को मी पिराती है। 
समीदा फे समी रिप्ट त्वोँ का उपपोए 

इप्रानदारी के साथ कर समीक्षा प्र कर देने $ै ९४६ 
समीत्तेक के सम्मुख मूल्याइन ( व्लुएयन ) का झुर 
श्राता है। मुयाकत हो समीदा रा श्रायिरी और 
असली रूप है, शब समीदक थिष्टवाएूर्कू बल गे 
व्यक्ति का सादित् के ज्षेत्र में मूल्य वा मदख निर्भर 
करता है | इसमें शदेद मही कि पह धृल्योंकन पूरी औए 
सम्यक विवेवना के बाद होता है, अप शििचनां ही 
मूल्याकन की रियति में श्रानोस्य वस्तु याव्य॑ंदि नो 
रखती है, मगर मूल्य निर्धारण में समीदृक शी एंपूय 
चेतना काम करती दिलाई पढ़ती हे, उपड़ी शहि 
जिससे अलग नह है | कहीं कहीं दोवा दो बट है हि 
र्मीवृक मूल्याडन करत समय निव दक्ि परेरिठ उम्मति 
डॉ उपयोग करता है | इस अकार यमीचा का थाद्धिऐ 
भर अजज्ञी ठ्व मूल्यांकन समीक्षक्र कौ[इवि की मैरी 
हा परिदाम, रे, जो पूल्लांकत दिवेशना के भाषार ए९ 





३] आगरा--जनपरी १६४० का [ भ्रद्टू ७ 





॥॥ ्रट्ट के ढ़ 
एप्राय एम्र० ए* |! इस अक्ष के लेख १४] ] | छे 
,प्पः ए ,पी एच, डी. | १-हमा री विचार घारा-- संम्पास्य 

२--साहित्य की यथार्वजादी परिभाषा-- प्रो० गणेशदच शाप्री एम० ए० 


महाद्र 
छः ३--भारतेस्टु युगीन रगमश् है 
अकाशेक | स्व० गहमरी जी की साक्ी-- डी? सलेन्दर एम० ए०, बी एच० ढी० 
रत्त भणएठार, श्रागरा। । ४-बरा२ राघाकृष्णशस -- प्रो० सिद्धेखरस्नाथ मिप्न पी० ए० 
& !' ४--वा-य में छायाबाट--- « प्रो? जयाहरचन्द्र पटनी एम्‌० ०० 
मुद्य ६--अ्राल्‍्ोचक प्रवर थाचाये हु है 
छज्ेप आगरा । । .. दज्ञाराप्रसाद द्विवेदी-- प्रो? शिययालक शुक्ल एम० ए० 
# $ ४-गशुप्तजी के आलोचक-- श्री पद्मसिंह शर्मा क्मचेशः एम० ए० 
ध् उ८-साहित्य और राष्ट्रीयता-- दीजूमियरफकुर पर्माए्म9ए७.. » 


तय ४), एक अछू बा ।>) | ८--साहित्य परिचय-- 


साहित्य सन्देश के नियम 


१, साहित्य सन्देश प्रत्येक माह के प्रथम सप्ताइ में निकलता दै 

२. साहित्य सन्देश के ग्राइक किसी भी मद्ीमे से बन सकते हैं, पर जुलाई और जनवरी से 
अहक घतना सुविधाजनक है। नया वर्ष जुलाई से प्रारम्म होता है । 

३. मदीने की ३० तारीख तक साहित्य सन्देश न सिलमे पर १४ दिन के अन्दर इसफी सूचना 
पौस्द आफिस के उत्तर के साथ कार्योतय में भेशनों चाहिण्, अन्यथा दुआरा प्रति नहीं 


भेजी जा सऊेगी । 


४. विसी तर का पत्र व्यवद्वार जबाबी का पर सत्र अपने पूरे पत्ते तथा प्राइक स्या के होना 
घ्याहिए । बिना प्राहक सख्या के सन्‍्तोष जनक उत्तर देना सम्भन नहीं है। 


४, पुठकर शरई मेंगाने पर चालू बपे की प्रति का मूल्य छ भाना और इससे पदले का ।) द्ोगा। 





हिन्दी का नया प्रकाशन ; दिसवर, १६५४१ 
इस शीपेऊ में हिन्दी वी उन पुस्तकों की सूची दी जाती है जो द्वाज्ञ ही में प्रकाशित हुई हैं । 


आलोचना 
काब्य वी परिभाषा-- 
प्रो० रामचन्द्र श्रीवास्तव चन्द्र. २) 
माटक्कार प्रसाद भौर चन्द्रगु -+ 
घेजनाथ विश्वताथ २॥|) 
माँप्ती की रानी * एक दृष्टि>-श्याम जोशी १॥॥) 
उपन्या प्र पिद्धान्त-- 895 ४9४# « री) 
प्रजमापा वी विभूतियाँ-- 
औ० देवेन्द्र शर्मा एम० ए०.. ३॥) 
भारोरदु दस्शिन्द्र-लदमी सागर बाप्णेय २॥) 
उपन्यास घ 
थे तीन--अयोष्याप्रसाद का १०) 
विगत और घर्तमाम--शम्मूनाय सम्सैना शा) 


अम्रत्त कन्‍्या--अज्ञात एम० ए० ५) 

भरुप्रदीप-अशख़ल ३॥) 

आत्मद्ान-विजयऊुमार पुजारी ३) 
फद्दानियाँ 

गुफा से महल--विश्वमोदन सिन्दा ४) 

यसेरा-मोहनलाज महतो 'वियोगी” २) 

भारत के युद्ध-कमल्चन्द्र दास १) 


उर्वशी--बराशकृष्ण बल्दुच्ा ॥£.) 
नाटक 

गुरु ढक्षिणा--जनादेन मिश्र ॥) 

यथाति-गोविन्दूधज्न # पम्त $॥॥) 
राजनीति 

भूढान--आचार्य पिनोवा भावे ॥। 


हमारी समस्याएँ भाग १-- 
प० जवादरलाल्ल नेहरू ॥॥) 


हमारी समसस्‍्याएँ भाग २--,, #+ 
जीवनी 

एक आदर्श मझ्चिता-देवरास गांधी ५) 

महायीरप्रसाद द्विवेदी -प्रेमनारा यण टण्डन ") 

चीर हुँ वर्विद--जगदीश मा विमत्त ॥) 
दर्शन 

रामकृष्ण उपतिपदू-राजगोपालाचारय श॥) 

बालोपयोगी 

बालकों के आचार-- 0 

बालकों की रीति नीति-- के । 

गावी की शिक्षा भाग (-- ॥। 


हिन्दी वी समी इस्तकों के मिलने पा एक मात्र स्पान-सा हित्य-रत्न मण्डार, आगरा | 


हिन्दी का नवीन साहित्य 


सब १६५४ में प्रकाशित नवीन पुस्तकें 


साहित्य-र्न-मण्डार, 


८ 


आलोचना 
छिल्दी नाटकों का विकास-शिवनाथ एम०७० २॥) 
कल्पलता--दआरी प्रसाद दिवेदी शा) 
वक्रोक्ति और अमिव्यक्षना-- 
रामनरेश वर्मा एम० ए०. शे॥) 
दिनकर और उनकी काव्य कृतियाँ-- 
प्रो० कपित्त शा) 
झुरचेत्र की अन्तरात्मा--उत्तमचन्द्र जन |) 
आधुनिक दिन्दी काव्य में नारी--अशेऊुमारी ७) 
अर्थ विज्ञान भौर व्याकरण दशन-- 
कपिलदेव हिंवेदी १२) 
इमारे प्रसुस साहित्यफार-रामनरायण मिश्र रा) 
हिन्दी कद्वानी और उद्वानीकार-औ० बाठुटेय शी) 


रोमांटिक साहित्य शाख-- 
श्री देवराज उपाध्याय शे॥) 
प्रेमचन्दु--हसराज़ रहचर श्) 
मशदेवी वर्मा--शचिरानी शुद्ध, ६) 


कबीर साहित्य का 'रध्ययग--परणशुरुम ४) 
काव्य की परिभाषा -- ह 
प्रौ० शसचन्द श्रीवास्तव चन्द्र शा) 
हपन्यास सिद्धान्त--श्यय्म जोशी ४) 
ब्ज्ञभाषा की पिभूतियाँ--भो० देवेन्द्र शमा मो झा 
भारतेम्दु हरिश्नन्द्र-ह० लप््मीसागर वाप्ऐय २॥) 
कबीर सांहित्य की भूमिका-रामस्तन मटनागर २) 
साहित्व का मर्म--दुजारौपसाद द्विवेदी १0) 
हिन्दी काज्य में निगु श सम्प्रदाय-त्रडय्थाल ७) 
हिन्दी गय के युग-निमीता--जगन्नाथ शर्मा ह॥) 
हिन्दी निभ्रन्ध और निवन्धकार-- 
ठाऊखसाद सिंह २) 
हिन्दी साहित्य की माँकी-प॑० यदहुलरदन मिश्र २) 
कास्य चिल्तन--डा७ नमेन्‍्द्र ३) 


आगरा | 


आधुनिक कवियों की काव्य साधना-- 
राजेन्द्रसिंह गौड़ ३) 


इमारे लेपक-- #.. # २) 
हिन्दी गीति-काध्य--+ 
श्रोमप्रकाश अग्रवाल एम२ ए० ३) 
निबन्धकार वालकृष्णु भटू-- 
श्रीगोपाल पुरोहित शा) 
इृष्टिकोंण--विनयमोहन शर्मा ) 
सियारामशरण गुप्--डा० नगेन्‍द्र श्) 
दिन्‍्दी साहित्य की प्रवृतियाँ--जयकिशन ४॥) 
रस अलक्कार पिज्लत्न--शम्भुनाथ पाण्डेय २॥) 
आधुनिऊ कवि हृदय--्रो० प्रभूनारायण शर्मा १॥५ 
संखति सम्नम--आचार्य ज्षिति मोहन सेन शा) 
आधुनिक कबि--श्री० सुधीन्द्र २) 
हिन्दी गय और उसकी शासाएँ-- 
प्रभूनारायण शर्मा १॥) 


रीतिकाल और रत्नाकर--क्ष्णडमार_ २॥) 
कहानी कला और उसका विकास-- 

छविनाथ प्रिपाठी ३) 
कंघौर चीज्क--क्बीर साहेब शा 


सुमिव्रानन्दुन परठ--शचिरानी शुद्ः छे 
रास-कथा-फादर कामिल चुल्के डी० फिल ८) 
कला कल्पना और साहित्य--डा० सलेन्द्र 8) 
आंसी की रानी : एक इृष्टि-श्याम जोशी 0४) 
आधुनिक साहित्य--नन्ददुलारे बाजपैयी ४) 
साटककार प्रसाद और चन्द्रगुप्त- 
बजनाथ, विश्वनाथ २॥) 
अकवरी दरबार के हिन्दी कवि-- 
डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल ६) 
साहित्य और साधना--डा० भागीरथ मिश्र श॥) 
सकरन्द--डा० पीताम्वरदत्त बड़थ्चाल श/0 


ह 


हिन्दी गद्य मीमांसा--स्माकान्त त्रिपाठी * $) 


उद्धव शदक समीक्ष--रसामनरायण् मिश्र १) 
ऋतम्मरा-सुनीति कुमार चाहुज्यों २॥) 
सूरदास की बार्ता-प्रभूदयाल भीतर. शा) 


साहित्य समीक्षा--सेठ कन्देयाल्ञाल पोदार २0) 
साहित्य और सौन्द्य--डा० फ्तेइलिंद १॥>-) 
सुमित्रा नन्‍्दन पन्‍्त--रामरतन भटसागर हे४) 


प्रसाद के नाटक-- +# हे ४) 
सहएेदी द्णाणए... $ श्र) 
कक्षाकार प्रेचमनद-- 9 ४) 
उत्तरी भारत वी सन्त परम्परा-- 


श्री परशुराम चठुबदी १२) 
साहित्य निर्माश--किशौरीदास बाउपेयी. २) 
आधुनिक कविता की भाषा-- 

श्री बजकिशोर अवृबेंदी 8) 
खूपी फाच्य समह--सं० परशुराम धतुर्वेदी ३) 
पन्‍्त की काव्य चेतना में गुझ्तन-- 

प्रो० चासुदेव एम० ए०.. ३) 
झुभियां नन्‍्दन पन्‍्त--विश्वम्भरनाथ भानत्र ४) 


मीर्सासिका--शिवसाथ एस ए० २) 
आधुनिक गीति-कावन्य-- 

सबिदानन्द तिवारी एम? ए० था) 
काव्यालोझ--पं० सोपीनाय शर्मा १) 

कविता 

पदक्षिणा-मैथिली शरण मुप्र 3] 
अञ्ि श्र भ्रध्ये--,,..,, ॥) 
मेरे घापू-श्री तन्‍्मय बुस्तारिया शा) 
पश्च प्रदीप--शान्ति एस्० ए० २) 
सुपेज्ञा--शम्मुनाथ शेष हि 
ऊण रण रप्+॥ आतफ्३- पाई शो १9 
सीता परित्याग--रामस्वरूप रखते छ) 
कश्चन घद--उम्र शा) 
दीप जलेगा--उपेन्द्रनाय श्ररु् ३0) 
रूप दर्शन-हरिशृष्ण प्रेमी ५ * ) 
फिरन--मददेन्द्रप्रठाप शा) 


६४२३) 


अ्रप्ति शस्य-नरेन्द्र शा) 
प्रतिध्वनिं--रघुवी रशरण मित्र श) 
सवेरा और सांया--अद्णः शा) 
मुक्ति सार्ग--भारत्भूषए अग्रवाल * शा) 
काव्य धाग--छन्द्रनाय मदान ३॥) 
स्थाम सेंदेसो--भ्रझ्रतल्ाल चतुर्वेदी श) 
रबिबाबू फे कुछ गीत--रघुवंशगुप्त २॥) 
+छद्दानी 
शरणायत--ून्दावनत्वाल वर्मा श) 
(पजपूती कथाएँ--प्रभूदयाल मीठल ॥) 
मेत्राड़ वी अमर कवाएँ--3, » ॥) 


दुष्यन्त और शउन्तल्ाा--शार्तिस्परूप गौड़ २) 
जब दोल--अश्लेय * 8) 
जब सारा आलम सोता है--उम्र १॥) 
धरती का राज़ा-डा० महादेव शादा २) 


अद्भरे न घुके-- रॉगेय राधव शा) 
खरगोश के सींग--प्रभाकर माचवे श) 
गहरे पानी पैठ--गोयल्लीय शा) 
मैं मरूँगा नही -- यशपाल जैन था) 


आदि हिन्दी की बद्दामियाँ भौर गीत-राहुल २) 
काद्म्बेंदी कथा सार--अनु० ऋषीख़रनाथ भट्ट २) 
ग्रदण के वाद--नरेन्‍्द्र श) 
मौन के स्वर--व्यौद्दार शाजेन्द्रसिंद एम० ए० ॥) 


गद्गा किनारे-श्री हरिवल्लम बी० ए०.. १४ 
काश्मीर पर हमला-हष्ण मेहता शक 
ओ रामचन्द्र--सत्यवारायण श/) 


रेल का टिक्ट--भदन्त आनन्द कौशल्यावन २) 
हमारे गाँव--शान्ति टॉपी शा) 
थाहुति और अन्य कट्दा नियाँ-- 

प्रफुल्चन्द्र शाका मुक्त ॥ऐ 


भरन्तु--प्रभाकर माचव १॥) 
शुक्ता से सदकत--विश्वमोहन सिन्हा 3) 
बसेरा--मोडनलाल महतो फियोगी ' श्े 
भारत के युद्धझ--कमलचन्द्र दास | 
उनेशी--नाक्कृष्ण बल्दुआ क्र 


(३) 


न्नए चित्र-रामस्वरूप दुबे श) 
ाँटो के राददी--इन्द्रचन्द्र एम० ए० शा) 
चित्रा--हरिशद्वुर सा० रत्न ) 


/ टूटी चूदियाँ-शीला शर्मा शा) 
रैपाएँ घोल उदी--देवेन्द्र सत्यार्थी 
जीवन पराग--विष्टु प्रभाकर श्े 
सम्राट रघु-#स्द्र विद्या बास्पति श) 
उपन्यात्त 
तमूर-धर्मेन्द्र एम्० एं० गा) 
अन्धेर नगरी--मन्मयनाथ गुप्त ३) 
- कमी दस कर कमी रो कर-कैलाश 
अनबुमी प्यास--दुर्गाशकुर ७) 
धरती माता--ताराशद्डुर ५) 
रायकसल-- . ,, ०) 
“झंगजश--अन्तस्त गोपाल सेब़े ४) 
पी कहाँ--रतननाथ सरसार ३) 
आपसिरी दाँव--भगवतीचरण वर्मा ३॥) 
-मुक्ति का बन्चन--मोविन्दवल्लस पन्‍्ठ थे 
राख की दुलहिन--रघुबीरशरण मित्र ६) 
हृदयो मन्थन--मीताचरण दीक्षित ५) 
इम्सान--यज्ञदृत्त शर्मा ४) 
शिशु और सखी--के० एम० मुन्शी श) 
प्रगति की.राइ--गोविन्द्व्ञेम पन्‍त शा) 
धाद का पत्थर--गुजशन नन्‍्दा ३) 
डाकटर-देव--अ्रमृता प्रीतम २) 
पीरघल--भी रामचन्द्र ठाकुर शा) 
आत्म वलिदान--इन्‍्द्र विद्या वाचस्पति डर) 
बे तीनों--अयोध्याश्रसाद मा श्न्)े 


विगत]और वर्त्तमान-शम्मूनाय सस्सेना १॥0) 


अमृत कन्या--अज्ञात एम० ए० कि । 
मरु प्रदीप--अद्त्त * व 
आत्मदान--विजंबऊुमार पुजारी ३) 
करुणा--डा० नरेशचन्द्र सेन शुप्त श्छे 


ओइन धीरीज्ञ १५ भाग-शशघरूदत्त प्रत्येक श॥) 
आुली--मुक्कराज आनन्द ६) 


प्रियदर्शी अशोर--दरिमाऊ उपाध्याय... ४) 


नांठक 
जहाँदार शाह--इन्दावनलाल वर्मा ॥0 
सीता की माँ--रामइक येनीपुरी ५) 
समर्पेणं--जगन्नाथप्रसाद मिल्िन्द शा) 
अमिद रेसाएँ--विन्ध्याप्रसाद गुप्त १) 
बुमता दीपक--भगवतीचरण वर्मा २) 
सृच्छुफटिक--व्यौहार राजेन्द्रसिंह एम० ए० २) 
ज्ौददर--नारायण चक्रवर्ता | 
सपय--हरिक्ृप्ण प्रेमी जा) 
मेने कद्दा--गोपालप्रसाद व्यास--हास्य ३) 
भें वतारिका--रामऊुमार वर्मा शे 
शुरूदइक्षिणा--अनादुन मिश्र |) 
ययाति-गोविन्द्वन्लभ पन्‍्त शा) 
राजा परीक्षिंत--प्रो गौरीशड्ुर मिश्र. शा) 
संघ सिंत्रा और सिंधल विजय-- 
रामवृक्ष बैनीपुरी श॥) 
नियन्ध 
प्रबन्ध सागर--पं० कृष्णानन्दन पन्‍्त शप) 


राजनीति से दूर--पं० जवाहरलाल नेहरू. २) 


भय तिबनन्‍्ध--परशुराम चतुर्वेदी ३) 
जीवनी 

श्री जमनालालजी--दरिमाऊ उपाध्याय. क्षी) 

आधे रास्ते--के० एम्० मुन्शी ४॥) 


अज्ञात जीवन--अजितप्रसाद ५. 
बोर कु वरसिंद जगदीश का चिभल ॥) 
सहावीरप्रसाद द्िविदी--प्रेमनारायश टडन_ ॥) 
एक आदश महिला--देबदास गांवी ५ 
मद्दासती चन्दनवाला--रानितस्वरूप गौड़ ३) 
सोलह सती--केविंत्रर मुनि श्री अमरघन्दजी २) 

सत्य के प्रयोग अथवा आत्मकथा--म० गांधी ५) 


राजनीति 


बात बात में बात-न्य*पात्त रा) 
भारतीय शासन परिच+--रमेश्वरी लाल गुप्त र।।) 


(४) 


सर्वोतय तत्व दर्श-गोपीनाथ घन ७) 
चापू थी सीस--संगरह ॥) 
बापू के आश्रम में--इश्मिऊ उपाध्याय... १) 
भू दानू:आचाय विनोवा भावे ॥)। 
हीरो समस्याएं माय १-ज० ला? नेहरू |) 

रे ७. भाग : ४ है )) 
चापूनी घर मे--चतुरसेन शाम्री ५) 
मेरे समकालीम--मद्दात्मः गाँधी श्‌) 


_ 3 
धर्म और दर्शन 
छूृषप्पायन ( अवतरंण काश्ड )-- 
द्वारिकाप्रसाद मिश्र २) 


भागयद्‌ धर्म-इृरिमाऊ उपाध्याय शा) 
बैद्ान्त--राजगोपालाचाय छे 
उपनिषद--. ७ ध शा) 
जान गज्ञौ-- नारायशप्रमाद जन ४) 
गीताममं--शप्णस्वरूप विद्यालकझ्कार 3) 


जातक्ट्ट कथा--ओऔी मिम्सुस्डा घस्म रक्फितेन ६) 


शामझए्ण उपतिपद--राजगोपालाचाय,.. शा) 

मारतीय विचारधारा--अनु८ मधुकर २) 

श्रयोध्याकाण्ड-श्याममुन्टरदास झ8) 

उज्ज्वल चाणी--शी रतन्नइुमार जन ३) 
मनोविज्ञान शिचा सिद्धान्त 

मनो विश्नेपण--मस्तोप गार्गी श्) 


मनोविज्ञान और झीयन--लालजी राम शुक्त ५) 
शिक्षा सिद्धान्त--आर० एम० मेहरोम. ॥॥) 
पेविद्ा सिऊ 

भारत का राष्ट्रीय इतिहास-- 
श्यासक्िशोर मोजलदीय एम० एु० ८६३) 
भारतीय घीरता--रज़नीयान्त गुप्त शा) 
प्राचीन मादतवर्ष की जन सत्ता और संक्तति-- 
देनीप्रसाए बाजपेगी 3॥) 
प्राचीन मारतीय बेषभूषा--डा० झोतीचन्द्र १०) 
मैने देखा--भगवतशरख उपाध्याय श्) 
सम्य मानन का इतिदास-- ,, श्)े 


आरतोय इतिद्यास के आक़्ोक स्तम्म-- 
मांग ११२ प्रलेक ७) 
भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति का विकास-- 
डा० अजेखर चर्मा १0 


आधुनित भारत--डा० ईश्वरीप्रसाद शे 
भारत का सास्ट्ृतिक इत्तिदास-+ 
हरिटित्त वेदालझ्लार ३॥) 
भारत का सास्कृतिंक इतिहास-- 
रामऊष्ण माथुर ३) 
ख्रियोपयोगी 


विश्व की महान महिल्ाएँ--शविरानी गुद्द ५) 


नई नागै--रामउक्ष बेतीपुरी १) 
आज की पत्रियॉ-व्यधित हृदय शा) 


आधुत्तिक विभाई--झआादित्य क्शोरी मार्ग $॥) 


स्फुद 
लोक व्यश्वहार--सन्तराम थी ए० 5) 
घरती माता-सुरक्ष १) 
नप्रोन भारत के पश्लक्षिक स्कूल-- 


जगदीशचन्द्र शास्त्री १) 

दिन्दी सेबी संसार--प्रेमनरायण टण्डन ७) 

सफ्ल जीवन--प्रों० रामचन्द्र शर्मा के 

दूध विलाने वाले जानवर--शुकदेब नारायण १) 
प्राकृतिक जीवन वी क्रोर-- 

अमु० बिद्ुुनदात मोदी शा) 


जीने वी क्ता-- ,, हर है) 
रवीन्द्र सादित्य+- 

अनु० धन्यऊुमार जैंन भाग २० प्रत्यक्ष शो 
घाठु विज्ञान--डा० दयास्वरूप $) 

चालोपयोगी 

सचिय्र भ्रक्षर ज्ञान--भ्री रामलाल पुरी १॥ 
महाभारत की कद्दानियाँ- राजबद्दादुरसिदद ९) 
माँसी की रानी-- हि ॥) 
नीति थ्रमोद--आनन्दस॒मार १॥) 
सचित्र रामायण रगीन-- शा 


सभी प्रकार की ट्टिन्दी की पुम्ठदे मेंगाते झा पता--पाहित्य-रत्र-मण्डार, श्रागारा । 


हल, 
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हमारी विचार-धारा 
हमारा आलोचनाइू--- जनता में बड़ा श्रादर है और उसके पुराने श्रष्टों री 


इस वर्ष का इमारा विशेषाहु श्रालोचनाड' नव- 
खबर के श्र में प्रकाशित हुआ । यह श्रद् अक्टूवर- 
जवम्बर का था | सिठम्बर का श्र्ढ सितम्बर के शुरू 
में निकल जाने से विशेषाह्ल ग्राइकों फे पाथ करीब 
चाने तीन महीने बाद १हुँचा ! इतना विलम्ब हो 
खाने से पाठकों का व्यावुल हो जाना सर्वया स्वाभा 
विक था | यहौ कारण दै कि इस बीच में हसारे पास 
शिकायतों के सैकढ़ों पत्र श्राए. जिनका प्रथकन्ट्ृथक 
उत्तर देना इमारे लिए सम्भव नईीं था। हमारे 
पाठक को इस प्रकार जो असुविधा हुई--डसका इसमें 
बढ़ा खेद है। परन्तु हमें इस वात की प्रसच्ता श्रगश्य 
है कि इस उन्हें ग्रालोचनाइ के रूप में ऐसी चीज दे 
सके जिसका झादर सभी ने किया है । इस श्रद् को 
डोस सामग्री को थदि पुस्ठकाकार छापा जाता त्तो 
एक महत्वपूर्ण पुस्ठक तैयार हो जाती जिसका मूल्य 
तीन रुपये से कम न दोता ) वैसे साहित्य सन्देश के 
साधारण बछझ्डो में मौ जो लेख निकलते हैं उनका मी 


बड़ी माँग रहती है | हालद यह है कि श्रा् हमारे 
कार्यालय में साहित्य सन्देश के पुराने अड्ड प्राय पव 
समाप्त हो गए हैं । और एम उन्हें दुबारा छाप सके 
तो ये हाथों दाथ बिक जायेँ। हमें खेद है कि हमारे 
यहाँ युराना विशेषाड़् मी कोई नहीं बचा है। मार 
तेन्दु ब्रह्क/ जो गठ वर्ष प्रकाशिव हुआ था, उसकी 
थोड़ो सी प्रतियाँ शेष हैं श्रौर आलोचनाझु कौ तो 
इतनी माँग हे कि वह शायद दो तीन महीने में ही 
समाप्त हो ज्ञायगा । 


परिशिशड-- ग 


आलोचनाइु जेखा हम निकालना चाइवे ये वैसा 
नहीं निकाल सफे | उसके लिए विशेष रूप से लिसाए 
गए मी कई लेख उसमे न जा सके | इसीलिए इम 
उसका एक परिशिष्टाइ्ड निकाल रहे हैं | परिशिश्टाह्ल 
मार्च में निकलेगा श्रोर वह श्रालोचनाइ का पूरक 
होगा । इसका पूर्ण विवरण हम अगले श्र में देंगे। 


है 





हमारी एक कठिनाई-- 

इस अवसर पर अपने पराठ्झों को दम अपनी 
एक कठिनाई बता देना श्रावश्यक उसमे ह। इघर 
धमज पर कंट्रोल इटने से उसका मूल्य ही नहीं 
ढ़ गया है, श्रब वह श्रय्राष्य भा हो गया है । १४) 
3 मिलने वाले छफ़द कागज का रिम शरद २४) 
प्ैं मी नदी मिच्ता। इच्छा न रहते हुए भी 
एसी कारण लाचार द्ोकर इम्रें साहित्य सन्देश 
मैं घटिया रफ कांगगे लगाना पढ़ रहा है। 
परन्तु रफ कागज का मोव भी इचर एक वर्ष में बहुत 
बढ़ गया है । भो कांगने ६) रिम था, वष्द अब १६), 
१७) रिम है। ह6 पकार कागज का व्यय बहुत यह 
हने,से पत्र में जो उन्नति हम करना चाहते ये वह 
हीं कर पाये | हम श्रपने घी लेखकों को अच्छा 
गरिश्रमिक देना चाहते हे, परम्ठ नहीं दे पाते । 
छान श्रच्ध्ा नहीं लगा पावे, गेट अ्रप्र सुन्दर नहों 
इर पते | इन सबझ्े जिए शपया चादिए और रुपए 
$ लिए यदि मूल्य बढ़ाया जाय तो उसका 'असर 
इसरे प्राइकों पर पड़ेगा ओ अधिकतर गरीब हैं | 
पचरि साहित्य सन्देश का चार रुपया मूहुय इतना 
कप ई कि लोग आश्रर्य करते ईं--साहित्य सम्देश 
पै मा कोई दूमरा ऐसा पत्र नहीं है--फिर मी इम 
डसका मूल्य बढ़ाना नहीं धाहते। लेकिन वर्तमान 
परित्पिति में काम चलाना भी कठिन हो चला है! 
प्रतएव इम पाठकों से परामर्श छेता चाइते हं--दम 
हा करें | आशा है पाठ$ अपनी अपनी सम्मतियाँ 
भेजने दी कृपा करेंगे | 
पाठक क्या कर सझते हैं ९ 


इसबीच इमारे प्रेमी पाठक और प्राइछ श्रतुप्राइक 
इमारी धरद्टायठा नीचे लिखे माँठि कर सकते हैं :-.. 
१--सस्वेक् पाठक शाहित्य-पन्देश)के कुछ पाइक 
इदाने दी चेटा कर घकता है | धादित्य सन्देश की 
माँग बहुत ई | एक एक घजन चाई तो चारन्चार 
पॉचसॉँच नए प्राइड बना सड़ते ईं। एक माह 


साहित्य-सन्देश 


अन्‍ध्यन के पापत 5 
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बनाना दो बढ़ा/रज्ञ हे | तो यदि एक एक पाठक 
एड एक ग्राइक मी और बना दें ते हमें बढ़ा बल 
मिले | जो समर्थ हों वे श्रघिक ग्राइक मी बना सकते 
हैं| इसके लिए, इस इही अक में एक पौस्टकार्ड मेज 
रदेई दम आशा करते हू प्रत्येक पाटक उसका उपयोग 
करके साहित्य-रन्देश कौ खद्टायवा करेगा | एस नए. 
ग्राहकों का मूल्य ममिश्राडर से मेजा जाय तो हमें मुविधा 
होगी, और प्राइक बनने वाले की मो वचत होगी | 

२--जो सदन हमारे पुराने ग्राइक ई वे श्रय्ना 
मूल्य समात दोने पर बो० पौ० पाने की प्रतीद्ा न 
करके सुग्या मनिश्नार्डर से मेज दिया करें | मतिश्रा 
डर मेजने वाले सल्लन मनिश्रार्डर पर्म पर अपनी 
प्राइक छख्या लिखना न भूलें । यदि प्राहर सख्या 
याद न हो तो पुराना आहक' शब्द अवस्य लिखें। 

इ--हो पुराने आर शआरारी आहक नहीं रइना 
आदते हों, वे एक कार्ड मेजकर दे उसकी सूचमा 
पहले से दे दें। जिससे थी० पी० भेजने में हमारा 
पैसा और परिश्रम व्यर्थ न ज्ञाम । 


८--हमारे जो ग्राइक समर्थ हों वे हमारे सा 
यक था स्थायी आइक बन जॉय । झ्राइकों दो १००) 
एक बार देना पढ़ेगा, श्रौर उनका यह रुपया हमारे 
थरह्टों जमा रहेगा । जब दे प्राइक न ग्हना चाहे यह 
झुपया वापस मंगा सकते हैं | ऐसे ग्राहकों को चार 
डपया वार्षिक नहीं देने पह़ुंगे । उन्हें पत्र एक प्रदार 
से मुफ़्त मिलेगा जब तक उनेका १००) इमारे 
यहाँ जम्ता रदेंगा । ऐसे प्राइक हम अधिक नहीं 
इना सकेंगे | श्रतः जो सज्जन इस मुविधा से लाम 
डठाना चाहें ठया इम्में सहयोग देना चाई, वे इंप्र 
करके ३१ लनवरी तक १००) मैत कर हमें श्रामारी 
करें| रुपया मिलने पर यहाँ से उछद्धी टिकिट लगी 
रपीद मेज दी जादग। । 

५--इम श्रौर क्या कर सकते हैं, और दमारे 
ग्राहक इमें किस ध्रकार अपना खट्टयोंग दें सकते 
हँ--इव पर जो सजन प्रकाश डाल सर्के--डाक़ने 
की जूपा रूरे | साहित्व-उम्देश द्विग्दी-साद्ित्य की 


की नज 


जनवरी १६४२ ] 


हमारी विचार-धारा , 


है 


श्घ७ 


| 





और हिन्दी के विद्यार्थियों की सेवा और सद्दायता 
अधिकाधिक कर सके--हमारा उद्दे श्य केवल यही है । 


हमारी गोत-इंद्धि-- 

हिन्दी साहित्य में आ्रालोचना--शुद झ्ालोचना 
का पत्र आज से कोई २० वर्ष पहले भी कृष्णविददारी 
मिभ ने 'समालोचक' नाम से निकाला था । यह चैमा 
सिक पत्र एक दो घर्ष चल कर बन्द दो गया | उसके 
बाद बैसे पतर और अधिक नहीं निकले--'साहित्य- 
सन्देश” एक श्रपवाद दे । श्राज्ञ श्रपने सगोत्री 'थालो 
चना' को देख कर हम बड़ी प्रसन्नता है। इसे 
दिल्ली से भी शिवदानसिंहजी चौद्ान ने निकाला 
है। इसका प्रथम श्र इसकी श्रेष्टट, गम्मीरहा और 
मद्तत्ता का परिचायक है। हम बड़े प्रेम से इसका 
स्वागत करते है श्रौर श्राशा करते कि यह पत्र 
चिरजीवि होगा। श्रालोचना का वार्थिक मूल्य १२२) 
है, एक अ्रड् का ३) प्राप्ति स्थान १ फैज बाजार, दिल्ली । 


$सारतीय आत्मा! का अभिनन्दन -- 

ट्विन्दी के यशस्त्री क्लाकार और मा मारती के 
सच्चे सपूठ माननीय ५० माखनलालजी चतुवेदी की 
हहिन्दौ सेवाएँ किससे विदित नहीं हैं । हमें जान कर 
इपे हुश्ना कि पिछले दिनों आपके अ्रभिनन्दनाथ्थ 
इन्दौर के मालव इ्विन्दी विद्यापीठ ने एक महत्वपूर्ण 
समारोह किया था। दम इथध प्रकार के समांसोहों 
का हादिक स्वागत ही नहीं करते इसे आ्रावश्यक 
मी समझने हैं। अरनी ओर से मी हम माननीय 
चतुर्षेदीनी के प्रति अपनी प्रेमाज्ञलि भेट करते हैं। 
बम्पई में हिन्दी-- 

बम्बई प्रदेश की सरकार ने यह घोषणा की है 
कि आगामी हे दर्ण के भीतर सरकार के प्रत्येक 
कर्मचारी को किसी मी हिन्दी प्रचार सभा द्वारा 
झायोजित हिन्दी को एक उच्च परीक्षा पास करना 
अनिवार्य होगा । जो नई नियुक्तियाँ होंगी उन्हें भी 
सोन वर्ष के मौठर कोई न कोई हिन्दी की परीक्षा 
गाछ करनी होगी और १ श्रश्नेश १६२४ फे बाद कोई 


नियुक्ति ऐसी न दोगो जिसमे व्यक्ति ट्िन्दी पढ़ा न हो । 
बम्बई सरकार के इस आदेश का दम स्वागत करते 
हैं और उसके इस नियणंय के लिए उसे बघाई देते हें । 


हैदराबाद में हिन्दी-- 

हेदराबाद की सरकार ने भी हिन्दी फे लिए 
अभिनन्दनीय श्रादेश दिए हैं। देदराबाद के (समी 
मिडिल श्रौर हाई स्कूलों में द्विन्दी श्रनिवार्य कर दो 
गई है । श्रष्यापकों के लिए हिन्दी जानना ब्रावश्यक 
कर दिया गया दे। सभी सरकारी 'साइनॉबो्ड! 
हिन्दी म रहेंगे | वहाँ के उस्मानिया विश्व विद्यालय 
ने मी शिक्धा का माध्यम उदू के स्थान पर हिन्दी 
करने की घोषणा करदी है। दम इस सब के लिए 
वहाँ के अधिकारियों को बधाई देते हैं । 


पूं० चनारसीदास चतुर्वेदी-- 

३० ननवरी १६५१ को हिन्दी के अ्रनन्य सेवक 
और प्रचाप्क प० बनारसीदास चतुर्वेदी की साहवों 
वर्ष गाँठ थी। चत॒वेदीनी के पूज्य पिता हमारे 
पिताजी क गुद रदे हैं श्रोर उठ नाते चतुवेंदीनी 
हमसे पैतृक स्नेह मानते हैं । ऐसी दशा में इस श्रवसर 
पर उन्हें बधाई देना हमारा विशेष क्रषिकार -दे। 
पर इस निजी सम्बन्ध को छोड़ कर सार्वजनिक जीबन 
में मी इमारी चतर्वेदीजी की बहुत घनिष्ठता रही है 
और उस नाते से मी इमारा यद्द विश्वास है कि चतु- 
बेंदीजी ने पिछुले तीस वप से हिन्दी की नो सेवा की 
है उसके लिए, वे वघाई ही नहीं श्रमिनन्‍दन [के 
पात्र हैं। चतुवेंदीजी मे अपने एक मित्र को लिखा है 
कि अपने पिता के समान वे भो ६० धर जीना 
चाहते हँ। श्रठः श्रभी ६० वीं. वर्ष गाँठ पर उन्हें 
बधाई देने की जरूरत नहीं है । दृमारा निवेदन है 
और भगवान से यही प्रार्थना है कि चतुर्वेदीजी ६० 
नहीं पूरे सौ वर्ष जीवें--शवक्षीवी' हों । फिर मी 
६० वीं वर्ष गाँठ पर यदि हिन्दी दाले उन्हें बधाई 
दें था उनका सम्मान करें तो उसे वे क्‍यों श्रस्वीकार 
करें| वे कई अमिलन्दर्नों के [बश स्पय उत्तरदायी 





श्प८ 


है, अतः वे इध सम्मान से भाग नहीं, क्योंशि 
प्रचार और प्रोत्साइन के क्षेत्र में चतुवंदीजी का कार्य 
ऋमुपमैय हैं श्रौर उनडी सेवाओं का श्रज्ञी मूल्य 
आज ऑआँका नदी ज्य सकता ; साद्वित्य खुजन के 
च्लेत्र में भी चतर्वेदीडी ने बहुत काम किया हैं; पर 
दिर्दी सघार उनसे इस चेत्र में श्रौर अधिक की श्रपेद्धा 
स्खता दे | चतुर्वेदीरं के पास कई लेखकों के सबंध 
की बहुमूल्प सामग्री सग्रहोत हैं, डसका छदुवपोग 
करके ये कुछ पुरुतप लिख दें ठो हिन्दी कह बढ़ा 
हित हो | परन्ठ म'्लूप होता है चतुर्वेदीजी शवायु 
दोने के विश्वास में. डस आावधयक काम को टाल रहे. 
ह३ं। दमारा निवेदन यह दे कि वे इधर का काम 
श्रप्री पूरा कर दें ब'ऋ जीवन में और कार्य करने को 
उन्हें बढ़ा चषेत मिलेगा), उसकी चिस्ता ते करें। इम 
आशा करते हैं कि वे अरने जीवन के श्रागामी ४० 
[वर्ष मे १२० वर्ष का कार्य पूरा करेंगे।. --महेन््ध 
उर्‌ का प्रश्ष-- 
परतेव्व भारत में नव-जब हिन्दी को राष्ट्र-भाषा 
घनाने फो श्रावाज उठायी गयी, तमी तमी 'उद्‌” को 
ऊ्िध्वी न किसी रूप भें साममे खढ़ा किया भथा | उस 
काल में डदू' को मुसलमानी ऊंस्कृति का दाइक माना 
गया और उसी के भ्राघार पर साम्प्रदायिक मावनाओं 
को अधिक) घ5 उत्तेजित क्या गया ३ भारत स्वतन्न्र 
हुआ, पाकिस्तान बना, बद्ुुत उयोग और चेशशों 
के उपरान्त हिन्दी को उसका जन्‍म सिद्ध अधिरुार 
मिला । हिन्दी रा विरोध पिर मी लोगों के ब्रन्ठर्मन 
में रहा, और जैसे दी कुछ ब्यवध्या और निरद्ेग 
वादाव रख बना कि फिर उस विरोध को कहीं किसी 
बद्दाने कहां क्छी बहाने प्रकट किया जाने लगा। 
समय समय १६ इसी पत्र के इठ स्तम्म में प्रकाशित 
विचारों से उछ विशेष का स्वरूप इम रपट करप्ते 
रदे दें। प्रमीं दाल में ढा० बाकिखुसैन मद्दोदय ने 
लखनऊ मे कुछ उश्णार प्रकट ड्िये ६--जिनका 
मर्म यद् है कि भाषा हे प्रश्न को साम्प्रदायिक 
एडिकोय हे नहीं देख, यादिए | सेछिएडरी शित्ा 
ण्च् 


साहिंत्य-सन्देश 





(/भाग ६३, अंह्ड ० 


तक हिन्दी एक अनिवार्य विषय रहना चाहिए, जिसे 
सभी को पढ़ना चाहिए ! उचर प्रदेश में उ्दू' को 
भी हिन्दी के साथ राज भाषा मान लेना, चाहिए, 
तथा कलिन में दिनदी को विद्याधियों के लिए श्रनि- 
वार्य नहीं करदा चाहिए । इस बातों के श्रर्य स्पष्ट 
है, हिन्दी राष्ट्रमापा स्पीकार की गयी.रै, उसे यदि 
केन्द्र में पछाढ़ना है तो पदक उसके घर में ही 
पदाड़ो; घं॑९ में ही जब द्विन्दी हे साथ उदू राज- 
भाषा सान्‍्य होगी तो केन्द्र को भी उसे मानने के 
लिए विवश द्वोना पढ़ेगा | इससे राष्ट्र में 'द्विषा! 
डल्मन्न द्वीगी, और राष्ट्र डुर्बल बनेणा | दिन्दी उबू' 
की द्वोघ मान्यता दिर घूम फ्॒िप्कर दो राष्ट्री के 
सिद्धान्त झी जड़ को सोच सकती है। प्रत्पेफ भाषा 
को अ्रपने साहित्य की भ्रीजृद्धि करने की पूर्ण 
स्वतम्त्रठा है, किन्तु उसकी वह समृद्धि सी 'भारती- 
बता के भावों को लेकर ही होनी चाहिए । प्रत्येक 
भाषा को अपनी जड़ भारत को भूमि में पतमनी 
हूं। प्रत्येक मापा का घर्म है कि जहाँ तक राष्ट्रमापा 
का प्रश्न दि वहों तक वह राजनीति से अ्रपना कदम 
उठाते, श्रौर भारत के राष्ट्र के ऐक्य को परधायता 
और दृदगा प्रदात करने के लिए संसद द्वारा स्वीकृत 
*राष्ट्रमाषा? दिन्दी को दी वह माम्पता दे, श्रौर उसी 
नाते दिन्दी को अपनी समझकर उसके साहित्य को 
मी राष्ट्रमापा के गीरव के अनुकूल समृद्ध करने की 
चेटा करे। यद्दी बात दम्रे उदू! से भी कहनी हैं। 
से दर्मे विशेषवरः कद्दनी है, क्‍योंकि समस्त भार 
तीय भाषाओं से, दद्िण से ठत्तर, पूर्व से पश्चिम ठड़ 
की समस्त भारतीय मापाओं में बेवल 'उदू” दी एक 
शेटो भाषा रही हे, जिससे दो सस्कृठियों, दो गाद्ठों 
की मादना को उत्तेजना दी गवी, और यही एक 
मात वह भाषा रही जिसकी भारतेर अदेशों से रह 
मिला है; श्रोर गिसन देश की भ्शत को घोड़ 
विदेश की प्रहति को विशेष मदृत्व दिया दे | भारठ 
खूब की 'डदू? को;श्नर्ने भारत राष्ट्र के गौरव के धनु” 
बू न भरना रुप बनाने मे प्रयत्षशील होना चाहिए । 


॥॒ 


३ 
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साहित्य की यथार्थवादी परिभाषा 


प्रो 'शिेशदत्त शास्त्री, एम० ए०, एल०-एल० बी० 


मानवीय उल्प में साहित्य का महत्वपूर्ण स्पान 
है| मतुष्प जब पाशविक प्रद्त्तियों पर विजय प्रात्त 
करने को चेष्टा करता-है तभी उन्नति की श्रोर श्रप्रसर 
होता है | इस उन्नति-यात्रा में मनुष्य का आधार 
उसकी घुद्धि है, और इस वुद्धि का व्यापक रूर 
उसकी वाणी की क्षमता से ही प्ररुट द्ोता है। यदि 
मनुष्य बुद्धि-विद्दीन होता तो वह पशु से किस बात 
में मिन्न होता, श्रौर यदि उठम बुद्धि थे होते हुये 


भी वाणी या वाक्य को छमतदा न होठी तो वह क्‍या 


कर प्राता | मनुष्प के विकास की '्राधार शिक्षा 
केवल उप्तके वार सामर्स्य पर ही अवलम्बित है। 
मनुष्य अपने विचारों को, अपनी कल्पना को, भ्रपने 
इृदगाक्षन भावों को, शब्द द्वारा प्रकट कर सकठा है 
और इस प्रकार उन्हें न केवल एक स्पायी रूप प्रदान 
करता दे वरघ उनका व्यापक प्रसार करने में मी 
समर्थ होता है, श्रौर यही जिसे हम छादहित्य कइते 
हैं उपछा मूललोत है। 

भाषा का ही परिपाक साद्चित्य' में होता हे। 
याणी द्वारा मनुष्य अपने श्रान्तरिक विदारों को 
प्रकट करठा है और इसी के द्वारा वह अन्य पुरुषों 
के साथ सम्बन्ध स्थारित करता है। वाणी ही मनुष्य 
के पारस्परिक ध्यवह्वार का माध्यम है। वाणी का 
उपयोग उच्को अपनी और नेसर्गिक विशेषता है। 
मनुष्य का चठन स्वरूप शब्द द्वारा ही प्रकट होता 
है। शब्दों द्वारा मन में उठने वाले मार्वोत्या 
विचारों को प्रकट करते रहना उसका "स्वाभाविक 
गुण है। अपनी इच्छापूर्दि के लिये उसे वाध्य होकर 
वायी द्वारा अपनी आंवेश्यकवाश्रों को दूसरों के आगे 
कद्दना पड़ता है| यदि इस प्रकार मनुष्य प्रकृति 
द्वारा दाध्य न किया गया होता, तो सम्भव हे कि 
वाद्य बुक्त होते हुये भी वह माषा शल्य रह जाता। 


संसार वी भाषा-विभिन्नता तथा उनका पारस्परिक 
वेषम्य मी इसी कारण उलन्न होता दे । जिन जातियों 
ने प्रकृति से प्रेरणा पाकर या अन्य कारणों से प्रेरिठ 
झोकर माया फे उपयोग का अधिक व्यवद्वार किया 
है, वे श्रन्य जातियों की श्रपेद्ञा भ्रधिक समुगत 
हो गयी । 

मनष्ण का मापा-प्रयोग अपने मनोग्रत पिचारों 
को दूसरों तक पहुँचाने के लिये ही आरम्प द्ोता 
है, श्रोर पिर ६४ चेष्टा में उसे जो आनन्द मिचता 
है उसकी पूर्ति के लिए वह अपने लिये भी यही 
व्यापार करने लगता है। इस प्रकार के प्रयत्नों का 
ही फ्ल साहित्य है। साहित्य के मूल में मनुष्य की 
यंद्दी इच्छा झाम करती है। मनुष्य भ्रपने विचारों 
को दूसरों पर प्रकट' करता है, इसलिये कि दूसरे 
उसके अ्नुइल भ्राचरण करें या उसकी इच्द्रापूर्ति 
करें | इत प्रकार के व्यापार फे लिये सात्षात्‌ ब्यव- 
द्वार जब प्रसुविधाजननक होने लगा तब भनुष्य ने 
छेखन प्रणाली का आविष्कार किया। केवल मुख 
से उच्चरित शब्दों का स्थायित्व बहुत दी स्वल्प होता 
है। उसकी परिधि सुनने वालों तक ही सीमित 
रहती है और उसका अन्त भी उसी क्षण द्वो जाता 
है। पर जब उसे ज्िपिदद कर दिया जाता है तब 
उसे अमरत्व ( अक्तरत्व ) आत हो जाता है। वह 
स्थांयी-रूप में धक्ट हो जाता है। मनुष्प का मनो- 
भाव जब शब्द द्वारा प्रकट होडर लिपिवद्ध हो जाता 
है ठब साहित्य की नोंव पढ़ठी है। 

दूससें के साथ मनुष्य का व्यवद्दार शब्दों के 
द्वारा होता है। मनुष्प स्वभाव से हो शकान्तसेवी 
न होकर जनश्प्रेमी वया समाजेच्छुर है। वह श्रफेला 
ने रह सकृठा है और न रहना पसन्द करदा है। 
अपने दी समान ब्यक्तियों से झाविष्ट मनुष्प अपने 
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दुख सुघ में दूसरों से इस बात की श्राशा रखठा हे 
कि वै उसके साथ अच्छा व्यवद्धार ढरेंगे, उसके 
इृष्टिकोय को सममेंगे तथा उसके खाथ चदयादुभूति 
करेंगे। इसी मादना से प्रेरित होकर वह शब्दोस्मुख 
होठा है | शब्द द्वारा मनुष्य अपने श्रान्तरिक रूप 
को ही प्रकट ररता है | ऐसा करने के लिये ठसे 
उछकी सामाजिक प्रृजत्ति द्वी शतुप्रेरित करठी है। 
धद्दी उसका स्पभावज्स्य गुण है + वस इति में उसे 
जो श्रानन्दानुमय होगा है, वही साहित्य की जननी 
है। अपने इच्दाश्रों की श्रभिव्यक्ति दो बाध्य होकर 
ही ममुध्य को करनी पढ़ती है, पर इस अश्रमिव्यत्ति का 
परिणाम मनुष्य के कलात्मक रू मे प्रकट दोता है। 
मनुष्य की शिश्ञासा वा शन्ठ नहीं। बह श्रपने 
को दूसरों के थ्रागे प्रकट करता रहता है | उसकी 
प्रवृत्ति दूपरों के सुख दुख को जानने तथा श्रपने 
सुख शु ख को दूसरों का अनामे की होठी है । अपने 
अनुभवों को दूसरों को मुनाना तथा दूसरों के स्वानु- 
भरों को जानने की इच्छा मनुष्प का एक साधारण 
गुण है। इस गुण दा जब बलाप्मक रूप मापा में 
प्रकट शोता है तब मसाद्वित्य का ख़जन द्वोठा है। 
बिना माषा का सादित्य नहीं, और बिना अभिव्यक्ति 
के भाषा नहीं, और दिला श्रनुभूति के अ्मिव्यक्ति 
नद्दी, मापा और श्रनुभूठि का श्रविच्छित्त सम्बन्ब है | 
जब कलाकार अपने मार्तों को शब्दों द्वारा प्रकट 
ऋरता हे और उन्हें एक स्थायी स्वरत प्रदान कर 
दा है ठो उमी दर साहित्य का उदय इोठा है| 
साधारुए रुप से सादिस्‍्य मानदीय जान का 
समुच्चय हे। अपने विशालतम श्रथ में साहित्य 
सम्पूय ज्ञान का समावेश करता है | मतुष्य ने जो 
कुद्ध पी शब्दों द्वारा प्रढ॒ट किया है वद्ध उम्रकी 
साहित्यिक प्रशति का दोतक है | इस प्रकार शब्दा 
क्मकझ शान को ही हम साहित्य कह सकते हैं। पर 
इस परिमाषा हें ब्रटित्याप्ति दोष तो है ही, यह 
स्पट्रता अज्यवशाय मी है | इत व्यापक अर्थ से 
साहित्य के झ््ठगंत सब कुद्ध श्रा बाठा है । डान, 


सादित्-स्न्देश 
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विज्ञान, कला कौराल जितझो भी शाब्दिक रूप हम 
दे सकें, इस अर्थ में साहित्य में निद्ित हो ज्ायगा, 
और उसका श्रपना श्रस्तित्व न रद जायेगा | शान वो 
ठद्म का दी रू है और यद अनन्द है। मनुष्य 
अपनी सीमित बुद्धि से इस श्रमन्‍4 ब्रद्मस्दूप शान 
का खणड रूस मे ही परिचय पा सहझता दे और इसी 
प्रकार शान का विभागीय वर्गीकरण करके द्वी वह 
उन्नति ऋर सकता है। विज्ञान तथा सादित्य, हान के 
ही स्थृूल रुप हैं | साहित्य का विधिष्ट शझ्र्थ विज्ञान 
से परे मानयीय ज्ञान दे । वाह्य कगतू से मनुष्य का' 
सम्बन्ध एक रहस्यमय अब॑न्ध है | इस भौतिक भगत्‌ 
में मनुष्य श्रपने को एक रदृस्थ के बीच पाता है।” 
उसे अ्ररने पन का दोध तो है दौ, इन्द्रिय दाए जिस 
जलगत्‌ का वह अनुभव करता है, उसका मी उसे 
परिज्ञान द्वोता है श्रोरउघक़ी बुद्धि उसे इस रहत्व 
मय प्रपश्य के मेद को समरभने की ओर प्रेरिद करती 
है। जगत्‌ का येथावत्‌ शान सम्पादन करने की दिया 
में जब मनुष्य अग्रसर द्वोता दे तब विज्ञान का प्रादु- 
माँव द्ोता हे | इस विद्ञान क्षेत्र में मशुष्य बयार्थवा 
का मापदशड लेकर दी थरागे घलता है । वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण भौतिक वास्तविकता का दोता ह। वेश 
निऊ जो बल्तु जैसी दे उसे उत्तको सथार्थ रूप में 
देखना तथा समझना चाहता है। इस प्रकार उसका 
शाघार निज्री वैयतिक मर द्वोइर बद्धुवादी तथा$ 
प्रमाणापेन्षी होता है, श्र यही मनुष्य के मतानि 
ठयया कलात्मक रूप का थ्राघार है । विज्ञान में 
मनुष्य ठष्य गदेषणा में प्रम'णों का आधार लैंड दे 
ओर प्रत्पक्ष से द्वी सम्बन्ध रखठा है, ठंसे सत्य 
बदार्थ ज्ञान से द्वी प्रयोजन रहता है, घद्धिद्वाएः 
अग्राह्म कल्पना का यहाँ स्पान नई, श्रौर न ऐसे 
विचार का ,ही जिसका ग्त्वद्ीडरण म॑ हो छड़ै। 
इसके विपरीत कक्माममक श्रम्रिब्यक्ति में ममुष्य अपना 
वैवक्तिक अस्ठित्व श्रनुदण रखता है | पई प्रवम 
स्वयम्‌ सत्य है, तत्बात्‌ अन्य डिदित। सादिल 
इस प्रकार बी ककात्म चेश दा दी डिस्क द्वारा 
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मनुष्य वाह्य लगत्‌ तथा श्रपने बीच व्याप्त रहस्य को । 
निज्जी रूप से समझने तथा समझाने का प्रयक्ष करता 
है, नाम है| विद्वान यथार्थ रूपी तथा भीतिऊकवादी 
है, कला जिसका साहित्य एक श्र है, श्रादर्शवादी 
सथा कल्पनात्मक । 
कला की श्राधारशिला वल्लुवादी न होकर 
दल्पनात्मक तथा श्राष्यात्मिक द्वौठी है। कला में? 
मनुष्य जिस सत्य का दर्शन करता है वंह इन्द्रिय 
द्वारा प्रत्यक्ष न दोते हुए मी आन्‍्तरिक चेठन .को 
सुष्ठ करने वाला ठथा मन क्रो शान्ति तथा अआ्राह्माद 
प्रदान करने वाला होता है । वैज्ञानिक गयेपणा 
प्रकृति के मूल रूप को यथार्थ-माव से परिमद्रण करना 
चाहती है कलात्मक प्रवृत्ति प्रकृति के रहस्य को 
हृदयज्ञम फ्रने के लिये मनस्तोष को ही श्राघार 
मानती है । प्रथम प्रयास में बुद्धि का ही श्रवलम्बन 
है और वस्तुस्थिति द्वी मार्ग का निर्धारण करती है 
और प्रत्येक पयिक के लिये एक द्वी मार्ग तथा समान 
साधन है। इधके विपरीत कज्ना की सेवा कल्रना के 
द्वारा दी होती है और साध्य की श्रीर जाने के लिये 
कलाकार को झ्ररनी द्वी मावत्रा तथा अनुभूति का 
आश्रय लेना पढ़ता है | यद्द श्रावश्पक्ठ नहीं कि वह 
परमुखापेक्ती हो। विज्ञान में श्रतुसरधान तो सइयोग 
तथा पारस्परिक आदान-प्रदान के सर्व सम्मद श्राघार 
पर ही हो सकता है । जहाँ तक अनुसन्धान दो 
चुका है, उसके वांद ही श्रग्रिम गवेषया होगी। 
वैज्ञनिप्त की दृष्टि अंतमुखो न दोऋर बहिमुखी 


* होती है। श्रोर इसका फल मी सधार के लिये मुलम 


तथा धत्पत् है| विज्ञाम की कसौटी उसकी ययार्थता 
तैया उपयोगिता है। जो कुछ मी विशान देता हे, 
उसका व्यवद्यारिक मूल्य है। विज्ञान प्रदत्त विया 
का उपयोग ही उसझ्ी विशेषता है, पिनान का चरम 
खर्षण चाहे जो कुछ भी हो उसका मूल देव व्यवद्यार्य 
शञानप्रातति ही है। श्रौर यहाँ पर कला के साथ 


कला का श्रमिप्राय सौन्दर्य का प्रत्यद्करण करना 
ठथा मन को शान्ति देना दी है। इस श्र्थ में कला 
उपयोगी सामग्री भले है। दो पर इस प्रकार को 
उपयोगिता कला का लंद्य नहीं, कपा सृष्टि के भेद 
को अवगमन करने का एक्‌ विशिष्ट साधन हे, इसका 
लक्बप 'सत्ये! ठथा आधार “धुन्दरम! दे और फल 
3गशिवम। 

मनुष्य की ज्ञान राशि ग्रस्यों में मिद्दित दै। जो 
कुथ भी मनुष्य ने देखा सुना या समभा उसे उसने 
शब्दात्मक रूप देकर अपने तक ही सीमित नहीं 
रक़्खा | वह अपने शान की भाषा द्वारा प्रकट फर 
रचनात्मक सृष्टि का निर्माण करता है | ग्रन्थों के द्वारा 
ही मलुष्षों के बीच परस्परिक विचार का श्रादान 
प्रदान होता है। प्रन्यकार श्रपने ज्ञान को लिपिबद 
कर श्रपनी सामाजिक प्रदृत्ति की ही पूर्ति करवा है। 
ग्रन्थ द्वारा ही शान राशि समृद्ध होती है पर शान 
अनन्त तथा असीम ऐ। विषय भेद से अम्यों में मी 
विभिन्नता श्राजाती दे। प्रत्येक विषय का विशिष्ट क्षेत्र 
है और तत्सम्बन्धी पुस्तकों का एक विशेष बग | इस 
प्रकार भिन्न-भिन्न विपपों की पुल्तझों का मिन्न मिन्न 
कक्षा में विभागित कर सकतें हैं। साहित्य का रूप 
ज्ञानात्मक होते हुए मी सब्र विषयों की पुश्वकों का 
इसमें समावेश करता अनुचित तथा उच्छूद्ल दो गा | 
साधारण रूप से साहित्य में केइल ऐसी रचनाओं 
का द्वी समावेश होगा जो किसी विषय विशेष से 
सम्बन्धित न हों | प्रत्येक प्रकार के ज्ञान का अपना 
क्षेत्र तो हे ही और उस विषय पर लिखी गयों 
पुरुतके उसी विषय <। कह्दी जायेंगी। उत्त विष से 
रुम्पक रखनेवाला ब्व क दी, या उस प्रकार के शान 
में अभिरचि रखनेवाला पुरुष दी, उस विषय की ओर 
आउकृष्ट होगा । सर्वताधारण को उसमें क्रमिरति कम 
दोया न हो पर साहित्य का संवंध साथारण जन 
से है। इसका विषय किसी प्रकार द्ा पदार्थ बोध 


उसको विभेद्‌ उसन्न हो जाता है, कला हो उपयो- | था विशिष्ट ज्ञान नहीं है जिसे खास तरह के पिद्वान 


पिठा साधा रण भ्र्थ में ठसके महत्व का कारण नहीं, दी सममक उकें या जिसे सममने में कियो विशेष 


हश्धर 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १३, शरद ७ 





मनोद्त्ति की आवश्यशता पड़े | इस प्रकार के मन्य 
विषय शान से श्रनुप्रेरित होने के कारण केवल ऐसे 
ही लोगों के लिए री होते हैं जो उन विषयों के या 
भदार्थों के जिरामु हों। सर्वे साघारण के लिये तो 
ऐस्ले अन्धों में कोई विशेष श्राुरपण नहीं | साहिस्थ 
में कबल एही ही रचनायें श्राठा हैं निनका आकर्षण 
मनुष्यमात के लिए समानरूप से हो। पर केवल 
आकर्यण दी साहित्य का ग्राधार नहीं । 


आकपण कई प्रकार में हो सकता है। लाम 
इृष्टि से हम एक दूसरे के श्रति आह्ृष्ट होते हैं। 
विशेष प्रयोजन की सिद्धि के लिए मी इमारा कुदाव 
किसी ओर हो सकता द्वै। जब किसी विषय की 
ओर हम प्रद्वत होते है तत्र॒ इख प्रकार के किसी 
विशेष स्वार्थ सापन की थ्योर इसारा लक्ष्य हो 
सकता है। साहित्य का श्राकपण क्ञान विशेष के 
कारण नहीं देता | मनुष्यमान में जी समान रूप से 
अपने प्रति तथा अपने ही सदृश अन्य पुरुषों के प्रति 
सहज श्तुराग है, और जिस साधारण अनुराग से 
प्रेरित दोऋर वह भपने मुख हु खात्मऋ अनुभूठि को 
समाज के सम्मुरः उपस्थित करता है वहीं कला के 
उतति का कारण है। साहित्य की पृष्रभूमि यही 
मानवीय प्रदृत्ति हे | इस प्रइृडति से उत्पेरित मानवीय 
उद्योग जब शातनदिक रूप धारण करता है तव उसे 
इम साहित्य कददत हूँ | इस श्रफ़ार का धयास झनेक 
रूपों में ध्क्ट हो सकता ६। भनुष्द अपने भावों 
तया विचारों का प्र दर्शन द्वाव भाव, चेश तत्व गीत 
द्वारा भी करता है। श्रन्य उपायों मे यया मूति 
निर्माण, नितलेसन तथा रत्त्‌ श्रन्य साधनों से भी 
सतुष्य श्रपने इस श्रमीष्ट दी पूर्वि करता है। कज्षा 
के इस शकार श्नेक रूप प्रकुट हो जाते हैं। पर 
इन विविध कलाओों में समान रूप से वही एक 
सानवोय प्रद्नेत्ति है जिसके वश में हो कर मनुष्य 
अपनी परिकल्पना को साद्षात्‌ रूप प्रदान करता है। 

शब्दों द्वार प्रकदित मानवीय परिकल्रना ही 
साहित्य का रूप धारण करती है। इस प्रकार दी 


परिक्‍ल्यना का आश्रय लेकर कलाकार अपने रागा- 
त्मक अन्तर्चयत्‌ का दी सुजन करता है ओर जड़ 
इस शाब्दिक घष्टि का हम पर हस्श्रकार प्रमाद 
पढ़ता है कि इम इर्पित होते हईं तो वही साहित्य 
की श्रेद्री में थ्रा जाय दे | ग्न्य गे श्रनेक हैं पर 
विपय॑ मेंद से सब श्रयने अपने विषयात्मक श्रेणी 
में विमक्त हो जाते हैं। जिमका लक्ष्य केवल कि 
एक प्रकार के भान का दी प्रतिपादन है वे साहित 
की अणी में नहीं समाविष्ट दोंगे। यहाँ प्र॑न्यों के 
महस्व का ठया उनके उपयोगिता को प्रश्न नहीं है। 
साहित्य का सम्बन्ध वेवल मानव से है, मानव 
विश्तेष से नहीं, साहित्प के श्रन्तर्गत केवल ऐसी ही 
रचनाश्रों का समावेश होता है जिनका उद्देश्य 
शब्दों द्वारा मानवीय प्रश्नत्तियों को इस प्रकार प्रकट 
करना दे कि उनऊे द्वारा जनसाधारण का र्पांयी 
मनीरञ्ञन हो । कलाकार की यष्टि का कारण ही 
उस प्रयास में होने वाला झ्रान्वरिक श्राल्हाद द। 
उस्ते जो आनन्द अपने मानलधिक जगत्‌ को मापातपइ 
रूप देने में श्राता दे वह उसी तक सीमिठ नहीं 
रहठा | यदि ऐसा हुआ तो उसका प्रयास विकल 
है। कला का प्रतिफ्ल दो मांबुक फे हृदय में उठने 
वाला उल्लास है। इसलिये साद्ित्य के श्रग्तर्गव केवल 
ऐसे ही ग्रन्थ श्राते हैं. जिनके द्वारा मनुष्यमांत्र को 
अनुरञ्षनात्मक प्रह्ृत्ति की तृति दोती है। साद्षित्य 
मानदीय हृदय फ्रा क्रीणाज्षेतहै। कल्पना द्वांरा 
प्रयूत अन्तरज्ञ भावों का जब सुन्दरतम मापा में 
प्रकटन द्ोवा है ठव साहित्य का उदय होता है। 
साहित्य भावमय मापा का ही प्रयोग है। जिफके 
सहारे मनुष्य अपने मानसिक जंगत्‌ को बाहामरूप्र 
देकर एक निश्चित आदर्श की ओर प्रग्सर होता 
है। साहित्य का प्रत्यक्ष सभ्वन्ध भाषा से है शौर 
भाषा के द्वारा कलात्मक रखोश्तन्ति ही इसकाग्राय 
है। उन समप्त रचनाश्रों का जिनके द्वाराइन 
उम्य लद्॒ंव की छिद्वधि ही साहित्य में समावेश 


होता है। 





भारतेन्दु युगीन रंगमंच : स्वर्गीय गहमरीजी की साक्षी 


डॉ० सत्येन्द्र एम० ए०, पी-एच « डी० 


भारतेन्दु युग और नाटक--भारेन्दु युग से 
“हिन्दी का भ्राधुनिक काल आरम्म होता दे, इस युग 
की सबसे वड़ी विशेषता यह थी कि इसने द्िन्दी में 
जाटकों के प्रशयन की झोए कदम उठाया भारतेन्दु 
आग से पूर्व हिन्दी में कुछ सरद्ृत भाटर्को के अनुवाद 
हुए थे | इनमें से हिन्दी अनुवादकों को प्रवोध चन्द्रो 
खुय तथा इनुमानाटक विशेष प्रिय य । प्रवोध चन्द्रो 
दप के कितने ही श्रनुधाद हुए । 'शबुन्तता? वी भी 
उपेक्षा नहीं कौ गयी॥ मालती माघत्र नाठक के 
आधार पर 'मांघव विनोद! सोमनाथ ने लिखा। ये 
सबर्यृत नाठकों के श्नुदाद तो ये पर नाटक नहीं 
थे । इनमें नाटकत्व का अ्रमभाव यथा। यथार्थ में ये 
काव्य-शैली में लिखे गये ये। यही कारण हैकि 
नाटकों का श्र एम्भ मारतेन्दु युग में हुप्रा। भा रतेन्दु 
जी ने हिन्दी का सबसे प्रथम माटक “नहुप! को माना 
है। यद्द नाटक मारतेर्दुजी फ़े पिता ग्रिरिघरदासजी 
का लिखा हुआ था। यह अनुवाद नहीं था, साथ ही 
नयी शैली की श्रोर भुकाव मी था, यथपि 'जपभापा' 
का माध्यम इसे नयी शैली के योग्य नशों बनाता। 
विन्ध्येध्धरी तियारी गोरखपुर निवासी का 'मिथिलेश 
कुमारी” तथा रामगया प्रसाद दीन प्रयोध्या निवासी 
के रामलौला नाटक तथा प्रहलाद चरित्र नाटक इस 
'नहूप! नाट$ से पूर्थ लिखे गणे, किन्तु इनमें भी 
यदि नाठक्त्व रद्दा दोता ठो भारतेन्दुजी इन्हें शझ्रर 
म्मिर नाटकों डी क्षेणी में अवश्य रखते श्रोर “नहुप' 
को हिन्दी का प्रयम नाटक न कहते । मारतेन्दुजी से 
चूप ठो राजा लद्दंमणसिद्द मौ 'शकुन्तला नाटक! का 
अनुवाद प्रस्तुत कर चुके थे | मद्दाराज विश्वनायस्धिह 
का आनन्द रघुनन्द्न नाटक! भी भास्तेन्दु से पूरे 
इलिला जा चुढा था | मारतेन्द जी ने इसे मी नहुप 
के खाथ पूर्व के लाटरकों में परिगग्िंद किया है| शुक्क 


हि 


जी ने तो मारतेन्दु पूर्व के नाटकों में इती 'ग्राननन्‍्द 


रघुनन्दनां को नाटकरः से युक्त माना है | यह मी. 


ब्जमापा में था श्रौर श्रनुवाद था । इस प्रकार भार 
हेन्दु से पूर्व नाटक साहित्य श्रत्मन्त दरिद्वावस्पा में 
था | मारतेन्दु जी ने हिन्दी में नाटकों का आरम्म 
किया | यद्द समी जानते हैं कि उन्होंने सबसे पहले 
स० १६०५ में बगला से 'विद्ासुर्दरों नाटक का श्रतु 
बाद किया | इस श्रनुवाद से यह स्पष्ट विदित द्वो 
जाता दै कि मासतेस्दु जी की प्रेरणा की दिशा क्धिर 
थी | नाटक रचना की दिया में भारतेन्दु जी में हमें 
स्पष्ट: तीन प्रवृत्तियों फा परिचय मिलता है | 
एक ओर तो मारतेन्दु जी ससकृत नाटक श्रौर 
नास्यशार्जों के श्रनुशोलन में प्रहत ये | श्रपनी मार 
तठीय परम्ररा में नाटकों के स्यब्प को समझने के 
लिये ही उनका पद उद्योग रह्दा होगा) सादको 
माम को पुस्तक में उन्होंने श्रगनी इस भारतोय नाट्य 
परम्परा के ज्ञान का श्रच्छा परिचय दिया है। 'भार- 
तेग्दु! जो का 'नादक! हिन्दी का प्रथम नास्यगात्र 
“ है। सत्कृत के नाटकों के अनुवाद में मी मारतेन्दुजी 
की एक स्पष्ट इष्टि दिखाया पढ़ती है। उन्होंने चाहे. 
जिस नाटक का यों दी श्रनुवाद नहीं कर डाला। 
ऐसा होता तो वे पहले कालिदास मवमभूति के नाटकों 
को ही द्वायथ लगाते, क्स्रु इनकों ठो उन्होंने 
छुश्रा मी नहीं | वे मारतोय परम्परा में नाटकों के 
विविध मेर्दों उपमेदों के उदाइरया प्रस्तुत कर देना 
चाइते ये, जिससे नाटकों की विविबि शैलियों से 
द्विन्दी के नवीन रचयिता परिचित हो सके और 
आवश्यकता ही ठो प्रेरणा भी ग्रहण कर सकें। 
मारतेन्दु जी स्वय मी हि- की प्रकृति के अनुकुल 
ओर सामयिक प्रमाव क' “नी के लिए नये स्वरूप 
की प्रतिष्ठा करने के लिए «य्ग्र ये | वे सप्त माटकौप 


न्ध्ध साहित्य-सन्देश 


सामग्री का अ्रनुशीलन इसी दृष्टि से कर रहे प्रतीठ 
होते हैं । श्रत्मा +ागर्त थ संपत्ति के इस श्रमुशीलन 
से पहले ही उन्दा- ब्ज्ञाली भाषा के नाटकों पर भी 
दृशि डाली थी । उनम उन्हें नवीन शैली का परिचय 
मिलाथा ग्रग्नेंजी भारकों से भी परिचित ये | यड 
चनकी दुसरी प्रशृति था जिसके द्वागा वे बर्तन की 
नवीनने+» शेली को समभने की चेध कर रहे थे | 
और, तब प्राचीन नवीन दोनों का पगयण कर 
उद्दोने उमन्‍्य पूर्वक दिन्दीस्व॒माव के श्रनुझल 
मौलिक नाशकों फा मी निर्माण शिया। इस प्रकार 
भारतेग्दुज ने हिन्दी के नाठकों की प्राए प्रतिष्ठा वी । 
उभर्की प्रेगणा उन्हे बज्जाल से मिली, क्‍योंकि इस 
युग में अज्ञाल मे नाटक साहित्य का काफी उप 
हुआ था। और, इसी बद्गाले में र्नमश्न का मी 
पर्याप्त विश्वास ही चुड़ा था । 
नये रह्ञमशख् का आरम्भ ; बन्लाल--नये रह 
मेझ्ध का मारत में आरम्भ श्रग्नेजों के मनोस्झ्न के 
लिए टहुश्रा । यह बग़ाल में जम जाने के उपरान्त पी 
हुआ | पहले क्षबों श्रौर त॒त्पश लाओं से काम चलाया 
गया, किर न'स्थशाला वी स्थापना की गयी | १७५३ 
इ० तक “श्रीहइ प्ती दाऊस नाम से विएयात एइ 
न'वस्यधाला विद्यमान द्वो चुडी थी। इसमें अग्रेज़ी 
गेल (ी ग्रग्रर्जों के लिए शोते ये। १७६० में 'दी 
बैलफटा श्रथण इब्लिश शिविटर! नाम के एक नये 
रफ्मश् का उद्घाटन हो चुद था। इन रघ्तमत्र के 
जिर्माए तथा चरलनिय बला में उस समय के इच्चून 
लेएड थे प्र्चिद्ध अमनेता डेविड गैरिक का यहयोग 
प्रात हुआ था। बहुत सो मजञावट और दृश्य सन्ना 
उभने इब्नलीयढ , मेजी थो। अपने परिकर का एक 
अभिनेता बनोडमेस्विक (80फ्रकाते १( ९8००) 
मी उसने भेह दिए था। इन अगरेजी ब्रयोगों से 
रमन हे ब्रति अक्षय बढ़ चला था। अगरेजों का 
१ मनोगजन दही तक सौमित नहीं रह सकता था] 
तब देरेटिन लेडदेफ' ( प्र&९8७ 7,009०॥ ) 
नाम के ९६ रूपी थे बच्माली के लिए एड नाय्ययद 
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स्पापित किया । इस 'मार्तीय वियेटर! का उद्घाटन 
शुक्रवार, २७ नवम्बर सन्‌ १७६५ में हुआ | एक 
श्रारम्म से शनेः शने- विदेशी तथा देशी दोनों 
व्यक्तियों ने नये नये नाव्यग॒ह स्पापित डिये। घोरे 
घोरे इस मास्यकला का विकाप् बच्नाल र्मे हुआ! 
मासरतेन्दु के समय ठक बन्ञाल शस दिशा में पर्याह 
समुन्नत दो चुका था। यहाँ ठके कि पारधी व्यद 
सायिक रज्जमश्व की स्थापना हिन्दी *े हो चुद थी । 

दिनन्‍्दी रक्नमश्च-भारतेन्दु बाबू इस्थिद्र एक 
बार ऐसी हर व्यावसामिक़ फम्मनी के रद्रमंझ पर एड 
नाटक देखमे गये | उप्त वाजारू नाटक से उन्हें घोर 
चेंदना हुई, ठमी उन्हों+ श्रपती हष्टि से सुन्दर नाटक 
लिखने ठया उस्ते खेलने के लिये स्टेन रप्षमथ दी 
स्थापना करने का निश्चय किया! 'सत्यहस्थिदा 
नाटक इसी सकल्प का परिणाम या और हिल्दी के 
इस साहित्यिक रह्रमश के सम्बन्ध में शुक्ल भी से एें 
इतना ही विदित होता है। 

#पआरते-्दुओ, प्रवापमा रायण मिश्र, बद्री नारापण 
चौधरी उद्योग करके श्रभिनय का प्रबन्ध किया करते 
ये और कमी कमी स्वय भी पार्ट लेते ये । ५० शौवता- 
प्रसाद त्रिपाटी वृत 'नानकी मक्ञल माशटको को जो 
घूमघाम से अम्िनय हुआ या उसमें मारतेर्दजों ने 
पार्ट लिया या। थह अपिनय देखने कांशीनरेए 
महाराज इश्वरीधसाद नरायया सिंह भी पधारे ये श्रोर 
इसका विवरण ८ मई १८६८ कै 'इगिहियन मेज में 
प्रकाशित हुआ था। प्रतापनाशयद्य मिथ का अपने 
दिठा से अभिनय के लिए मंद मेँढ्ाने की भाश 
माँगना परक्षिद्ध हो है।” यह स्प दे कि थे उद्योग 
सराहनीय ये, क्रि भो हिन्दी रक्रमंश पनप नी 
सका, विकतित न हो सकता ) भारतेत्ु सुगीन उद्योग 
अपघफल रहे | 

इसके कई कारण हैं, जिनका सेठ यहाँकए 
देना चाहते हैं 

१०-हिन्दी राहित्यकारों में / नाटक सम्दरभौ 
चेतना विकछित होने से पूर्व दो हिन्दी-बैश में स्वत 


बन 


जनवरी १६५२ ] 
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सायी शक्षमश्व चल पढ़ा। यदि श्ाग्म्म से दी यह 
रज्ञमश्य हिन्दी के साहित्यकारों के हाथ में आया 
होता तो जड़ जम जाती । 

२--हिन्दी में नाटक चेतना जिस समय उदय 
हुई उी समय सुधारवादी श्रादर्श प्रबल हो उठे थे । 
आये सम्राज की चरिप्र-सम्बन्धी घारणा ने रप्षमन्त 
की श्रोर दोने वाले श्राकर्षण को श्रवरद्ध कर दिया । 

३--हिन्दी नाटअकार्ों को आ्िक सद्दायता 
का श्रमाव था, इससे वे न|टक-कला में दक्त व्यक्तियों 
का सहयोग नहीं प्राप्त रूर सकते ये । 

४--हिन्दी वाले अनुदार पे ।नपटको के ऋषिनयों, 
वया उनके अ्रमिनेताश्रों के वियव में तलकालीन 
प्नों ने कोई विशेष उल्लेश नहीं किग्रा । बच्नाल में 
साधारण से साधारण नाटकों के अ्भिनयों को 
लोरदार चर्चा होती यी | ये कुछ कारए ये जिनसे 
जन्म के समय से ही हिन्दी रज्ञमश् दुबंल रा, प्रोर 
श्राजतक भी वह कोई रूप नहीं पा सका । भारतेर्दु 
सुग के नाटबों के श्रमिनय क॑ सम्बन्ध में आज भी 
इर्म गइरी शोध करनी है । भारतेन्दु युग के सादि- 
स्‍्यकारों से इ युग के नाटकों के सम्बन्ध मं सस्मरण 
हमें ।ज्पि बद्ध करा लेने चादिये ये | मेंने यद्द॒प्रयक्ष 
ऋएने की चेश की थी, किन्तु उसे पूर्यृता नहीं दे सका | 


स्वर्गीय गोपालराम गहमरी के सस्मरण-- 
मेरे इस साधारण श्रधूरे प्रयक्ष का यद्द फ्ल दृश्ना 
था कि भी गोपालराम गष्ठमरीजी से मैं इस सम्बन्ध 
के कुछ सघ्मस्ण प्राप्त कर सका था। गहमराजी ने 
मशरतेर्दु कालीन नाटकों के अनुवादों की परम्ग्रा 
प्रचलित रखी थी । शुक्कन्नी ने पश्रपने इतिद्ाप्त में 
लिखा है कि “स॒० १६५४० के पीछे गहमर ( जि० 
गाओपुर ) के बाबू गोपालगाम ने 'वनबीर! 
अबश्न वाइन?, 'देशदशा', 'विद्याविनोद' श्रौर 'रवीम्द्र 
नाबू के चित्राज्ञदा' का श्रनुवाद किया | गहमरणैजी 
का जीवन भारतेन्दु खुग से श्राग्म्प्त होवर वर्तमान 
जग तक चला आया था। वे विशेषऋ जासूधी 
अपन्यासों के लेखक की माति प्रसिद्ध हैं, पर नाठकों 





का उन्होंने श्रनुदाद किया ।"जिससे यह तिद्ध है कि 
उन्हें नाटकों से रुचि श्रवरर्य थी.) इसीलिए मेंने 
एक प्रश्नावल्ञी उनकी सेवा में भेत्री थी जिमरा उत्तर 
स्वर्गीय गहमरीजी ने बड़ी प्रसन्नता पूर्वक दिया था । 
उनके पत्रों को में यहाँ श्राज प्रकाशित करा रद्द 
हैं, जिससे पाठकों को लाम होगा । 

प्रश्नावज्ञी-- स्टेज कैसी होती थी १ व६ किसके 
ग्रनुकशण पर बनायी गयी १ उम्रके लिए घन कहाँ से 
झाता था १ अभिनय की शिक्षा का क्‍या प्रबन्ध होता 
था ! कैसे कैस दृश्य दिखाये जाते ये १ उनमें किपत वस्तु 
का गिशेष ध्यान रखा जाता था १ अभिनेता कौन* 
कौन तथा किम कोटि के ऐोते थे! किस ऊिस ने 
अपने श्रभिनय में शौर श्रभिनय की किस विशेषता 
में विशेष नाम पाया था १ उन अ्रभिनयों के सम्बन्ध 
में राघारण मठ कया होता था ! वे श्रधिक प्रच- 
लित क्यों न हुए ( कौन )+ और कहाँ कहाँ 
उनकी कस्तनियाँ या पाटिया खुर्नी ? कहाँकरहों 
अभिनय हुए १ 
प्रिय मद्दाशय, ड़ 

आपका कार्ड ता० २४-२-३८ का पढ़ा । श्राप 
भारतेन्दु कालीन नाटकों का श्रभिनय जानना 
चाहते हैं | उस समय के स्टेज श्रौर प्रभिनेताश्रों: 
की बात पूछते हैं| मुझसे आप यह समझ कर कि 
मैंने उन दिनों के नाटक देखे होंगे और आजकल 
के भी देखते द्ोंगे श्रापक्री रुच्द्धा और अनुमान, 
दोनों फा में स्वागत इरवा हूँ । लेकिन श्रफस्ोस की 
बात यद्द $ कि मैं दोनों हो से दूर रहा । उन दिनों 
मी में नाटक नहों देखब ।था और श्राज मी नहीं 
देखता | इसका अ्रभिप्राय यह नहीं कि मुके उनसे 
अरुचि या घृणा रही हो, न यही मतलब है #ह्लि 
मुझसे पाठक )से छूश्राछ्कृत ही नहीं है | 

उन दिनों भी कोई श्राप्नह अथवा उम्मान से 
ले ग़या तो चला गया | अब केसी सन्बलति 'में 
पड़ा तो चला ग॒, । हाँ । उन दिनों बलकतचा, 
रम्बई या हरद्वार कुम्मादि प्र्व पर नाटकों में जाना 
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पढ़ा और यहाँ दएन्‍बारई॑वर्ष से हूँ लेकिन कुल 
पाँच या छु बार गया हैं । 
उस समय को तो में हिन्दी नाटकों का आदि- 
बुग समझता हूँ। जैता कि सरस्वती-षम्पादक ने 
हिन्दी लेखकों की तीन पढ़ी कइ कर शआाजहइच को 
होररी पीढ़ी बतलाथा है बहुत ठीरू कद्दा है। यदद 
विभाजन मैं नाटकों में भी उचित समभता हूँ । 
उस पीढ़ी में नाटक शार उगलियों पर गिनने 
योग्य ये--भा रहेन्दुजी म्रुर्य ये द्वी 4 सर्व औ प्रताप- 
नारायण मिश्र बद्रीनारायय चौररी, राघाचरण 
गोस्वामी, प० देवकौनत्दन त्रिपाठी ( प्रधाग समा 
चार सम्पादक ) इफ्ही के लिखे नाटक मैंने पढ़े 
ओर देसे | वस्तुत स्टेज के लायक इन्हीं के 
नाटक येमी। 
श्रधिनय मैने मारतेस्दु की मदहली का बलिया 
में देखा था-सत्य हरिश्न्द्र, भारत जननी, अघेर 
नगरी, देवाक्षर चश्नि | इन्हीं का खेल बलिया में 
हुआ था । वह मारते-दु की जिन्दगी का श्रन्तिम वप 
था । अन्तिम वर्ष नहों श्रन्तिम महोना ही समझ 
लीजिये | सन्‌ १८८४ ई०» के जाड़े की सर्दी को शुरू 
थी | इन्द्रीं दिनों उनड्ी सडली ने अभिनय किया 
था। साथ में वावू उाधाकृष्णदास ( उनके फुफेरे 
भाई ) मो ये । और सन भी थे। मेसी उम्र १८ 
वर्ष की थी | लेकिन हि-दी साहित्य में प्रवेश काल 
डी था | बहुत कमर समझ यी, अनुभव का भी भरी 
गगोश था। वहाँ से भ्रमिनय देखकर हम लोग घर 
शये। भारतेन्दुजी भी राशी लौटे। महीना बीठा, 
दूसरा नहों पूरा हुश्ना होगा कि उनके सरने का 
स्थापा अखबारों में थ्रागपा। मंगलवार छठी 
जनवरी सब्‌ श्प्स् हैं? को उन्होंने स्र्म पयान 
कर लिया | 
डन दिनों ट्विन्दी नाटकों का स्टेग हो देहात 
और नगरों में खेलवाड़ द्वी या | बड़े शद्दतें में मी 
इन्दर समा, गुलरकावली श्रादि के झेल हुआ्ला करते 
थे | इम लोग जब कमी जाते तब यही सुनते कि 


साद्वित्य-सन्देश 
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इन्दर समा देखने चलते ई । 

हो! &लडसे में बद्ष माषा के नाटकों का स्टेज 
उन्नत था । स्टारमिनरका और क्लासिक घड़े कोर 
पर था। गिरिशचन्द्र घोष, क्षेत्रमोहन, विद्यािनोंद 
और अमृतलाल घादि नाटक-कार्रों मैं प्रधान ये। 
हिन्दी नाटक उन दिनों वद्दी इन्दर सभा, चत्स 
बकावली कौर भूल शुलैया पारसी नाटक मडलियों 
में खेले जाते थे । 

बस्बई में मी पारसी नाटह मडनियों द्वारा दी 
इन्दर सभा, चों चों का मुर»ूबा, भूल भुलैया, दमर- 
लजमाँ के नाटक खेले जाते ये। गुजराती लड़के 
अमिनय करते ये | विक्टोरिया नाट$ मडली, परसो 
थियेटर, अलपफ्ों ड नाटक भमडली--यही खे लने वाले 
यथे। गुबराती नाटक मडली में कमी कमी दिन्दी नाटक 
खेले जाते ये । 

उन दिनों क्लकता बग्बई को दोड़कर और 
जाए पटना, बनारस, श्यागरा में स्टेज या पर्दोंढा 
उतना ठाठ हहों था। मथुरा कौ रास मडतियाँ 
इधर श्राकर श्रपनी लौचाओं का दर्शन देद6 में 
कराती “जमुना जो के तौर पर दरशन दिया झशेए 
यद्दी अलापा जाता था। उनमें कौन श्रमिनेता कि 
विशेषता का था यह सर्ब सवाल ही नहीं उठता । 

दिसल्‍्दी नाटकों के दूसरे जुग में आने पर इन 
बातों के खोज का श्रवतर मिलता है ! हिरदी नाटक 
कार्यों में श्रो प० राधेश्याम, आागा हु काश्मीरी श्रौर 
नारायणप्रसादजी बेताब ने कहर मदा दिया । 
अच्छे श्रब्छे नाटकों का स्टेज हुआ, न्‍यूं पलफ़द, 
कोरेन्थियन बियेटर श्रादि ने वच्ञमापा फे रघ्नमश्नों 
का मुदासरा लेना शुरू किया। यइ लोग बदत ऊँचे 
गये | हिन्दी ढा नाट्य समाज मी खूब परिमार्जित 
हुआ ) दप्त वर्ष और टॉंशी के झआाने में देर होडी 
दो दिन्दी-नाटक झाध्मान में उड़ने लगते। लेडिन' 
इस तौररी पीढ़ी में तो टाकी वालों ने चित्रा, रूप- 
वाणी में उतरकर घब पर शनोी फ्रेर दिया। भाज 
बह दिन है कि कल्कचे के स्टार, मिनवों, श्रादि 
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सबका कांपापलट हो गंया। श्रव सवके व टॉकी 
हाउस हो गये, और 'चिय्रा” ने सबको चित्वत्‌ खड़ा 
-कर रखा है। वायस्कोप के मूक प्रदर्शन तक नाटकों 
का जो रतवा साहित्य के नम मण्डल में एरोप्लेन 
का-सा ज्ञान बाँध रहा था वह सब मानो टॉडी की 
टिटकार पर जापान ने जश्रौले गेस से सबका 
सफाया कर द्वाला | श्रव भ्रमिनय करने वाली कम्प 
नियों का वो कोई नाम मी साहित्य-प्रेमी नहीं लेवा। 
हाँ | देहातों में घनुष यज्ञ श्रादि के सण्द काब्य 
चप० शावेश्याम की तंर्ज पर नाठकों के रूप में ग्देले 
जाते हैं ' इनमें मथुरा की शत मश्डलियों का १रि- 
अम अलवते श्रव सराइने योग्य है ) 
में इन टॉकियों में नहीं जाता फैवल आँखों की 
ठक्लीप बचाने के लिये नहीं बल्कि इसलिये कि 
अब इनमें भारतीय जीवन की नवका अच्छे स्लोत में 
बहाने का तो कुछ काम होता नहों, और न इस 
तरद्द के उपादान से उनका उदृगम ही द्वोता है | 
यहाँ ठो सीता, सति साविती आदि का अभिनय 
होने पर भी विलिमोरिया, माधुरी, कञ्न, मेहर 
स्लिसा के जा जवाब हाव माव और श्राकर्षक श्रमिनय 
की ही दृठी बोलती है | नाम मारत के पोराशिक 
जग का देकर, क्सिसा भारतीय जवाहरलाल की 
मभोली से मिकालकर विलायत के ठग, लुटेरे और 
बदमाशों की काली करवूतों के जामे पहनाये जाते 
हैं। वहाँ समय खोना * एसन्द नहीं करता | बाजारू 
ज्लेम की पच-पचाहट में लद॒फ़्द ह्वीकर झुठकने क्रे 
“छिवाय और मुछ नहीं है) 
मुझे खेद है कि श्रापद्री ऊँची अमिलापा की 
पूर्दि मैं नही कर सका | आपकी जो ऊँची जिशासा, 
साननौय गवेषणा से भरी है इसका समाधान मैं न 
कर सका । इसके लिये क्षमा करेंगे ऐसी मुक्के 
आशा है । मैंने अपनी जानकारी मर की जो कुछ 
न्याद है वही कह्दा है। 
मवदीय--गोपालराम ग्रहमर निवासी | 


पुन.--एम० ए० पास करके हिन्दी की झोर इतना 

ऊुझाव मेरे लिये बदे आनन्द की वस्तु हुईं। श्राज- 
कल की शिदा में यह माव शुप के लक्षण हैं। श्राप 
में वही उच्च श्रात्मा हैं । परमात्मा से प्रार्थना है कि 
आपका साहित्यानुराग दिन-दिन बढ़े । वहाँ कूप्रा- 
वाली गली भे १० जवाइरलाल चह॒वंदी ६ । वहाँ वह 
हैं या नहीं? गोपाल 

इस्त पन्न को वाकर छुझेः प्रखच्षठा हुई श्रौर मेने 
एक ओर पत्र 'प्रयाग समाचार फे सुम्बन्घ में उन्हे 
लिएा, जिसका उत्तर इच्त प्रकार प्रात्त हुआर-- 
पिय मैत्रीशील, 

श्रापका कार्ड २२०६-१८ का पहुँचा है। प० 
देवकोनन्दन की जीवनी मैं ग्रघिक नहीं छ नता | 
अ्याग समाचार! उन्हीं का साप्ताहिक पत्र था वयाग 
से मिकलता या सब १६०४ में प० जगन्नाथ शर्मा 
राजवैद्य ने उनके मरने पर जारी रक़्खा था। 
सन्‌ १६०६ तक जारी रहदा। 

उसका श्रारम्म बीस वर्ष पहले से हुश्रा था। 
प० देवकीनर्दन त्रिषाठी का नाटक जयनारसिह बहुत 
प्रसिद्धि पा चुका है। महाश्रन्धेर नगरी नाटक प० 
विजियानन्दन का भी बहुत प्रसिद्ध थआा--मेरा विद्या 
विनोद नाटक अब कहीं वाजार में नहीं नागरी- 
प्रचारिया में वह मिला साथ द्वी मेरे नाटिका 
यौवने भोगिनी भी मैंने केवल एक कापी देखने और 
नकल करने को पायी थी। देवकीनन्दन त्रिपाठी की 
अधिक बातें शायद प० श्रमरनाथ शर्मा वैद्य 3 /&., 
8 ॥, श्रायुरवेदीय इलाहाबाद से पूर्छे तो 
पता चले । --भवदीय गोपाल 

आज गदइमरीजी इमारे बीच में नहीं। किन्तु 
उनके पर्नों में व्याप्त सद्ददयता, प्रेम ओर प्रोत्ताइन 
का भाव प्राज मी मुझे उनका कृतश बनाये हुए, हैं । 

हिन्दी रज्ञमश्ज के विषय में गहरी शोघ की 
आवश्यकता है । ह 


वा० राषधाकृष्णदास 
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रीतिकाल के पश्चात्‌ द्विन्दी साहित्य का वह युग 
आशा है जिसे मारतेन्दु गुण! कहते ह। मारतेन्दु 
युग नवचेतना, नवज्ञाग्रति एवं नवीन स्कूृवि का 
सम्देश वाइक बमकर इिन्दी साहित्य मे उपस्थित 
हुआ | इस युग के प्रमुखतम व्यक्ति साइन्‍्तेन्दु बा० 
हरिश्रद्धनी थ। उन्हीं की प्रेरया एवं प्रोत्साइन के 
फह्स्वरूर साद्िित्यकारों का एक ऐसा मएडल प्रस्तुत 
द्वो गया निमने तत्कालीन छमाज, देश तथा राज* 
नींत को इृश्कोण में रखकर साहित्य सजन 
प्रारम्म किया । इन स्राहित्यकारों का लक्ष्य दिन्दौ, 
हिन्दू श्रौर हि्दुख की उन्नत करना था । साहित्य 
के विभिन्न शज्ञों द्वारा इतर साहित्यकारों ने श्रयने 
लक्त॒य की पूर्ति की । भारतेग्दु मएडल के उप्पवल 
नहीं में श्री अतापनारायय मिश्र, वालदरूष्ण मद, 
राधघाकृष्एदात, राघाचरण ग्रोल्वामी आदि विशेष 
रूप से उल्लेलनोय दें। समीयता, परस्वार्थ भर 
जञाप्रति की मावना इन साहिल्यारों में सर्वत्र 
उपलब्ध द्वोती है। विदेशी राप्य के प्रति विद्वोष्द 
भावना मां इन मद्दानुमार्थों के छृदव में लइरे 
करती हुई दिखाई पढ़ती हैं। मारतेस्दु शुग के 
इन सभी साहित्यकारों ने सांदित्य के प्रत्वेन्न अन्न 
की पूर्ठि करने का प्रयक्ष डिया, बा० राघावृष्ण 
दाशजों का सादित्य मी इस कथन की युष्टि 
करठा दे । 
दाछजी, मारतेन्दुजी के फुफुरे माई ये। १० 
मास,कोी छोटी श्रवस्था में ही इनके रिया बा० 
बल्याय दाखजी का काल कवलित होना बा० इरि- 
अर्द्रगी के सम्पर्क में ले ग्राया | इनके लालन पाचन 
एवं शिद्दा झा भार भी मारतेस्दु ज पर हीया। 
उन्हीं के मुग्रबन्ध एवं निरीक्षण में दासजी ने श्रेंग्रेजी, 
7» दिल्‍्दी, उद, फारषी और बह्नला माषा में श्रच्धी 


योग्यता श्राप्त करती । बचपन से ही मारतेर्दुी के 
पांघ उठना बैठना ठया रदना उनका तियम बन 
गया था [सित्संगठिः क्यय कि न करोति पु साम । 
बादू साइव के झुम्यक से ठथा साहित्य चर्चा के 
वीच में रद्दते हुए, दासजी की दाँच साहित्य की श्रोर 
कुडी | पलतः मारतैन्द थुग तथा भारतेन्दु मण्डल फे. 
उच्च कलाकारों में अपना स्थान पाने में साल 
हो सके । 

खाहित्पकार बझरने सुग के सम्राज्ञ एवं उसकी 
समस्‍्याश्रों वी उपेक्षा नहों कर पाता | क्लितो न 
किसी रूर में वह प्रभावित अवश्य द्वोठा है। मारतेन्:ु: 
दाल के प्रायः समी लेखक दो विरोधी छाराप्रों-- 
राजमक्ति घारा तथा देश-भक्ति घारा का विध्यघ्त कर 
रहे ये, निमके प्रतिनिधि ये, मारतेन्दु बा० दरिश्रद्ध। 
प्राचीन परम्प्राओं के परिष्कृत रूप के सक्षम से ही 
इन नवीन प्रद्वत्तियों का जन्म हुआ या । प्चतः इस 
काल के लेखकों में जहाँ हम प्राचीन परिगटी का 
अनुसरण पाते हूं वहाँ नवीन प्रयाली का प्रमाव मी 
इश्गोचर होठा है | बा० राघाकृष्णदासजी इसके 
अ्रयवाद स्वरूप न ये | उनका व्यक्तित्व हिन्दी साहित्य 
में नाटककार, उपन्याधकार, निवन्ध लेखक, इविह्ास 
लेखइ, जौदनी लेखक तया कवि रूप में प्रत्कुटित 
हुआ दे । 

हिन्दी नाटकों की परम्परा मारतेन्दु बी के छम्य 
से मानी जाती दै। उन्होंने ही सर्द प्रयम देशकझाल 
ठथा परिस्थिति के अनुयार हिन्दी नाट्य साद्वित्य 
को पाश्चात्प नाव्य शाज्न के पिद्वा-तों दी झोर प्रेरित 
डिया | जिससे मांदी, प्रत्वांवना, मरत वाकय आदि 
की अवदेकना होने लगी। परन्द द्ासत्री ने प्रायः 
प्राचीन नाट्य परम्पण को ही अपनाया है। महा 
राणा ग्रठाप! दया महारानी पद्मावती! मैं उन्होंने 
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प्रस्तावना, नादी, ,भरठ वाक्य का (विधान रक्‍्खा 
है। उनके नाटकोमें प्रमिनेयता का गुण मी विद्य 
मान है | “दु खिनी वाला! आपका सर्व प्रथम रूपक 
है। जिसको सामार्निक कुशैतियों के निवारणार्थ 
ही लिखा है ! प्वर्मालाप' में विभिन्न मतावलम्बियों 
के सवादों को एक क्या है और सनावन धम को 
प्रषानता दी है | मारतादु तथा प्रसाद के बीच के 
नाटकों के श्रमाव राल मे दांसजी के “पहाराणा 
प्रदाए! के अधिक ख्याति गही तथा मफल अभिनय 
भी हुश्रा इस प्रकार जहाँ वह ऐतिहासिक सामा 
जिक तथा पौशाणिक नादकों की रचना में सफ्ल 
हुए वहाँ हिन्दा के नाटकों के चीय दी कड़ी को भी 
पूरा किया । श 

“नि रह्याय द्विु! शीर्षक उनका एक मात्र रप 
न्यास हिन्दु थों की दशा) का प्रताक है ) इस उपन्यास 
में उन्होंने एक मुसलमान को हिदुश्नों का साथी 
बनाकर यवतनों को भ्रपराधी सिद्ध क्या है। मूल में 
गोवध निवारण की समस्‍या को लेकर यवनों के 
ऐक्य तथा हिन्हुओं के अ्नैकय का वढ़। बुद्धिमानी 
से चित्रण कया है | श्रम्ठ में 'झूरता परिच्छेद 
लिखते हुए जियो के घर्म का निरुपण करना मी 
नहीं भूले हैँ | इस उपन्याप्त में लेखक ने प्रकृति के 
सुदर चित्र हो धस्तुत दिए ही हें, गन्दी नालियों 
तथा कोठरी के टा्टठों के वर्णन से मारतीप उपन्यास 
साहित्य में पहला सराइनीय प्रयाछ मी किया है। 
उनके इस एक मात्र उप्न्यास में हमें ययाय्यवादो 
परम्परा का वह बीज दिललाई पढ़ता हे जो श्रागे 
चलकर प्रेमचन्दजी द्वारा विड्रास को प्राप्त हुआ। 

निबंध लेखक के रूप में उन्होंने तत्कालीन 
सामाज्ञिक परिस्थितियों का वित्रण करते हुए श्रपने 
विचारों का परिचय दिया है| उनके निरन्धों में 
जहों इम विचारों की प्रधानता पाते हैं, वहाँ उनकी 
शैली में प्रशाइ तथा रोचकत्ता के कारण आनन्द भी 
मिलता है । हिन्दी क्या है?, मुसलमानी दफ्तरों में 
दिन्दी', 'हिन्दी होने से मुसलमानों को सुददीता होगा, 


पुछ प्राचीन भाषा कवियों का वर्णन, (विक्टोरिया 7 
शोक प्रकाश', प्चो, स्वर्ग की सैर', लाई वर्जन 
ध्यापरा कविता की माधा” ठया (पुरातत्व! शीर्षक 
निबघों में उनके वयक्तिव फे साथ सफ्लतठा लॉदित 
होती है। 'होली है? शीर्षक निबन्ध में उनके शिष्ट 
हास्य का रूप दिसलाई पढ़ता है। 

जीवन चरित्र लिखने का ढार्य साधारण नहीं 
है। लेखक को साहित्य ज्ञेत में उपलब्ध सामग्री के 
आधार एर ही नायक का चरित्र लिखना होता है * 
उसमें ब्यर्थ ठथा श्रमपेक्षित सामग्री जोड़ने का उरे 
अधिकार नहीं रहता | दासजी ने इस च्ेत में भी 
अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । उनके जीवन 
सरित्रों के नायक या ठो कोई ऐविद्वासिक पुरुष है 
अथवा सादित्यिक कवि या लेखक | उनके ओोवन 
चरियों? में चहुघा प्रामाणिक 5 मग्नी का ही श्राघार 
लिया गया है। 'सूरदास', 'तुलमीदास', 'कविवर 
बिद्यारीलाल', 'नागरीदास का जीवन चरित्र' आदि 
उनके जीवन चरित्र इसके प्रमाण हैं। 'वाप्पारावल', 
ईश्वर चन्द्र विद्याधागर! शीपक से महापुरुषों के 
जीवन चरित्र भी शिक्ाप्रद हैं श्रीर लेखक ने इन्हें 
नीतिशिया ऊ$ उद्देश्य से ही लिखा था| उनकी 
ख्याठि उनके 'मारतेदु इरिश्रन्द्र के जीवन चरित्र 
पर श्राघारित है, कारण भास्ठेन्दुजी का विस्तृद तथा 
प्रामाणिक जीवन-चरिन्न इनके द्वारा लिखा गषा 
है, जिधमें लेखक ने श्रपेक्तित तगा अनावश्यक किसी 
भी बात पर उपेद्धा दृष्टि नहीं रक्खी है | 

दास जी का इतिहास प्रेम प्रसिद्ध ही है। आपको 
इतिहास का अ्रमाव खटकगा था। “पुरातत्व” शीर्षक 
लेख में उन्होंने इतिहाप के खोज के कुछ नियम 
दिए हैं तया आशा भी प्रकट की है कि नीवन चरित्रों 
चया लेखों में उन्होंने इतिद्वास के ब्प्राव के कारए 
जो-जो कठिनाइयाँ अनुभव को हें, व्यक्त की हैं । इसी 
कारण उन्होंने 'सामयिक पत्रों के इतिहास लिखने 
का प्रण साधा या और उसे पूर्ण भी किया | उनका 
यही विचार था कि यदि ४० ६० वर्ष के इन समा- ; 
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चार पत्रों के पुराने इतिद्दाप्त का खड्ढजन न हुआ टो 
सम्भवत मविष्य में लोगों को इसका ब्ममांद कटटपंद 
दो और समयादि निर्यय में उन्हें कठिनाई पढ़े! 
आपने अपने इस 'सामयिक पत्रों के इतिहास! में 
कैवल समाचार पत्रों की गणना मात्र दी नहीं की 
है, बरन्‌ क्षाप में उनका श्रारम्मक्ाल, श्रत्तकाल, 
सम्रादक का नाम तथा मूल्य भ्रादि का विवरण भी 
दिया है | साथ म तत्कानान समाचार पत्र सम्ब'्धी 
सरहारो नियमों का भी उल्लेख दिया है । 


दाउनी की यतिमा का परिचय हमे उनके गये 
साहित्य में दी नहीं यगन काव्य रचना में भी प्रम्त 
होवा है। स्पष्टतत मारतेदु काच का साहित्य ग्रोष्ट 
साहित्य है। उस समय प्रव ध काग्य तथा महाकाव्य 
की रचना का प्राय श्रमाव था । तत्कालीन कवियों के 
सामने देश की दयनीय दशा थी ठथा सामाजिक श्रस्त 
<१८6ता । इंसी कारण इनक काव्य मे दश के पठन, 
पतन के कारण, अग्रेदी राज्य क्षी सुविधाओं और 
करों, पामारिक, घार्मिछ स्तन और विविध घुवारों 
ठया तरमसबन्धी धरने विचारों, मापा, स्व॒दशी प्रचार, 
स्वाभीनठा, म!रतायत्थ की रसा सह विविध विपय 
सम्ब'घी विदारों बी श्रमियक्ति मिनठी है। दासजी 
प्राप सरस्वती, "कवि वचन मुघा' श्रादि पत्रिकाध्ों 
में लिया करते थे । 'मंडडानल पुणाद्षलि , 'विज् 
यिनी विज्ञाप', धृसीराज प्रयाश', मारठ बारहमा +.। 8] 
+उबिली', “प्रताप विसना, दृुप्पन की विदाई नए. 
बर्ष की बधाई? शीर्षक उनकी कविताएँ सर्वगुण समन 
हूं। मक्ति ठया शक्ञार की ओर मी उनकी रुचि थी! 
“रामआानकी, (विनय!, जानकी जयमाल' झ्ादिकवि 
ताएँ एस तच्य की पुष्टि करही हैं। नीठि दे उपदेश 
देमे क्रो दि के फलस्वरूप रहीम के दोद़ों पर 
आउक़ी कुएडजियाँ रिद्विमन विन्ञास' नाम हे प्रसिद 
हैं । 'देश दया! शीर्षक कविता में देश की दु खद 
अवरधा में मुघार का एक मात्र श्राधय ईश्वर को ही 


सादित्व-सन्देश 


[ माय १३, अड्डे ७ 





यत्त्नाया हैं। यह आपकी खड़ी बोली कीएक 
कविता दे ! 
माघा पर दासजी का सदैव ध्यान रहा | शग्ने 
समय के उठे हु4 ब्रजभाषा व नाम खड़ी बोली के 
झान्दोलन के समय मो आउका एक ताखरा हो पघ 
था। आप भाव अनूठ चाहिए भाषा कोक दोय' के 
मत को मानते ये । 'माषा कविता को साधा! शौर्पफ 
लेख में श्रापने श्रपने मत को पुष्टि की है । धराय आप 
बजमाषा में ही कविताएं लिखते ये, जिनकी सुन्दरता 
देखती हो बनती दे | श्रापकी भाषा थीढ़ तथा व्पाक 
रण हम्मन रही है। खड़ी बोली की एक मात्र 
कविता देश दशा! को छोड़ कर सभी कविताएँ 
'्रजमाषा? में ही लिखी हैं | गद्य साहित्य मे आपने 
सही बोनी का प्रयोग किया दे | च्युठ सेर्ूवि दोष 
जो उस काल के प्राय सभी छेशकों में मिलता है, 
इनकी मापा में नहीं पाया जाता । 
वस्तुत दासजी का मारतेन्दु युग के साहित्य में 
ही नहीं वरन्‌ हिन्दी साहित्य में एक महत्वपूर्ण स्पाव 
है। ब्रापने दिन्दा साहित्य के श्राधुनिक काल के 
प्रारम्मिऊ समय में लिखना प्रौरम्म डिया था भोौर 
मश्यकाल तक साहित्य सेवा करते रददे | उपन्यास चेत 
में उाइनि ग्रयाथंवादी परम्रग का बीजारोग्ण डिया 
दही, साथ में 'दुरदात), 'नागरीदाठ आदि फै “वन 
* शरित्रों द्वारा द्विदी सादिस्प में ममालोचना के मारे 
को भी प्रशधह्त क्या | पम्रद्ाराणा प्रठाप! नाथक पर 
तय आपसी रवाति श्राघारित ही है। शस्त्र, वह 
सभी प्रद्ार से श्र/धुनिक हिन्दी ठादित्य के विकास 
में सद्यायक हुए, जिसके लिए द्विग्दी ससार उनका 
'ऋणी देगा । नागरो प्रचा री समा' ही स्थापना 
का थेय भी दासजी को ही है | समा के श्यम समा 
एवि एवं 'सरस्वती' प्रत्िका के प्रथम सस्घाद€ मण्ठल 
में त्पात रखने के कारण मी उनकी कीर्ति साहित्य 
ससार में वियमाद हे और रदेगी । 





काव्य में छायावाद 


प्रो जवाहस्चन्द्र पटनी एम० ए०, छी० टी० 


रौतिकरालीन काव्य जीवन के वाह्य सौन्दर्य 
के छुलकते निन्न चित्रित कर पाया था उसमें अतरग 
सौन्दर्य नहीं था । उस समय कवि भाषा, अलझ्टार 
तथा छुद योजना स क्वितवा-वामिनी को सजाने में 
ज्ञगा हुआ था, इसी लिए हम देखते हैं कि मतिरामे, 
देव, बिहारी सथा पद्माकर की मापा सुपमा और 
अलक्कार पटुता से शैतिकालीन कप्रिता का वाह्य रूप 
निपर गया था, पर भीतर कंकाल मात्र था। 
अवश्य कविषर मतिराप्र, पद्माकर तथा घिट्दारी के 
काब्य में इम कहीं कहीं श्वात्मा का दिव्य प्रकाश 
पाते हैं पर ऐसे रथल कितने हैँ ? 'वमचमात चश्चल 
नयन, बिच घु घट पट भीन! में नारी के रूए का 
कलात्मक चित भक्ते ही दो, पर उसमें नारी के 
भ्रस्तर्भानों का, उसके अन्तरज्ञ रूप का तथा सम 
स्पाश्रों का विवरण कहाँ दे! क्‍नंक लता सी 
कामिनी में कोमलता तथा लचक भले द्वी हो, पर 
उसमें ग०रग सौन्दर्य का अभाव सा दी दै। रीति 
दालीन काग्य धारा सकुचित क्षेत्र में प्रवाहित थी। 
उसके पश्चात्‌ दरिश्रन्द्र बुग ने काव्य को जीवन के 
ज्षैत्र में भोरने का प्रयास किया। पिए श्राचार्य 
महावारप्रखाद दिवेदी ने खड़ी बोली का परिष्कार 
किया | उस समय दिन्दी सादित्याकाश के देदीप्य 
मान प्रदीप गुप्तरी ठथा एरिश्रौद्ो जी ने श्रपनी 
अमर वाणी द्वारा द्िन्दा साहित्य को नव जौव॑न 
दिया। श्रव भाषा में श्रोज ञ्रा गया था, माघुय॑ 
और प्रसाद गुणों, से प्रभत कठिपे॥,,से इसको. सुवाणी, 
बना दी थी, पर उसमें इतनी गहराई नहीं थौ। 
दिवेदी युग की इंतिवृत्तात्मकता से नवीन पिचारक 
ऊब गए ये, उधर बैंगला सादित्य की प्रदीक शैली 
( 8प000॥57 ) एव नव रचनाओं से नवीन 
साहित्यकार प्रभावित ह्ो गए ये | उनकी दृष्टि स्थूल 


से यूद्म की श्रोर गई | साध्य गगन छी अशशिमा 
और प्राची में उपा का हिम द्वास कवि को अंतर पे 
सन्देश देने लगे | भरनों के कल गान जीवन के ही 
गान हो गए | कयि ने अ्रव तुद्दिन बिटुश्रों को 
श्रपनी संवेदनशील श्रॉछों पे विरहिणा रजनी के 
अश्रुरूप में देसा | यही स्थृल् से सूछ्म की श्रोर 
देखने की प्रवृत्ति तथा बाह्य से अतर में देसने की 
वृत्ति काव्य में छायावाद कइलाई। 

छाया को सस्दृत्‌ सादइत्य में लावएय कहते हैं । 
मोही में श्रान्तरिक तरलता होता हे, वही उप मोती 
की कान्ति हे । शब्द में भी कान्ति होती हे, उसी 
प्रकार शब्द और भ्र्थ का स्वाभाविक यक्रता विच्छुति 
छाया और कान्ति का सज्नम करती हे'। इस पेचि"य 
का सजने करना विदग्ध कवि का ही काम है | महा- 
कवि प्रसाद! के मतानुसार यही “रग्यच्छायान्तर 
स्पर्शी वक्नता” वर्ण प्ले लेकर प्रवः्ध तक में द्ोती है । 
कुन्तक का कथन है कि यह उज्ज्वल छाया ही काव्य 
में रमणीयता लाती हैं । यही काव्य की कान्ति हे, 
इसी कान्ति को लावश्य कहते हैं। यह लावए्य ही 
दिन्दी साहित्य में छायावाद के नाम से भ्रचलित 
हुआ | छायाबादी कवियों ने अपमी प्रढिमा मे 
सूद्मतम भावों का वर्णन करने के लिए स्वर्णुकार की 
तरह मापा को भी हृदय की एवाला में जलाकर 
स्वर्शश्म बनाया । भाषा का सौष्ठव, भाव प्रवणता, 
घ्वन्‍्याप्मक एव...लाकशणिक अभिव्यज्ञना आयावादु 
की. विशेपरजाएंं है, 

छायावाद मे प्रकृति --जब॒ कवि की दृष्टि 
अतरग सौन्दय के मिरूपण की श्रोर गई ठथ उसे 
अ्रपनी मावना को मूर्त रूप देने के लिए प्रकृति की 
मनोहारिणी छुटा की ओर जाना पड़ा | प्रकृति दो 
मानव के रूप में उसने देखा | प्रकृति के मधुरतम 








देवर 


गीतों को मी उसने सुना । विहयों के मधुरतम गीत 
तथा सरित वालाश्रों के चाँदनी रात में दृत्प इवि 
को आत्म विभोर करने लगे । 
कविवर “प्रसाद, पन्‍्त, निराला, तथा सुश्री 
महादेवी €ी कविता ने हिन्दी साहित्य को नव 
लीवन दिया । 'क्ाँदः सवा छुन्दर काव्य, कामायनी 
सा रूपक, नीरजा से अश् भीगे ग्रीठ, पल्चपिनी के 
दोमल पश्चव तथा 'गुज्ञन' के उन्मन सुझ्नन किसको 
अआध्म विमोर नहीं करेंगे। कामायनो में “भ्रद्धा 
सुस्दरी का कितना अलुस्म वर्णन हुआ है। प्रकृदि 
के मुन्दर चित्रों में सुन्दरी के छौन्दर्य की मनमोहक 
छुदा गो देखिए..--- 
“कोन हो तुम बसन्त के दूत 
विरस पतमड़ में अ्रत्ति सुउुमार, 
घन तिमिर में चपला की रेख, 
तपन में शीतल मन्द बयार,”? 
-++कामायनी! 
छाया या माया:--छापावादी कवि ने प्रकृति 
का दूसरा रूप भी लिया है। प्रकृति ब्रक्ष को छाया 
है। पद ब्रह्म का प्रतिविस्व है, इसोलिए उसमे 
इतनी रमणीयता दया कोमलठा है । सुभ्री मद्दादेवी 
ने छायावाद में सर्वात्मवाद की रहस्यानुभूति से 
इसको. शत्मा का सजीव गाल बना दिया ई। 
प्रकृति के श्रणु और परमाणु मे उस परोक्त बचा 
का रूप निसरा हुआ दे | धाची के तथा सधघ्या के 
अञ्ुणिमा श्राकाश में क्सि चित्रकार ने मनोहर 
चित्र बनाए दं फूलों में सौरम तथा श्रोषकणों का 
सअन्द मन्द हास क्या उस परोत् का परिचय नहीं 
देते ह इस तरद कवि का इृदय॑ विश्व श्री लघु झ्ले 
सथु वस्तु के प्रेम पाश में दैंघ भावा है | बद्ये छाया- 
दाद की विशेषता है| कवियित्री अद्दादेवी की इन 
अक्तिपों में विश्वात्मा मे मौन इ।ने को कैसी सुदर 
अभिम्यप्ठना दहै।-- 
में मतवाली इघर-षघर, 
प्रिय मेरा अतन्बेला है 


साहत्य-सन्द्ध 
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मेरी आऑँसों में ढत़क्र 
छबि उसकी मोती वन गई, 
उसके घन प्यातों में है 
दिद्यत सी मेरी परछाई 
ध >> --'आधुनिक कवि 
प्रकृति के इस रूप को छायावादी कविने 
अपनाया है, पर छायावाद इदस्पदाद में झ्रात्मा को 
छाया सात्र हे । 
व्यक्तित्व प्रधान काप्य.--छावावादी कविता 
व्यक्तिद प्रधान ( 500)००४४७ ) कविदा है। 
कवि ऊ्िसी मी माव, घटना श्रथवा विपप का वर्णन 
करठा है, उसमें उसके छद॒य का ही रह्ञ द्ोता दे। 
रामायण की कहानी आदि कवि वाल्मीकि रामायण 
में वर्णित है, तुलधी के 'मानम्रा में मी 'प्तावेत! में 
भी तथा केशव की रामबनर्द्िका में मो, पर उन छबें 
कि के व्यक्ति की झूलर विशेष तौर पर पाई 
जाती है। इस काव्य में, कवि का श्रत्मप्रकाश 
( 7४एा07 ) जहाँ-जहाँ चमकता है। भत्तिकाल 
के कद़ियों में यद्द श्रांत्म प्रकाश ( ]7/परा07 ) 
था, इसीलिए छीघी श्रीर सरल भापा में भौ मत 
कवि दादूदसाल ने ईश्वर फे रहस्य को डितनी 
सुग्दगता से बता दिया: 


“क्ते पारिस पचि मु, कीमत वहीं न जाय। 
दादू खूब हैरान हे, गूँगे का गुड साथ |? 
५. “दाद 
रीति कालीन कवियों में धह “आत्म प्रकाश 
नहीं या, इसीलिए कविता में माधुय होते हुए मी, 
आत्म प्रकाश के 'प्रमाव के कारण बह जीवन के 
आ्रातरिक छौन्‍्दय से दीन यौ[ 
छायावाद में श्वृद्धार.--छायावाद रदृस्यवाद 
नहों हे। हाँ इसमें लौकिक एवं अत्ौडिढ़ खुज्ञार 
का सुन्दर समस्दय हुआ हैं। महादेवो के शब्दों में 
“स्यूल एवं दृद्रम की सामझस्व यूति” दुावावाद कौ 
विशेषता है। दछायावादी कवि ने नारो के श्रींद्रिय 





रूप को अरतारा 2ै। आधे काब्य में कवि असादो 
ने लौकिक प्रेम को अलौकिक रूप दिधा। कवि के 
विरह में पिन्धु घुलउलों के मिप रो रहा दे तथा 
असुत्घरा अपने बालों को नभ मंडल में विखरा कर 
विरदिंणी नारी की माँति विर्‌इ में लीम है। 
बुक्ष बुने सिन्‍्धु के फटे 
नक्षत्र मालिका हटी 
नभ मुक्त पुन्तला घरणी 
दिसलाई देती. लूटी 
>-श्रॉए! ( प्रखाद ) 
इस तरह छागावाद में लौकिक से श्रलौछचिक 
द्रेम का सुन्दर समय हुआ है | 
छायावाद में भाषा का रूप---द्शायावाद के 
कवियों ने रधानुकूज्ञ शब्दों का प्रयोग किया हैं। 
साथ ही भाषा में ध्वस्पात्मक सौन्दर्य भी विशेष तौर 
पर पाया जाता है । 'नौका विहार में ऊर्मियों पर 
नौका के विरने का ध्वनिमय अ्रनुउस चित्र तो 
देखिये -- 


झूदु भन्‍द सनद्‌ भनन्‍्थर सन्‍्थर 
लघु तरणि हँसति सी सुन्दर । 
नौका विश्र 
लहरों का थोड़े से शब्दों में एक 'सुन्दर/चित्र' 
कैसा बन गया है :-- 
चॉँदी के सॉपो सी रत्त मल! 
>-नौका विहार! 
इसी तरह से प्रलय काल के तूफान का एक 
अयक्ृर वर्णन कितना रसानुकूल बन गया हैः-- 
“उधर गरजती श्षिन्धु लहरियों, 
कुटिल्ल काल के जालो सी। 
चत्ती आ रहीं फेन उयनती, 
फन फेल्ाए व्यालों सी (? 
-+कामायनी (चिंता सर्म ) 
गरजतीं हुई सिन्छु लद्धरसियों को फ्न फैल्ाये 


डसने वाले मयदुर सर्पों के समान बताकर मलेय 
काल के चित्र को कितमा सजीव बना दिया है। 
इसी ठरद से मापा में सकेत्म (उप्रड्ठृद्र/७* 
इछ॥९७४ ) छायावाद की विशेष देन है | जैसे:-- 
पृथ्रन्दु मे थी तुम थिन्‍्धु अनन्त, 
एक स्यर में समस्त सद्भोत 
-६ पल्वविनी ) 
यह उक्ति विधरी को गागर में सागर मरने 
वाली उक्ति से भी श्रघिक सुन्दर है । 
कुछ भ्रान्तिया-- 
छायावाद के विषय में कुड्ठ भ्रान्तियाँ मी फैली ! 
इसका कारण यह था कि कुछ मनचले कवि सरुती 
मावुकता में बहने लेंगे; उसमें मुरबालाशों के गान 
तथा मधघुशाला के छुलकते प्याले दिखाई देने लगे, 
इसलिए कुछ लोग इसे 'दालावाद”' सममाने लगे | 
यह केवल श्रान्ति ही थी क्योंकि छायावाद शुद्ध 
काथ्य है और इस कांब्य का सुजन विदग्घ कलाकार 
“दी कर सकता है-। जिस कलाकार ने बुद्धि तथा दवदय 
का सामझस्य स्थापित नहीं किया, शिपने बाह्य श्ौर 
आन्तरिक जगत को श्रपनी प्रतिमा से तथों दृदय के 
रद से नहीं रा; वइ सच्चे कान्य का यूजन कर दी 
नहीं सकता | दालावाद' शुद्ध क'ब्प नहीं ह । उसमें 
मधुबालाधों की खज्ल श्ाँसे, तथा बासना के जलते 
दीर भले ही हों, पर उस्षमे काव्य की श्रान्तरिक 
रमयीपता कह्दों ऐ १ 
/ दूसरी श्रान्वि छायरबाद के लिए नर पैलो हुई 
“है कि.वह पत्रायन्‌ प्रदत्ति ( 900८१ - ैर्तब- 
]४७ ) दे। अंग्रेमी मे 'प्रतीक' छाहित्य (8ए७0०- 
]809) को भी पल्ायनवाद कद कर उसका उपद्ाद 
किया . या था, पर उछके सहान्‌ कवि योटस 
(५४४४) के सुन्दर छाब्य को न्ब लोगों ने पढ़ा तो 
वे मन्त्र मुग्घ हो गए । ढवि एड झुर्दर हमंत्‌ की 
कल्पना करता है, वह जौदन को सौन्दर्य में छ्ुबा 
देखना चाहता हे, यह जौवन की मधुर मावना पला+ 
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यन बूत्ति नहीं कश्दी जा सकती | एक किसान इरे भरे 
खेत में जय जीवन के एकाकीपन से ऊब जाता है, 
सब वह छिसी झुरमुट में बैठ कर प्रेम गीत गाता है, 
उसके कठिन जीवन में 3स गीत से सरसता आ्राती 
है | एक गढ़रिया प्रेढ्ट चराते हुए किसी पहाड़ी की 
लड्गान के तले व7 कर रसौली प्रेम कहानी कौ कहता 
है, जीयन का नया दीप जलता है, और वह आत्म 
विमोर होकर जीवन का कटोरता को भूल जाता है | 
धायावादी कवि इन दृष्टि से स्व मर दृश्टा हे । 

अ्राचार्य शुक्ष छायावादी काव्य को शैली का 
प्रकार सानते हूं । पर मैं इसमे उनसे सद्ठमत नहीं 
हूँ । ऑग्च शादित्त मे. प्रगाऊवाद (890090) 
श्रमिव्यक्षनावाद ( | 5 क९उनः्माय ) रच्छ 
बदतावाद ( (९॥४४7७॥-४ ) श्रादि शैली के 
अकार हूँ, ऐवा छायाव'द। काय नहीं। छायावादी 
कविता दृदय की स्वाम वि अ्रतुभूति से एवं श्रात्मा 
की प्ररणा से झजित हुई है। इसलिए यह “शुद्ध 
सध्य है । 

दमावादी कवि पर यद्द श्राक्षेप है कि वह 


साहित्य-सन्देश 


| भाग १३, भड्ढु ७ 





साहित्य-यरमरा को निभा नहीं सका है, परईयह 
बात असत्य है| दायावादी काव्य में भक्तिकाल के 
दिव्य सुमन हैं तथा रीतिकालीन 

मी ,मारतीय दर्शन की छाप भी छायावाद में 
श्रमिथ्ट है। जो सच्चे कलाकार हूँ वे झ्पनी प्रतिमा 
से उत्तम साहित्य को छुजन कर सके हैं और मो 
कवि का दृदय नहीं रखते, वे रस बिरगे मिट्टी के 
खिलौने ही बनाते हैं | ये सिलौने कवि के गिर 
स्रोत में बह जाते हैं, उसकी सवैद्या में उमड़ा 
अ्रस्तित्व दो नहीं रह सकता | कवि के फेपल वें 
मर्मश्पधी गीत द्वदय में रह रह कर गूँजते हैं, जो 
बेदना से श्रोतप्रोद हीं । जैसा कि मद्ठाकवि 'औले? 
मे कहा है - 


#8598680४४॥ 8४४ ५४७ 50085 ७ 
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“हमारे मधुरतम गीत वे हं जो बेदना से मरे 
हुए हों (” छ्वावाबाद में यहां सवेदनशौलजा हैं, 
ये ही वेदना क मधुर्तम ग्रान हैं| 





(४ ३०६ का शेप ) 


थ्रपने विषय दा पूर्ण ज्ञान है। भपने मत रखने में 
उन्र कि/ के नहीं । बात यह है कि वियेच्द विपय 
का उन्हें फ़ियरक्ट आइडिया ( निश्राँत विचार ) 
जो रद्दता है । दरगवि शौल! रचनाश्ों तथा पमनो 
विश्लेपद! फ विपय भें उसके दिचार +छाबघानी 
को आवश्यकतए से एढरीय है | 

“बिना किया क्रिकक के यहाँ कट दूँ दि मेउन 
सचनाओं को किशो प्रकार प्रगतिवादो मानने को 
दैयार नहीं हैं जिनमें सवार को नये घिरे से उत्तम 
- में ढाज्नने का इटू सफल न हो'। 

र् रत >् 


सत्य सावंदेशिक[द्ोता है। मनोविश्तपण शात्र 
भनुष्य की उद्धावित विचार निधचियों का एक भड्ि 
चन अश है |! 


आर्य डाक्टर हजारीप्रसाद दिवेदी आज 
हिन्दू विश्व विद्यालय, काशी में द्विन्दी विभाग के 
श्रध्यक्ष हैं, जहाँले श्राप दत्व बोधक विन्तकशौल 
समोक्षाओ्रों का, समेत दी नहीं, समौक्षकों का निर्माण 
भी करते रहेंगे, ऐसा इमारा विश्वाय है | हिन्दी की 
सेवा करने के हेठ, दिवेदीनी के लिए वेद वायी में « 
इस प्रार्यना करते है 'जीदेत्‌ शरद शत्म्‌ 


च+-+-+«००__ज 


आलोचक प्रवर आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी 


प्रो० शिववालक शुक्त एस० ए० 


“हस्त तृतीय-उत्पान में समालोचना का श्ादर्श 
मी बदला | गुण-दोष के कपन के श्रागे बढ़कर 
कवियों के श्रागे की विशेषताशं श्र उनकी श्रम्तः 
प्रकृति की छान बोन की ओर भी ध्यान दिया गया। 
तुलसीदास, सूरदास, जायसी, दीनदयाल गिरि श्रौर 
कवीरदाप की विस्तृत श्रालोचनाएँ पुस्तकाकार 
भूमिकाश्रों के रूप में निकर्ली |? श्रा० शुक्ष इस 
फपन में श्रपती, दीन, ढा० बढ़श्वाल द्वारा सम्पा- 
दित पुस्तकों की श्रोर संकेत कर मौन दो गये। 
किन्तु टेनोधन के शब्दों में -- 

00 07567 था॥ा260 एशोवए ए809 
॥0 ॥69 के श्रनुघार शुक्कन्ी द्वारा निर्दिष्ट मार्ग के 
धफल पथिक रदे गुदवर डा० बढ़थ्वाल और श्रद्धेप 
डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी | द्विवेदीजी ने श्रपने 
ब्यापक विवेक, उद्‌मावना प्रवण हृदय, अ्रनुसधित्सु 
मस्तिष्क एवं ठ्वप्राहिका प्रतिमा का प्रश्रय से सर 
कबीर, नाथ सम्प्रदाय पर गमौर गवेषणा पूर्ण प्रंन्थ 
लिखे हैं। 'द्विन्दी साहित्प की भूमिका? के द्वारा 
सन्त-साहित्य का, जो काल की धूमिल पी में 
विलीन होता जा रह था (है) संरक्षण-प्रया किया। 

श्राधुनिक युग पाश्चात्य समीक्षा-पद्धति के देतु 
प्रख्यात है | द्विवेदीजी आपाद मस्तक सस्‍्कृत परि- 
'बान युक्त हिन्दी साहित्य मे आ्रयि। गुर पीरिपाटी को 
सम्यर शिक्षण सांस्कृतिक वेन्द्र से हुआ और बोल- 
पुर के शान्ति-निकेतन में गुर के रेशुदब्रित चरण 
सरोज पर उनका मस्तक टिक गया । शुक्ल्ी द्वारा 
निर्दिष्ट मार्ग पर वे चले श्रवश्य है पर ग्रम्मीर अ्रध्य- 


यन और मौलिकहा को साथ लिये हुए। बज्ञाली, : 


गुद चौर वह्न समाज के सान्रिष्य का प्रभाव उनु,पर 
पढ़ा और उनकी कतियाँ सवेदना-पूर्ण हो गई।। ; 
जबकि इसी विचारघारा के श्रालोचक डा० नमेम्द्र 


और बाधू गुलाबराय का शात्धीय संस्क्रार श्रगरेजी है 
सम्पर्क से रोमांटिक हुश्रा । 
उनके श्रष्ययन और भौलिकता के प्रमाण में 
मैं उन्हीं के शब्द उद्धृत करूँ गा। “अशोक के फूल 
पुस्तक में श्राप कहते हैं-- 
अ्रच्छा समक्रिए या घुरा, मेरे अ्रन्दर एक गुण 
है, जिसे श्राप बालू में से तेल निकालना समझ 
सकते हैं। मैं बालू में से भी तेल निकालने का 
सचमुच ही प्रयक्ष करता हूँ चशर्ते कि वद्द बालू मुमे 
अच्छी लग जाय । --'मेरी जन्म-भूमि! शीर्षक लेख 
सचमुच “कबीर! जैसे रुक्ष कषि पर श्रापकी 
च्चोध-पूर्ण पुए्तक उक्त कथन का श्रनुमोदन करती है। 
कबीर के रेत में से स्वर्ण-कणश की तो बातद्वी क्या 
स्वर्णराशि एकत्र करना दिवेदीजी की सास-आ्राहिणी 
प्रदत्ति का परिचायक दे । कबीर विपपक निम्न 
/पक्तियाँ निर्थंक सिद्ध हुई । 
हा जाता है कि कबीर में रेत अधिक है, 
दे दने से बढ़ी कठिनाई से कहीं कोई स्वर्ण कण मिल 
पायेगा |? “-श्री बल्देवप्रसाद नौटियाल 
निर्यंयात्मक समीक्षा के पोषक, तत्वबोधक 
श्रालोच$ द्विवेदी भी मारतीय सम्रालोचना-सिद्धान्त 
के सफल समर्थक है| अपने (विचार और वितः 
निवन्ध संप्रह में एक स्थान पर आ्राप लिखते हेः-.. 
अ्र।चीन निशंयात्मक समालोचना ( जुडीशियल 
क्रिटीसिज्म ) के विरोध में इसका भाम दिया गया 
हे अम्यूइमूला समालोचना 
कांछलंडत )! 
असल में सवाल जुद्दीशियल या इनडक्टिड 
ब्रालोचना का नहीं है, सवाल है एक सामान्य 
निर्णायक खाघन का। भारतवर्ष के पणिडतों फ्ले 
अनेक रमड़-भगढ़ के बाद एक सामान्य साधन 
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( कॉमन स्टैशडड ) बनाने की चेटा की थीं। पर 
काल परिवर्तन के साथ वह अ्छ् भी थोया हो गया 
है फिर भी उनके सुकाए हुए मार्ग से नये स्टेंडर्ड 
का उद्धावन किया जा सकता दै, किन्द दुर्भाग्यवश 
अपने आलोचवों को मैथ्यूश्रानंल्ड से फुर्तंत ही नहीं 
मिलठी, श्रानन्दवबन, अमिनवगुत्त श्रौर मम्मद 
की मुने फौन १ 
दिंवेदीजी की दृष्टि बढ़ी पैनी ६ | उनके सूचम- 
शानेत्रों में प्राच्य प्रयाली का गुरुकृपा श्रद्धन लगा 
आ है | पश्चिमी चश्मे से ( अश्रनस्विटेविल नंबर के 
कारण ) छोटा बढ़ा देपने में श्रत्तर पढ़ सकता 
था । 'कबर|, दविन्दी साहित्य को भूमिका, नाष- 
सम्प्रदाय, 'प्रायश्रवित की घढ़।, मेरी जन्मभूमि', 
६ मुरानी पोधियाँ” श्रादि से स्पष्ट है कि वे मराबुक से 
अधिक श्रल्वेषक श्रोर ग्रानुसघानिक हैं | पुरातत्व की 
मांदि वे कवित्य का भी स्थापत्य स्थावित करते हैं| 
अतः उनकी सैसी प्रतिपादम की श्रोर है। ठनकी 
फोज-भूमि दृदय की रमणीक स्पली है अद प्रति- 
पादम शैली में मी चादता है। उनमें पारिडत्य 
और वेदग्ध्य क! सयुक्तोकरण हे। 'वायमद्द करी 
आत्म-कया' में शिल्पी लेखक का कोशल 
परिलच्िठ है। 
दिवेदीजी की माषा में उदू' जुगन की शोरी 
ऋलामी एव लचक है, साथ हा बेंगला को संदज 
मिठास और स्िंग्वता भी | प*-तु इसका अ्रर्थ यह 
कदारि नहीं कि उसमे सह्झ्त के शब्दों का श्रपाव 
है। कदना न दोगा कि उनके निरन्धों में सस्कृत 
सत्सम शब्दावली का प्रयोग साधारण से कुछ अविक 
है | ब्रशोक् क पूल' के प्रकाशक के शब्द! में “ कईीं- 
कहाँ पर ७&द्धिन शब्दों का प्रयोग खामान्य पाठक 
कं सटक सकता है, लेक्नि प्रत्वेइ शब्द के साथ 
घुलु ऐवा वाठावरण रहता है कि कमी कमी कठिन 
शब्दों के प्रयोग से बचा नदों जा सक्‍्ता।” हाँ 
उए और ओरेगी के परारिमापिक और दैनिक 
- चोलचाल के शम्द उसी भाँति भे रोड़ टोह प्रयुक्त 


साहित्य-सन्द्श 


( भाग १३, अद्ढ ७ 


हुये हैं जेसे बहन फे घर भाई का प्रवेश । उदाइरब 
के लिए उनके कबीर अथ के दो ठदरण 
पर्याप्त होंगे । 

“कबीर के पूर्ववर्ती सिद्ध और योगी लोगों शी 
आक्रमणात्मक उतक्तियों में एक प्रकार की द्वौन मावना 
की ग्रन्थि या इनफौरियारिटी कामप्लेक्स पाया 
जाता है ।वे मानों लोमड़ी के खट्टे अगूरों को प्रति- 
श्वनि है, मार्नों चिलमन पर झकने वालों के 
आक्रोश ई |? 

अंगरेजी पढठित समाज फे सम इतफीरियारिटी 
कामप्छेस्स श्रादि शरद ध्याख्याता शैली के परिचायड़ 
प्रदीत होते हैं। और आगे बढ़िये--- 

“मापा पर कमी र का जबरदृध्ठ अधिकार या| 
और वे वाणी के डिक्टेटर ये * *"“ *"“'इस प्रदार का 
काव्यत्व, उनके पर्दों में पोकृट माल है, बाई 
प्रॉडक्ट है? | 

अब अँगरेजी के उन शब्दों को लीजिए जिनड्रो 
आ्रामन्जिठ किये बिना लेखक पाठकों को अपने मार्वो 
का सानप्रीकस्य ने करा पाता | वे उन शाज्लीय 
विचार्से से सर्वया मुक्त्ये जो सामाजिश्र जीइन को 
स्थिठिशील (स्टेटिक ) देखने में हो समाज का 
इल्याय समझते हैं। & »( » उसमें उनके 
आत्मविश्वास को भी '्राक्रामझ ( एम्रेतिव्द ) बना 
दिया था और उनकी लापरवाही को रहयात्यक 
( डिफेसिव्द )। 

औंगरेजी विशेषण और हिन्दी विशेष्य की गज्ञा 
यमुनी “ट्वस्टौरिक प्रेमप्माद' जैसे शब्द बुग्म में 
द्रषटव्य हैं! | सस्‍्कृठ तत्सम शब्दावक्ी युक्त माबुझता 
भरित यह अवतेरण पटनीय दै-- 

“उस समय में एक बार याद करता था उन लाख 
लाख शनुद्यत यौवना दुमारी ललनाध्नों को रिप्देंनि 
अ्नादि झाल से ग्मिन्नापिद वर की कामना से तंत्रा 
मैया दे इस खोठ में लाख-लाख मामल्य-दीप बहा 
दिये होगे | फिर याद आई मुच्तिकाम मह्दारम प्रों की 
जिनके ठप.पूद ललाट का अर्सस्य प्रश्चिपठ मर्जी 


जनवरी १६४२ ] 


की प्रस्येक तरज्ञ ठोती जा रही थी । श्रौर अन्त में 
याद झाई गुप्तकाल की ललनायें जिनके बदन चन्द्र 
के लोप्-रेणु से नित्य भ्रज्ञा का जल पाहरित हो 
जाता रहा होगा, जिनके चश्वन लीचा पिलाश से 
चाह प्रकृति का द्वदुय चद्धन मार्वों मे भर जाता रहा 
डोगा!। --गतिशील[विन्दना 

उदू के शब्दों महसूत, गोया, श्राजमाया, सदूत, 
कतई का प्रयोग यत्र तन सर्वत्र है । सलौस उर्दू की 
चवानगी के घाव मापा सम्बन्धी उनके विघार मन- 
नौप हूँ। 

+इम भाषाश्रों की एक लस्ठम पस्टम रेलपैल न 
खड़ी कर दें जो मविष्य में हमारी सभी योजनाश्रों 
के लिए घातक साबित द्यो। » » >»< दें ऐसी 
माषा बनानी है जिसके द्वारा इम अधिक से श्रधिक 
ब्यक्तियों को शारीरिक, मानथिऋ श्रोर आ्राध्यात्मिक 
जुदा निवृत्ति का सन्देश दे सके। दम मार्नेया न 
नर्ने दुनियाँ बुरी तरद से छोटी दोठी जा रही हे, 
आँख मूँद लेने से शी अँवेरा नहीं हो जाता! । 

मुद्दानिरों का प्रयोग मी उनकी मावा में 
हुआ है-- 

'तो बाद कौ बात यह है', 'मानों श्रद्धद्वास 
करती हुई बिजली को बिजली सार गई द्ो', आास* 
मान में मुका मारना कोई बुद्धिमानी का काम नहों 
माना जाता बिना लय ये त# करना मो बुद्धि 
सनी नहीं? 

श्रव उनकी शैली पर श्राइए, | शास्त्रीय समीक्ता- 
पद्धति का अनुसरण द्विवेदीनी श्रयना झत्तेश्य समझते 
है। एंव और कारण पर वे श्रधिक बन देते दें। 
एड्राज़ी समालोचना के वे विशेधी हं। न वे डा० 
रामविज्ञास शर्मा तथा श्री शिवदानसिंद् को माँति 
डोरा मादप्वादी दश्छिण रखते हैं और न छाया- 
बादी और रछवादी समीक्षा में ढा० नग्रेन्दर और थी 
इलाचद जोशी की माँठि मनोविश्लैषय के मदत्व 
को ही मानते हैं श्लौर न अपने समाजवाद की दी 
भिविश करते हैं। श वे साहित्यिक सम्प्रदाय का 


| 


आलोचक प्रवर आचार्य दजारीप्रसाद द्विवेदी 
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आाभयण श्रवश्य लेते हैं। सादित्य के दो ब्रत् हैं 
आत्मामिव्यक्ति और परबोध । द्विरेदीजी ' श्रात्मामि- 
व्यक्ति के साथ परवोच की अनिवार्य आवश्यकता 
सममभते ह इसीलिए “समाक्षकों की समीक्षा! शौर्पक 
मिवन्ध में 'मुमनां और 'मिरीश?ः की समीक्षा शैली 
के श्रमाव इस प्रकार दिखाये हूँ-- 

फमुमननी को रवि की दृष्टि श्रात है | इसीलिए 
वे कवि के अन्दर में प्रमेश कर सऊै हैं, यह समझ 
में श्रा जाता है। सवाल यह रह जाता दे कि वह 

अन्तर में प्रवेश करा सक्के हैं था नहों 

फीरोशजी की धुस्त 5 में विश्लेषण श्रीर निर्णय 
तो है पर उसऊे बाद जो कर्या, रैसे श्रादि के प्रश्न 
अध्युनिक पाठक के चित्त में श्रसने श्राप उठते हैं 
इनका कोई सम्तोप जनक उचर नहीं मिलता ।! 

सुयोग्य श्रध्यापक्र की माँति वे बात को इस 
प्रकार समझा देते ईं कि नचिक्रेता पाठक ( जिशामु 
पर अ्नयगत ) के सम्देह दोल पर डोलने वाले मन 
को प्रत्येक शक्रा का समाघान श्राप ही हो जाय। 
ऐसा क्यों हे--वह पूछ दी न सफे। ग्रथवा सफ्लक 
अभिमापक की भाँति आ्रापके प्रमाण श्रफाथ्य और 
दलीलें तर्कातीव तथा मार्क की होती हैं। नेचारे 
न्यायाधीश श्रौर विपद्धी पड्नील को उद्ध कहने की 
आावरयंकता हा नहों रह जाती, शास्त्रीय समीक्षा 

नन्‍हें श्रतितिय हे। साहित्य का मम! में उनके 

सथक्त संक्त ऐसी समा|क्षा की श्रर मिलेंगे | विपय 
प्रतिपादन में वे पहले ब्राघार का चर्णन करते ह्ं। 
“द्विवेदीजी की देन शे 'े' लेख में शैली मेद के तीन 
प्रमुख कारण बत'य €॒ त 

(क) स्वभाव सस्कार और रिछ्षण को मित्रता 
(ख) खास युग और सास वस्तु (गे) शा्त्रत्य उप 
स्थापन--इप श स्रय उःस्पापन में (१) वक्तब्य 
बस्तु के बोद्धिक (२) भावावेश मूलक श्रीर (३) 
सामजस्य बोघ मूलक उपकरण शामिल हैं। 

प्रेमाश्म का प्रतिशया शौक निबन्‍्ध दी 
कीजिए । आलोचना के पूर्व डिद्धान्तों का उल्लेख 


ड््ष्य 


करते हुए प्न्थ समझने के लिए छः वस्दुश्नों का 
निर्देश करते हैं-- 

उपक्रमो प सहारावभ्यासो5पूवताफ्लम्‌ , 

अर्थवादी पपत्तीच लिग तात्पय निणये। 

५एिर ध्रालोचना का प्रारम्म इस प्रकार दोता है। 
ध्मूत्त क्या का न तो उपक्रम ही है न उपतसदार ही। 

उनके नियन्धों, को कई रूपों में विभानित दिया 
जा सकता है । पर इस विभाजन में प्रिवतस दो 
सकता है। 

(१) सस्मरणास्मछ ( दर्णन प्रधान ) एक कुचा 
और एक मैंना, अशोक के फूल, बसन्द झा गया दै। 

(३) बचिन्वनात््मक अश्रमुसधान एवं ( गाम्मीर्य 
जुक्त ) ये निवन्ध शोघ प्रेरक हैं पायश्विद की घड़ी 
“मेरी जन्म मूमि! पुरानी प्रोशिषाँ ' 

(३) ब्यवह्यरिक समीक्षात्मक--प्रेमचन्द का 
महत्व, प्रछादनी की कम्मापनी, दादूं (एस्वक समीक्षा) 
प्ेमाश्रम का प्रतियाध | 

(४) सैद्धास्टिक--मधुर रस की व्यक्षना। 

(४) सास्कृतिझ--मेरी जन्‍म भूमि, दमारो 
सध्दृति और साहित्य का हम्बन्ध, भारतवर्ष री 
खाद विक समस्या, भारठौय सस्कृति की देन । 

(६) प्योदिष सम्बन्धी--मया वर्ष आ गया, 
परण्डितों की पश्चायत, भारतोय फलिठ य्योतिष | 

(७) व्यक्तिएत कद्द।नी जेसे निबन्‍न्ध--गठिशीकष- 
चिन्तन | 

मुक्त द्विविदीजी के दुछ निबन्ध ग्राचार्य महावीर 

प्रधाद द्विवेदी और कुछ भी पदुमलाल पुन्नालाल 
बन्शी को शेली जैसे लगे ई।) जैसे 'इमारे पुराने 
साहित्य के इतिदाड की सामप्रीण, पुरानी शोषियाँ? 
आदि छेख स्व० श्राचाये दिवेदी के 'पोरफ फ्ले विद्वानों 
के सस्दृत लेख कौर देवनागरी लिगरि दया झग- 
देज़ों का सादित्य प्रेम! सह्टश हैं। अशोंड फे फूल! 
और “वहन्त आ गया ह' में बरशीनी दा 'रामप्ताल 
परशिदत लेखा कौशल मुक्के मिला | “वरग्त झा गया 
है! निबन्ध के अस्त में आप लिखते दें । 


खसाहित्य-सन्देश 


[ मांग १३, अडु ७ 





कुक चुखार झा रहा है। पह भी नियदि छा 
मजाक ही हे। खारी दुनिया में इल्ला हो राय कि 
बरस्स्त था रहा है, और मेरे पास आया बुच्दार। 


द्विवेदीडी को प्रद्त्ति आनुसवानिक है। विए्प 
गम्भीर है ही और इस गाम्मोय के कारण जटेल 
गुत्पियों को उन्हें सुनक्रादा पड़ा है। उन ग़ृत्पियों 
के सुलकाने में सम साॉमपिक अन्य समीतृधों हो 
भाँति वह पाठक को उल्लकन में नहीं डान देते। 
डा० नगेद् और ध्वस्पीजी में यह दोप दम यपन्तद .. 
पाते हैं| श्पने कथन की सम्पुष्टि वे रक्तत के भाचाों 
और देशी विदेशी दिद्वानों के उद्धस्ण देकर करते 
हैं| दे प्रत्येक बाद में बाल की खाल निकालने दाली 
प्रवृत्ति का परिचय देते ई । “कुज्कटिका छुपर श्राकाय 
में दूर तक! उड़ने की चाह द जो उन्हें | करतींक५ँ 
उद्धरण कम्पे श्रवश्य हो गये हैं पर सकारण। 
िष्यव फ़वियों की रूपोपासना! शौपक विवल्द में 
( विदार और वित॒क प्रष्ठ ७,८ ) भी रवीन्द्रगाय को 
एक खम्बा उदरयथ 'जो लोग" पर्जे हे। दिए 
है। श्राप उसके नौचे लिखते ऐं-« 


“घत लम्बे उद्धरण को उद्धृत करने का कोरद 
यह है कि इसमें रूप के बन्धदात्मक स्वरूप से उतर 
कर बाधात्मक रूप में प्रकट होने की मुन्द्र वपाएप 
शी भई हे । 


छुलादा शब्द की व्युत्पत्ति 'क्दौर प्रन्य में ठशा 
कन्दुपक्क शब्द में पाव रोटी फे एर्पॉय का प्रन 
निषारय अग्ने याँव के कोंड्ू ज्यति के मडगजेें। 
फन्‍्दु को सभ्दद बताकर किया हैं। विंदय आशा 
का नाम वेछा क्यों दे इसके कारण मं हरा 


अम्मीर विपयों के प्रठरिप्रादन बा उड़े 
शुक्त छढी मोँति ही सरस है कारण क़रि 
कृठियोँ दास्व और व्यग्य से मुक्त होतीएं। 
बात नगेद्धनी में बहुत खटक्ती हे। उनके 
का उदाहरण उनकी किद्न देंसियों में मिलता है। 


जनवरी १६४२ | 


““““ ऐसा न प्रान कर ऐसा मानने वालों क्री 
परस्पर विरोधी लक्तियों पर अगर कोई सचमुच 
गम्भीरतापूर्वंक विचार करे तो उपके लिए शीम 
झापके बगल में जो पागलखाना है उसमें शरण 
लेनी पड़ेगी!। और श्राप निश्चित मानिए, कि यदि 
ऐसे लोग कुछ श्रघिक सझ्या में आगरे के उस णद्द 
में जाने लगे तो आपको मद्दत्वपूर्ण भ्रालोचनात््मक 
कैफों की कमी भी नहीं पड़ेगी । श्रोर यदि पाठकों 
मे भी उन विचित्र मर्तों को गम्मीरता पूर्वक स्वीकार 
करना शुरू किया तो आगरे के अधिकारियों को 
स्थाग बढ़ाना पड़ेगा । पर आपको श्रागरे के बाद्वर 
से लैस मॉगने पढ़ते हैं, यद्दी इस बात का सबूत है 
कि कोई साहित्यिक आलोचनाश्ों को गम्मी रतापूर्वक 
पढ़ता नहीं | 

यह।पदढ्कर स्मित दवास बिखेरते हुए. अघर खुल 
पड़ेंगे | तश्य निरूपए में आपके इस हास्य विनोद 
ने ( साहित्य सन्देश के ) सम्यादक-त्य को हँसा 
अवश्य दिया होगा । 

स्मिव से कुछ बढे हुए द्वाउ की चापनी पहोँ | 
चलिए--मे रथी रूप में श्रासीन हुशा, सारपी ने 
अअ्रवश्व के साथ श्पना पिता पुत्र सम्बन्ध स्मरण 

फऋरते हुए चाजुक संभाला । 
यहाँ रेप़ाछ्लित शब्दों में गुनेरीजी के श्रमतस री 
इक्कैवाले याद श्रा जाते ई जो घोड़े की नानी से 
अपना सम्बन्धनेकय्य निदर्शित करते हैं । 
. कौतृहलपूय द्वास्प की मी कमी नहीं है । (विचार 
और वित्क' को भूमिका में श्राप लिखते ईं-- 
(एकाघ लेख व्योभफेश शाज्री के दें | फिलहाल 
दे मेरे ही नाम छप रदे हैं क्योंकि जिन मिर्तों की 
प्रैरणा से ये लेस सरहीत हुए हैं. उनका पका मत 
है कि शाल्ली के विचार और दजारीप्रसाद द्विवेदी 
के विचार वस्तुवः एक ही हैं। मैंने मित्रों के मत में 
शहद्ढा करना उचित नहीं समंसझा ।? 


इन्नितकोविद पाठक समझ गये होंगे कि यह 


आलोचक प्रवर|थाचाय इजारीप्रसाद द्विवेदी 
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रहस्य क्या है ? यह ब्योपकेश महाशय कौन हो 
सकते हैं १ 
अब उनके इन्द्रायणी व्यग्य का एक नमूना 
देखिए । ब्याजनिन्दा परक यह अवतरण पठनीय है--- 
्रासमान में मुका मारने में कम परिश्रम नहीं 
है, और में निमश्चित जानता हैँ कि रद्स्पवादो 
आलोचना लिखना कुछ हँसी खेल नहीं ऐ | पुस्तक 
को छुश्रा तक नहीं श्रीर श्रालोचना ऐसी लिखी कि 
बिलोंक विकम्वित । यह क्‍या कम साधना है|? 
--क्या आपने हमारो रचना पढ़ी है 
द्विवेदीजी पतिपाद्य विषय में व्यक्ति श्रोर विषय 
दोनों का सन्तुलित ग्राकलन चाहते एईँ | कृति की 
अ्न्तरज्ष और वहिरज्ञ परीक्षा उन्‍हें प्रिय है। 
आलोच्य लेक या कवि की रचना से ठनका 
सम्बन्ध अधिक रहता है लेप से वे उतने ही अंश 
में सम्बद् है मितने में उसका काम चलता है। झ्राज 
के कुद्द समीक्षक कभी-कभी छ्ेसफ़ों की रचना की 
समीक्षा न कर लेखक फे व्यक्तित्व पर आक्षेप 
करने लगते हैं। श्री सोहनलाल द्विवेदी ऐसे 
आलोचकों के लक्ष्य बन चुके हैं। द्विवेद्ोनी लेखक 
और कवि के प्रति ठदार दृष्टिकोश श्रोर पद्यानुभूठि 
रखते हैं और इस प्रकाए 8प्र07 एक्न[80ए 
( व्यक्तिगत दोष निर्देश ) से वे मितान्त बचे 
हैं। पमी्या में गुण ग्राह्मा दोपा च्म्या का प्िद्धाग्व 
उन्हें सर्वया मान्य नहीं पर श्री रामनरेश त्रिपाठी के 
यह लिखने पर कि उत्य शिव सुन्दरभ! सस्द्ृत का 
प्राचीन वाक्य है, झ्राप अपने शौन का परिचय देते 
हुए लिखते हैं, 'भिपाठीनी से जरा सी गलती हो 
गई ह्टे >क्+ ० मी 


उनकी शैली पर रवीद्ध की शैली का प्रभाव है 

जो काव्यमय है, पर है वह अति स्पष्ट और बोधगम्य । 

श्री शान्तिप्रिप द्विवेदी जैसा मस्स्थल में शाइल 

डगाने का प्रयाघ् उपमें अवश्य नहीं हैं। उन्हें 
( शेष पृष्ठ ३०४ पर ) 


गुप्तजी के आालोचक 


श्री पद्ममिंद शर्मा 


आधुनिक काल वे अतिनिधि कवि श्री मैयिल्ली- 
शरण गुप्त ने अपनी साहित्य सेवा से दिनदी का ही 
नहीं, समस्त दश का मस्तक कॉचा किया है ! प्राचीन 
माग्सीय सस्क्रति के उद्धार की चिन्ता ने इस श्रमर 
सादित्य सट्टा को इतिहास के प्रप्रों में से शेट्ठतम 
कयानतों क सुनाव के लिए, ग्रेस्ति किया है | यही 
कारण है कि मदामारत, रामायण, बौद, राजपूत, 
शिड्व, मुह्निम श्रादि काली वी सस्कत की विचार- 
घारा को व्यक्त करने के लिए उसने अपने महाका यों 
और खगद कार्व्यों का सजन किया है! इसके साथ 
ही उसवा दृदय निरूतर वर्तमान परिस्यिदि से सी 
प्रमावित दोता रहा दे | गाग्धीयादी विचारधारा 
ने कवि वो उप्ती प्रकार प्रमावित किया है जिध 
प्रकार ठंपन्यामकार प्रेमचन्द को उस वियार-घारा ने 
प्रमाधित किया था। गय में प्रेमचन्द और पद्म में 
मैपिलीशरण गुप्त दोनों को मिलाकर गास्पीवादी 
रुस्कृति के पूर्ण और ब्यापफ्र इतिहास के आधार 
बन सकते ईं। गत चालीस वर्षोंसि सामाजिक, राज- 
नीतिक, धार्मिक श्र साहित्यिक प्रतिद्िया को 
का|थ्य में प्रतिविश्धित कर समय वे साथ कदम सिला- 
कर चलने वाले इस महाकप्ि जे काब्य पर श्रालो- 
चन]एँ मी सूब हुई दें । श्ाधुनिक युग में उनसे 
अधिक पाठक मी किसी दूमरे कप्रि के नहीं। 

अब वक उनके सम्बन्ध में जो आलोचनात्मक 
पुरुतयें निकली हैं उनमें से प्रमुग्व अन्य ये हैं--- 

१--गुमजी को क्ला--डा० सत्येन््ध 

३--शूतजी की कोव्यधारा--गिरिलादच शुक्र 

३-रपन्नी के काब्य की कादएय इरा--घर्मन्द्र 

४-+मैथिलीशरण गुम--ख रस्वदी पारौक 

4--मैयिलीसरण गुत : एक झध्ययन-- राम स्तन 
अटनागर 
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६--साके त : एक श्रध्ययन--डा » नगेद्र 
७--गुमनी की छ्ृतियाँ--रयामनन्दनप्रसादसिद 
८+>यशोंघरा : एक समीक्षा-वामुदेवनन्दनप्रसाद 
६--शुत्जा वी यशोघरा--कृष्ण कुमार छिल्दा 
इन पुल्लवों का वर्गीकरण किया जाय तो ठीन 
प्रकार वी श्रेणियाँ दोंगीो--१--गुप्तवी को समग्र 
साहित्यिक इतियों के सम्यक विश्लेषय वाली 
कृतियाँ, (२) गुप्तनी के कान्य वी एक विशेषता दो 
उत्घाटिव करने वाली इतियोँ श्रौर (३) ग़ुसमी की 
विशिष्ट पुस्तकों पर झ्राघारित क्ृतियाँ। पद्ले प्रकार 
वी पुरुतयों में गुत॒ज्णी की कला, गुद्जी वी काव्य 
घारा, मेयिलीशरण गुम, मैयिलीशरण गुम : एंड 
श्रष्ययन आदि पुस्तओं झ्राती हैं, दूपरे प्रकार की 
पुष्ठकों में गुतजी के कब्य की कायरंय घारा का 
समावेश दोगा, और तोसरे प्रकार की पुछ्तों में 
शेष पुस्तकों को गणना दोगी | यों तो समी पुर्तडों 
में सामान्य रूप से गुप्जी के ज्ौयन ठथा साहित्य वा 
परिचय मिल जाता दै, परन्तु विशेष दृट्िकोय से 
लिखी उुस्ठकों में उस दृष्टिकोण की प्रधानता है। 
इन दृ्तियों के अतिरिक्त इजारों ढी सफ्या में नवीन 
वथा प्राचीन काम्य घारा के समर्थक कर्मियों ठया 
कानिज के ओफेसरों, प्रकारों तथा अह्न्य-घाहित्य 
झेवियों ने मुसजी के सम्बन्ध में अनेक लैस लिखे हैं, 
ओर लिय रदे ६] उनमें उनके जीवन, साहित्य 
साधना तया कृति विशेष पर श्रालोचनां रहती है । 
ज्ञो पुस्तरें प्थक रूप से गुम्नी की सचनाश्ों 
को, दि में. गदर, त्एसी, गई. हू, झवका, दशकों. 
विद्यार्थियों के लिए ग्रसल्टम श्रध्ययन प्रस्दुत कसा 
रद्दा हे। 'गुप्तजी की कृतियाँ! के द्लेखक ने 'दो शब्द! में 
ज्ञो लिखा है वद्दी सबके लिए रुत्य है। उन्होंने का 
है दि “विद्यार्थी समाज के लाभ और दित क्री इृष्ट 
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में रखकर द्वी उसे लिखा गया है।” इस दृष्टिकोण 
के कारण इन पुस्तकों से किसी गम्भीर विवेचन की 
आशा करना व्यर्थ है। विभिन्न पुस्तकों की कथा 
बस्तु, उनके पाते, उनकी सापां शेली, उनका महत्व 
आदि विषयों पर परीक्षोपयोगी दृष्टि से विचार किया 
है। श्रारम्भ में सच्चिप्त कवि परिचय, उसकी कृतियों 
का उल्लेस और साद्दित्य में उसके स्थान की भी 
चर्चा है। ऐसी पुस्तकों में सं भे४ कृति डा० नगेन्द्र 
की 'तावेत: एक अ्रव्ययनो है । यथाति उद्देश्य 
उसका भी साकेत' दे मर्म का उद्घाटन है तथायि 
उसका गाम्मीर्य उसे इन सबसे भिन्न बना देता है। 
यह गुप्तनी की ए% कृति पर लिखी सबसे प्रथम 
थुस्तक है और नगेर्द्रनी ने इसके विवेचन में बढ़ी 
परिभ्मशीनता का परिचय दिया है। 'साकेत! 
ग्रुप्जी की कीर्नि का श्रविचल स्तम्म दे, इस बात को 
दृष्टि में रखकर सावधानी के साथ नगेद्धही ने 
साकेत की कथावस्तु, उसके भाव प्च, पात्रों के 
चारित्रिक विकास, 3प्रके साह्कृतिक श्राघार, मापा 
और शैली की विशेषताओ्रों पर ऐसा विचार क्या 
है, जैसे किसी परीक्षार्थी को दृष्टि में रसकर नहीं 
बन विद्वानों और काव्य प्रेमी समुदाय को दृष्टि में 
रख कर करना चाहिए। इस दृष्टि से यह पुस्तक 
गुप्तमी की समस्त विचार भारा और संस्कृतिक 
सूत्रों के रहस्य को खोलती है और एक विशेष कृति 
पर लिती द्वोने पर भी कवि के समग्र व्यक्तित्व पर 
प्रकाश डालने में समर्थ है। इसमें कवि का विध्वार 
से परिचय और कृठियों के रचनात्मक तथा विषय 
की पर्चा नहीं हे पर कवि की साधना के केन्द्रीय 
विचार का परिचय अवश्य मिलता है, जो उसकी 
रचनाओं के मर्म तक इमें ले जाता है । 

जो पुस्तके गुप्तनी की समस्त कृतियों को दृष्टि 
में रखकर, उनका साद्दित्यिक मूल्याक्षन करने की 
इप्टि से लिखी गई हैं उनमें रामरतन“मटनागर दी 
पुस्तक में भूमिका रूपमें द्विदेरी बुग की कविता और 
शुत्तजी के काब्प पर विस्तार से विचार किया भया 


गुप्तजी के आलोचक 
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है। यह विश्लेषण बढ़ा स्पष्ट और जानकारी से 
मश हुआ दै और ऐतिहासिक प्रप्ठभूमि का ऐसा 
विवेचन अब्य पुस्तों में नहीं मिलेगा। सटलागर 
जी की शेप पुष्ठक में गुप्तजी के मद्दाकाम्यों, खण्ड 
कार्व्यों तथा भ्रन्य स्कुट कृतियों का परिचय दिया 
गया है । एक दृष्टि से यह पुस्तक परिचयात्मक है। 
ओऔमती सरस्वती पारीक की पुस्तक यद्यपि बाकार में 
छोटी है श्रीर भटनागरजी के दज्ञ की ही है पर वह 
सुविचारित (फल छोध्एत्व) है । कषि, उसका 
युग, उपकी कृतियाँ, रूपान्तरकार, घार्मिक तथा जातौंय 
और गाष्ट य कवि, नाटककार श्रादि पर विचार करके 
लेखिका ने कयि के मुक्तक काव्य तथा प्रबन्ध काब्य, 
खरड काव्य तथा मद्दाकाब्य का श्रतिसृद्रम परिचय 
और प्रन्य पुस्तकों की सद्तित चर्चा करके श्रन्त में 
उनकी कैला पर विचार किय' ढे। जैसा # हमने 
कहा है, इस पु+ठक में नवन* की इृश् से कोई 
बाह नहीं है, केवल थोड़े में (त्ती के कृठित का 
पूर्य परिचय इसछी विशेषता है | 'गुप्तनी की फारुएय 
घारा में लेलक ने स्वय कहा है--“प्रस्तुत निबन्ध 
में गुप्जी के वाक्पों में जो कारुएय की घारा! प्रवाहित 
हो रही दे, उसकी समीक्षा की जायगी।”? इस 
घोषणा के श्रनुफूल लेखक ने गुततजी की रचनाओं के 
स्फुट, नाटक और प्रयन्ध काब्य ये तान प्रेद करके 

प्रत्येक मेद के भन्तगत श्रानेधाली रचनाओं में 
करंणा के तत्व का विवेचन किया हे ) इस विशेचन 
में राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक श्रध.पत्न 
दी श्रोर जहाँ लेखक ने सकेत क्रिया है, पहाँ 
सास्कृ तक देन को भी सण्ट किया गया है। इसमें 

गुमज्ी की सभी कृतियों का धर्चिय आगया है| 

इस परिचय में भी गास्मीय की रचा सर्वत्र की गई 

है। पृष्ठभूमिका? के रूप में गुप्तमी ऊे व्यक्तित्व, खड़ी 

बोली के विकास में गुप्तजी का स्था-, गुप्जीढ़ी कला 

में उपयोगितावाद, मुप्तगी की काव्य कला, गुप्तजो राष्ट्रीय 

कवि श्थवा जातीय, गुतजी का समस्वयवाद, गुप्तनी 

का प्रकृति पर्वेक्षण, भ्रादि पर विद्वच्तापूर्ण विचार 
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स्यक्त किए. गए हैं। इस पुस्त के लेखक ने बढ़े 
अध्ययन तथा मनन के पश्चात्‌ गुतनी के सम्बध में 
अपना मंत ध्यत्त किया है। शददोनि बढ़ी निर्मीवता 
से गुप्तती को जातीय कवि कहा है--' मैविली शरण 
शुष् यें बह क्षमता नहीं हि वे वर्तमान युग का काव्य 
कलेवर खड़ा करें। अतांत के श्रस्पिरज्ञ म जान 
फूँकना और बात है, वत्मान का णीवित चित 
अद्वित करना क्रौर।? ऐसा कद्दकर उददेनि गुनत्ती 
को श्राशिक राष्ट्रीय कवि माना है क्योंकि ठ्घनि 
प्राचांन कथाओं में श्राधुनिक सामाजिक तथा राष्ट्रीय 
समण्याश्रों को व्यक्त किया दै। वेवल किसान! दी 
उनका युग का काव्य है। उसके श्राधार पर लेखक 
इस महारूवि को राष्ट्रीय की २१ कहना पराइवा। 
यह कहाँ सड ठीक है; य८ विवेचन करना यहाँ 
अमभीष्ट नहीं । हमारा तो कहना फेवल यद्व है कि 
उम्रकी ठत्प्रणाली और निष्कर्प दोनों ऐसे हैं कि 
उन्र पर तसय ऋष्ययन मनने की गदइरी छाप दै। 
गुतनी की कला तथा “गुप्तजी की काव्यधारा! 
ये दो पुस्तकें निश्चय दी गुतप्री को काव्यक्ला के सती 
फरण के लिए लिखी गइ दे। 'ुतनी की कला? के 
लेखक में दो तवों की प्रधानता है ! एक तो ऐति 
इंपिक दृष्टि से सुतजी थी ऊृतियों का मूल्यादन श्रौर 
दूसरा समस्त दृतियों में एक साथ माव तथा कला 
के समान युत्रों की खोज और समावय के द्वारा 
उनके सास्‍्कृतिक स्‍तर को एकता क्ञा उद्घाटन! 
ग़ुस्ी की कला, विषयों का चुनाव, उनका दृष्टिकोण, 
शैली की विशेषता, कवि का संदेश, द्धिर्यों का स्थान 
आदि के विवनन में शुमजौ कौ कृतियों की एड साथ 
विभिय रू में श्रालोचना दो गई दे | श्रत में दापएर 
पर एक अलग अध्याय नोढ़ा गए » भो शालोच्य 
कृद्धि पर विस्तृत स्मीद्धा तो भ्रस्तुत %९ता है, पर दे 
अनावश्यक | पूरी पुस्तक के श्रष्ययन पर पठा चलता 
है हि लेसक के मर्तिष्क में पुस्तक लिखने से पूर्व 
कोई रूपरेसा नहीं यी। यथप्रि गहराई लेखक में दे 
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पर श्रध्यायों के दिमाजन में तारतम्थ नहीं हे। कला 
और उसके मम के लिए श्रलग अलग अध्यायों में 
विचार हैं। ऐसे ही वस्तु भ्ौर उसके उद्दे श्य पर भौ। 
एक साथ यदि इन प९ विचार होता वो श्रध्पाय कम 
होते और विपय का विवेचन स्खष्ट | हमारी यह 
धारणा दे कि यदि लेखक इसके श्रप्यायों को सख्या 
आधी करके इस पुस्तक को दुबारा लिखे सो गुप्तमी 
पर यहद्द ओेएठ कृति हो जाय। 


धाप्तनी की काब्यघारा! के लेखक ने अवश्य 
रूपरेखा बना कर काथ कियां दे। इसमें कवि के 
जीवन, रचनाश्रों की पढ़ त्ियाँ, उनकी सामामिक तथा 
खाहिस्पिक पृष्ठभूमि, सापा, शैलो, छद, कल्ता, उनके 
काव्य म गीतिठत्य तथा रहस्यवाद छायावाद का 
समावेश आदि पर श्रच्छा विवेचन किया दै। वैसे 
सत्येद्रज्जी ने द्वापर पर विस्तार से लिखा है, वैसे दी 
गिरीश् ने स्ाकेत पर सौ ए लिये हैं।रक्ष में 
भक्न, भयद्रथ वध और यथोबवरा प९ भी श्र॒लण 
विचार किया गया है। इस प्रकार इसमें मी रन्तलन 
का कमी है | इस पुस्तक में शाद्वीय दृश्टिकोण प्रधिद 
अपनाया गया है, तब कि 'गुप्तनी की कला! में आाधु 
निक मनोवितान क श्रोघार पर कवि फै म नह-जगत 
की मलक देने का प्रयने किया गया दे | 


अब लक गुप्तत्री पर लो बृठियाँ निफन्ी हैं, 
उनमें जो भ्रष्ट हैं, उनमें भी किसी में कुंड प्रौर किपी 
में रुछ कमी है, वैसा कि हम दख छुफे हैं। गुमभी 
के पाठ को समी पुस्तझों के पढ़े बिना संतोष नहीं 
हो सकता | श्ापश्यकता इस बात की हे कि अब 
उछ को प्रशशशिस सी, पुरठकों फे इप्सीर अप्ययन 
के पश्चात्‌ कोई श्रालोचक पर्याध समय शऔर 
शक्ति लगा कर एक उद्ध४ध आलोचनात्मक ग्रथ 
प्रम्तुत करे |» वैसे उपल्न्ष दृतियों में भी खोजने 
वाले पाठक को गुप्रणो को साधना झा मर्म मिच 
जायगा, ऐसा इप्ारा विश्वाउ है। 





साहित् ओर राष्ट्रीयता 


श्री कामेश्वरप्रसाद चर्मा 


साहित्य शब्द “सद्ठित' शब्द से बना दे। यह 
सह शब्द हे किम भानद कक्‍ल्वाय दी भावना 
निहित है| उसमें उसके समी तरह के द्वित का 
सामझस्य है और वह 'साद्दित्य! की मावना से दूर-- 
कोर्णों दूर रहता है। शगर हम साहित्य छो इस 
विचारधारा को न मानकर, ठसे जनठा जनादन की 
चौड न म्रमक कर, उसे मानव हिठार्थ न जान कर 
से कोरी कला को ही चीज समझने लग जायें, ठव॑ 
यह साद्वित्य नं होकर 'राित्य! द्वो जायेगा | जिसका 
श्र होगा लोक कल्याण की मांवना झा श्रभाव 
और जब '्येंसे कल्याण की मावना का श्रमाव होगा 
सब वह कैसे एक स्वस्थ्य समाज का निर्माण कर 
सकता है, एक सबल राष्ट्र का ? एक दिम हंस! में 
ग्रेमचन्दजी ने लिखा था “साहित्य उस उद्योग रा 
जाम है, जो थ्रादमी ने आपस के मेद मिटाने और 
ठस मौलिक एकता के व्यत्त करने के लिए किया दे, 
जो इस:जा हिरी भेद की तह में, एम्दी के उदर में 
व्याकुल वाला की माँठि, छिपा हुश्रा दे। जब 
मिय्या विज्वारों और मावनाश्रों में पढ़कर असलियत 
से दूर जा पढ़ते ईं, तो सादित्प हमें उछ सोते तक 
पहुँचाता है जहाँ छेट&॥09 अपने सच्चे रूप में 
प्रवाहित हो रही हे ।” इस तरह सहित! की मावना 
से श्रोत पोत होने के कारण ही बहू समाज का 
दीपक तथा द्रपय कद्दलाता है। वह ऐसा दौपक 
नलाठा है, जिसके श्रालोक में एक राह्द मिलती है, 
एक मई दिशा । नि 
और इस तरइ एक विशेष परिधि के अन्तर्गत 
समाज की समग्ित मावनाएँ राष्ट्रीयटा का रूप लेती 
हैं और समाज का वह दीपक साहित्य अपने को 
ठछ भावना से अलग नहीं रख सकता, महीं रखता | 
देश और काल के अनुसार राष्ट्रीयया की परि- 


भाषा भी चदलतठी रहतौ ६ | एक युग के समान की 
हो समग्दित मावनाएँ उस युग फे विशेष में रद्दती 
हैं, वे दूसरे में नहीं रह पातों, क्योंकि दूपरे युग में 
समाज ही दूधरां ही जाता दे । सामाजिक परिवर्तन 
के कारण उनकी सम्रन्वित मादनाशश्रों में परिवर्तन 
द्वोठा दे श्रीर इस प्रकार जो कल की राष्ट्रीयठा थी, 
बह ब्राज की राष्ट्रीयता नहीं रह जाती । 

साहित्य का मम्बत्य राष्ट्रीयठा से रहा है बराचर 
से एक दर्पण के रूर में, एक दीपक के रूप में और 
इसीलिए किप्ती मी साहित्य ५ इतिहास में राष्ट्रीयता 
की खोज मानद्‌ड विशेष को लेकर चेलने से नहीं 

सकती | एक युग के साहित्य में राष्ट्रीपत! का जो 

हूप मिलेगा, वह दूसरे युग के साहित्य । नहीं। 
हम साहित्य के अध्ययन मे किसी भी जाति अथवा 
राष्ट्र की राष्ट्रीया, उसकी सामारिकवा एवं उसके 
सास्कृतिक विक्राप्त का ऋमबद्ध इतिद्वास मालूम, 
कर सकते हैं। 

शाष्रीय होने का कोई एक द्वी आदमी दावा 
नहीं कर सकता । वे समी व्यक्ति राष्ट्रीय हैं, मिनमें 
चेठना है, मावना है, अपने दश ठथा मानवता के 
प्रति प्रेम है। वह व्यक्ति कदापि राष्ट्रीय नहीं कहा 
जा सकठा जो केवल अपने ही देश के भज्जंल की 
कामना करे, उसे दी हरा भरा, फूला फ्ला देखना 
चाहे | वह कदापि राष्ट्रीय नहीं जो स्वय अपने देश 
से प्रगाढ प्रेम रखते हुए भ श्रन्य दशों की स्वतंत्रता 
की ओर हिंसक पशुश्रों की माँति श्रपनी लपलपाती 
हुई विषाक्त जीम को फैल्ाये | जो दूसरे राष्ट्र की 
तीज्र निन्‍दा कर शट्ट्रीयणा का चोगा घारण॑ करता 
है, उसके लिए तो डा० जॉनसन के शब्दों में यद्दी 
कद्दा जा सकता है कि "एऐश्वत०ाशत 78 णड6 
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बल्कि, वद अपने देश से सिर बाहर निकाल 
कर देखे | वद् पायेगा कि उश्रका दृदय कितना 
विशाल, कितना उदार होता चला जा इद्दा है। 
वह कितना राष्ट्रीय हो रहा है। कितना मानवता 
के सनिक्ट घना का रहा है! किस शरद विश्व 
भन्धुत् का नाता जोड़ रहा है | वद अपने देश से 
भ्रद्ददेश में श्रायेगा और चिल्ला उठेगा-- 
/श्राज॑ एशिया के पअन्‍्तर में, 
सुलग चठी है. जो चिनगारी, 
नई आग है, नई आग।? 
ओर जब वह ऐसा सममने लग जायेगा, तब 
बह अपने को श्रयली रूफ यें राष्ट्रीय कइने का दावा 
कर छकेगा। इस ठर६, जने रफ्ीपठा ढी पराक्राप्टा 
पर पहुँच जायेगा, तो वह समझने लग जायेगा-- 
“इद्गार चरिताना तु ब्ुधैव कुटुस्पक्म्‌ ॥? 
पाह्िस्य तथा शट्ट्रीय6' में घनिष्ट सम्दध है) 
सादित्प ही राष्ट्रीयता को निर्षारित करता है और 
राष्ट्रीय भावना को जगाता है। साहित्य लोगों में 
राष्ट्रीय का शख फूँकता है श्रौर उनकी सुस्त 
भमनियों में रत का सार करता है। वे फड़क 
ठठठे हैं और देश की पुकार प९ अपने को न्योद्धावर 
करने को प्रत्व॑त हो जाते ई । 
हिन्दी साह्दित्प में भारतेदु काल के पहले तक 
साहित्य तथा राष्ट्रीयेहा वाटर राइट अृप्यर्टमेस्ट 
में बाद दी गई थीं। श्रगर एक और साहित्य 
नायिका की श्ाँचल से येंधा हुआ था, तो दूसरी 
श्रोर राष्ट्रीयठाः कैवल कुछ बौद्धिक लोगों की दी 
चीज समभी जाती थी प्रौर जन साधारण इन दोनों 
के बीय शड़ा अपने कर्तेब्य का निर्दारण नहीं कर 
सका या, उत्ती समय उाहें एक व्यक्ति मिला जिसमे 
शंप्रीपता और साहित्य में छाम्ध स्थापित द्रियय और 
लोगों ने पहलौ बार मुना-- 
आपहु सर मिक्षिके रोख्डू मारत भाई, 
दा हा, भारत-दुदेशा न देखी जाई।॥? 


साहित्यनसन्देश 


[ माग १३६, भदू 





और इधर मैथिलीशरण गुप्तजी अपनी 'मारती' 
को ही मारत के नाम पर उत्सर्भ करने लगे-- 
“भगदान, भारतवर्ष में गूँजे इमारी मारती ।” 
निरुण्देह भारती गूँली। उपका गुझ्न धुन कर 
सालनलालजी जेल दी में माजुक बन बैठे -- 
“व्ोकिल बोलो तो, 
च्या देख नही सकती, जस्सीरों का पहना । 
हंथकडियाँ. क्यों ? 
ब्रिटिश राज्य का 
तेरा मम भर से सश्चार, 
मेरा दस फुट या ससार ।7 
अब धाहित्य ने देश में राष्ट्रीयवा को श्राग सुल 
आदी है। उसे अ्ब-- 
“आंधाई सीसी सुलसि, विरद्द बरति बिल्ललाति। 
घीचहिं सूख ग़ुलाबगी, छींटो छुगो न गएत ॥१ 
जैसे शज्ञारिक गौ रिक्मा नहीं उकते | वह दो 
उत्ौड़न के विरुद श्रावाज बुलस्द करेगा श्रोर भ्रपता 
हँसते ईंसते बलिदान करेगा | नर-नारी स्रमी बौखत्ा 
उठे हैं -- 
“न होने दुँगो अत्याचार, 
चल्नो में हो ज्ञाऊँ बलिदेशत 
साठू मन्दिर में हुई पुकार 
चढा दो म़रुककों है भगवान? 
उसे तो अब मुक्त समृद्धि की झाकादा महीं। 
पूल को ही लीजिए । वह अध नापिका के गले का 
द्वार तथा प्रेमिक्ता का प्यार बनना नहीं चाहता । 
“बाद नद्रों में सुसवाला के 
गहनों में गूथा ज्ञाहँ।?7 
बल्कि चाह पह है -- 
#मुझ्के तोड लेना बनमाज्ी 
उस पथ पर तू देना प्न्‍क, 
सातृभूमि द्वित शीश चढदाने 
जिस पथ जाते बीर अनेक |! 
और देवी मुपद्रा के समद्ध मी बह प्रश्न छड़ा 
हो जाता है कि ऐसे मुश्रवप़़र के गधरत को वह 


यह्‌ गहना 


जनररय १६४३ 





किस प्रकार मनाने को कद्दे-- 
“पालबॉदी हो, या हो हृपास ४) 
चल चितपन हो, था घहुपगाणश 
हो रस घिल्लास, या दलित त्राण, 
हो रही ममस्या है दुस्न्त 
खीर्सो का कैसा हो बमन्तवा! 
ओर परोक्तु रूप से राष्ट्रदादियों को वसन्त मनाने 
का सर्ैत कर दिया। अब जन साधारण मस्त है, 
राष्ट्रीय-मावना पे परिपूर्ण हो कर देश के कल््याणार्थ 
कुछ भी करने को प्रस्तुत है। 
कोई भी साहित्मकार जो राष्ट्रीय है, अपने श्रन्तर 
आलू ऐ ३, उरी, नरक को, देस् के है कएए. 
लोगों से राष्ट्रीय कल्याण की अ्रपील करता है। 
कुथ आरजू नहीं है, इुछ आरजू यही है। 
कोइ ज़रासी, राफ़े बतस कफन पे ॥४ 
या 
«कहीं से माँग कर दे, मोत्ञ करदे, चुरा परदे) 
जी इन्सा है तो हम इन्मानियत का तू अदा करदे ॥7 
और हजनन्दन “आजाद! के शब्दों में ये पद 
क्वल जलूसों ही में गाये जाते ये। पाठशालाशों 
? तथा विद्यालयों तक इन्हें पहुँचाने का जो साइस करता 
था, उप्त पर बेतों की मार पड़ती थी। मत्ना इन्सा- 
नियत का हक अदा करने में मी कोई कविता हे ! 
कविता मो है वीणा ये तार तोड़ने और पागल 
प्रेमियों क पुक्का फाड़ कर रोने में ।” लेकिन नदी, 
झब हो जमाना जाता रहा | अब ठो कवि के लिए 
यह आदर्श होना चाहिए-- 
“बरश्ची के दोठों पर अपना 
निर्मम श॑स बजा दे आज्ञ ? 
श्रौर बह एक ऐसी क्राग्तिकारी कामना फप्ता है 
जी बन जन के राष्ट्रीय भावना की प्रेरक शक्ति दो । 
उसका जीवम तो राष्ट्रफे लिए समर्पित दे।उस पर तो 


साहित्य और राष्ट्रीयता 








उठा चॉदी का उज्जज्ञ शंस 
फूंकता हूँ भैरव हुझ्लार। 
नहीं जीते ज्ञी मजत्ता देख 
विश्व भे झुका तुम्हारा भात, 
वेदना-मधु का भी वर पान 
आज उगलूँगा गरल कराण 77 
इम ररद्द मेनीएुएी के शब्दों में * राष्ट्रीय कविता 
की जो परमरा भास्तेर्ु) से प्रारम्म हुईं, उठकी 
परियाति हुई (दिनकर! में ।! और श्राज सकमच 
दहिन्दी-साहित्य जगत में उसका प्रतिनिधित्व दिनकर 
ही कर रहा है ) 
दणएऐे, दिल्‍तीी, गणित, में, को, खिलने, थी, गाह्रीण, 
कवि हो गये हैं। 'प्रछाद! जी ने तो साज्षात्‌ स्वत- 
न्वता का चित्र ही सींच दिया था-- 
“दिमाद्रि तुद्ठ शन्न से 
ग्रचुद्ध शुद्ध _ भारती 
स्वयं भ्रमा समुय्ग्बला 
स्वतंत्रता पुकारती ॥7 
उदू' कवि इकबाल! की ये पंक्तियोँ राष्ट्रीप 
भावना को झिस प्रहार व्यक्त कर रही हं-- 
“सारे हहाँसे अच्छा हिन्दोस्तोँ हृसारा, 
हम चुलवुलें हैं इसकी, यद्द गुलसिताँ हमारा।? 
ऑग्रेज कवि शैली ने भी राष्ट्रीय कविता को, 


, लोगों को स्वठतता की महिमा घतलायी और 


सुपुप्तावश्या से जाप्रतावस्था में लाया | 


इस तरह हम देखते है कि विश्व में जितनी भी 
क्रान्वियाँ होठी हैं, जितने मी राष्ट्रीय बलवे धोते हैं 
या जितने मी महत्वपूर्ण काये होते हें, उनपर उस 
देश ठथा उस काल के साहित्य का प्रमाव पड़ता 
है| वद उसका निर्देशन करता है और प्रशस्ठ मार्भ 
दिखा कर बुराइयों से बचाठा है। यही राष्ट्र के 


उसका कोई अ्रधिकार नहीं ] और वह गरज पड़ता है-- विभिन्न अन्नों का सम्रीकरण है और श्रन्ठ में यह 


“फेंकता हूँ लो, तोड़-मढ़ोड़ 
अरी निष्ठुरे ! बीन के तार 


कहा जा सकठा है कि साहित्य तथा राष्ट्रीयता में 
घनिष्ट धम्बेन्घ दै ओर रदेगा | 





आलोचना 


भारतन्दु दृरिश्धिन्द्र--लेखक-श्री लद्मीसागर 
चाष्यंप पम० ए०, डी० लिट०, प्रक्राशक-साहित्य 
भवन लिमिटेड, इलाहाबाद | पृष्ठ २१६, मूल्य २॥) 

भारतेन्दुजी का हिन्दी में जो स्थान है उसके 
अनुरूप हिन्‍्दो में श्रालांचमा साद्िित्य धस्तुत नद्दों दो 
सदा है । वाष्पेयमी की प्रस्तुत कृति यद्याररि सचिस है 
तथापि प्रकाशक के शब्दों में गागर म॑ सागर डप 
ध्थित करने का प्रयक्ञ करती है) इसके चोर भाग 
इ-.पशते में जीदनो दूसरे में प्रन्‍्थ रचना, तौप्तरे में 
श्रालोचना, श्रीर चौथे में सप्रद्द | मारतेदु काव्य में 
तीन पाराएँ प्रमुख रूर से देखने में श्राती दे । एक 
मत्ति प्रधान, दूसरों री घान श्र तासरी देश 
भक्तिमय राज मक्ति। विद्वान लेखक ने। मारतेन्दुजी 
की ठीनों हा प्रदतियों पर यवोचित प्रकाश डाला 
किन्तु वाध्णेंयजी ने रीतिकालीन कवियों से 
भारते'टुजी को प्रथऊ करने में विशेष विश्लेषण,उद्धि 
का परिचय दिया दे। लेखक मद्दोदंय भांरते दुजी 
की प्रधमयी रचनाओं की आलोचना में ही श्रघिर 
सीमित रहे दे | साइ भा में उदारयणों में भी पद्य ये 
ही उदाएरण दिये गये हैं, यथ ये नहीं | मारतेन्दुनी 
की गद्य शैली का थोड़ा विवरण अवश्य श्राया है 
फक्ितु वार्ष्पेबजी की गद्य में विशेष गति दै | पाठक 
उनसे कुछु अ्रधिक जानकारी की आशों रखते ये। 
नाटनों का अवश्य श्रच्था विवेचन हुआ ह। वह 
अमी विद्यार्थियों फो उपयोगी है | मारदे-दुजी में:रख 

विशेष+रर शज्ञार के पन्नोपाज्नों का) छुम्द,0 


अलद्वारों और भाषा ढा अच्छा विवेचन दुश्मा है। 
रख वर्णन में उनने हरिश्रद्ध के करणात्मक दृश्यों 
का उल्लेख नहीं किया है। भारते दुजी की शल्ञारिक 
कविताश्रों में मी वाष्शयजी एक झाष्यात्मिक साके* 
तिकता देखते देँ ) उसमें तो विद्यापेति की सी श्यज्ञा 
रिकठा अ्रभिक है। ययथरिे राघारष्ण के सम्बन्ध में 
द्वोने के कण उसमें भक्ति पुट भी श्रा जाता है । 
वार्ष्पययजी ने उनको सन्बियुग का कवि पढ्ढादे 
ओर उन्होंने सम्धिकालीन उभयपत्ती प्रशत्तियों का 
श्रच्छा उद्घाटन किया दे | लेखक महोदय ने भारतेन्दू 
की मौलिक्ता पर भी प्रकाश डाला है। यह आव 
श्यक था फ्थोंकि बहुत से आलोचक उनको रस घृष्टा 
न मान कर रुख का प्रसारक मानते हैं। मारतेन्टुजी के 
श्रन्य आलोचकों के वारे में मी छुश श्रघिक समीक्षा 
हो जाती तो सोने में धुगन्घ की बाठ चरितार्थ होती | 

सियारामशरण गुप्र ( श्री सियारामशरण के 
साहित्यिक और झतिज्व का अध्ययन)--स म्पादक- 
डा० नगेद्ग, प्रशाशक-गौठम बुक डियो, दिल्ली | 
पूछ २१३, सबिल्द, मूल्य ४) 

प्रस्तत ग्रय में यथपि विभिन लेखकों के लेख 
हैं तथापि व एक कम से श्रौर एक श्रायोजना के 
अनुसार लिखाये गये हैं, इसलिए इसको सप्रह प्रम्य 
नहीं फद्द सकते हैं | इसके तीन माग हैं, पहले में 
जीवन वृत्त श्रोर व्यक्तित्व दे | इन लेखों में एक लेख॑ 
शी मैयिलीश एणडी तप का भी है । वह कवि के 
घरेलू जीवन पर भ्रच्दा प्रदाश डालता है। दूसरे में 
सियारामशरणती को विभिन्न प्रदृत्तियों ( कविता, 
कद्ठानी, उपन्यास और नूिवन्ध ) पी कुछ व्यापक 
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रूप से श्रालोचना है और तीफरे माग में उनको 
विप्रित्र कृतियों की श्रनय-श्रलग आलोचना है। 
भाषः समी लेफों में एक विशेष स्नेह और मक्ति का 
अस्त/लोत घह्ता हुआ दिखाई देता हे किन्तु इसने 
आलोचर्कों वी दृष्टि को किसी प्रकार की श्रनुचित 
रगीनी नदी दी है। पद्द दृष्टि कवि को ठो$ कोने से 
और परिश्यिति म देखने में सद्यायक हुई है। कवि छी 
चारों मुख्य प्रशुत्तियों में कति के कोमल व्यक्तित्व को 
निखार में लाने का प्रयक्ष किया गया है । श्री विध्णु 
प्रमाकर बढ़े कौशलस उनंड्री कंद्यानियों में निद्ित 
रर्तण्वद करे प्रकाय म लगे दे, क्रय यद मी 
दिखलाया है कि वह मानवहा प्रगतिवाद के कद्दाँ तक 
'साथ जाता दे और कद्दाँ डसंका साथ छोड़ देता दे | 
उनमें सार भे व्याप्त य॒राएयों की चेतना है किन्तु 
उनके प्रति कंटुता महीं है, श्रीर सर्प की उत्तेजना 
है। यही बाठ उनके उपन्यातों में है। इस सम्बन्ध 
में डायटर देवराज ने बदलाया है उनमें समाज की 
उग्र शल्म क्रिया नहीं वरन्‌ प्राकृतिक चिकित्सा है। 
उनके क्या-माद्ित्व की अश्ृत्ति उनके छाय्रबांद के 
निकट आने वाले कवित्य से मेज खांती है) इस 
प्रकार एम देफते हैं कि उनके ब्यच्तित्व के श्रालोक 
में उनकी हृतियों का रहस्य समझ में आता है श्रोर 
कृतियों द्वारा उनका व्यततित्व निसार में शआ्राता है। 
पियारामशस्णजी की झला श्र भावों के उमकने 
में यह पुराऋ श्रत्यग्त उपयोगी सिद्ध होगी। 
+-सुनावराय 
उत्तरी भारत की सन्त परम्परा--लेख#-श्री 
परशुराम चतुर्वेदी एम० ए०, प्रक्नशक-मारती- 
अरडार, प्रयाग ) एप्ठ ८००, मूल्य १९) 
श्री परशुराम चतुर्वेदी बलिया निवासी हिन्दी 
के ठोध साहित्य-साधक है) उनकी इस साधना का 
साथी दै यह प्रस्तुत दृददद अन्थ, जिसमें सात अध्याय 
आर परिशिष्ट में श्रम से आजतक गाँधीज्ी तक 
को सम्मिलित करते हुए सम्तमत पर खोजपूर्ण 
अधिकारिक विवरण श्रौर विचार दिये हैं । प्रथम 


साहित्व-परिचय 
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श्रष्याय में चार विभाग हैं, जिसमें भूमिका स्वरूप 
सन्ठमत की पेतिद्वासिक प्ृश्ठभूमि १३५ पुठ्ों में 
विस्तार पूर्वक दी गयी है | दूपरे श्रध्याय में 'कबीर 
साहव पर विचार किया गया दै। उत्तरी मारत की 
यथार्थ सन्त परम्परा इसी महापुरुष से आरम्म होती 
है। लेसक ने इस अध्याय म॑ परिस्पिति परिचय, 
जीवन-ूत, मत आदि पर लिखा है । तृतीय 
अध्याय का सम्बन्ध कबीर साहव के समसामयिक 
सन्तों से हे, चतुर्थ श्रध्याय में पन्‍्य निर्माण के सूज- 
पाठ की विशद चर्चा है, जिसमें विशेषत कबीर परच 
तया नानक पन्‍थ का विस्तृत वर्णन है,, उनकी. 
शालाध्रों तण तम्थदायों का भी, तथा ४ अन्य 
फुटकर सन्‍्वों का । पश्चम ध्रध्याय में पन्‍्थ-निर्माण की 
प्रदृत्ति निरूपण करते हुए. साध-साम्गदाय, लाल- 
पन्थ, दादू-पन्‍्थ, निरञ्ञनी सम्पदाय, बावरी पन्‍्य, 
मलूक-पन्‍्थ पर विस्तृत विवेचन हे। पह्ठ अ्रष्याय 
समन्वय की प्रवृत्ति पर विचार करते हुए बाबालाली 
सम्प्रदाय, धायी सम्भदाय, सत्तनामी, धरनीश्वरौ, दरि- 
थादासी, द्रिया-पन्य शियनारापणी, चरण दासी गरीब 
पस्ध, मानसपथ,रामसने ही श्रादि सम्प्रदायों का परिचय 
दिया गया है| सतम अध्याय में आधुनिक युग के 
साहिव पन्‍्य, नायी सम्प्रदाय, राधास्वामी सत्पज्ज, 
स्वामी रामतीर्थ दथा मद्दात्मा गॉवी आदि का समा- 
वेश हुआ है । परिशिष्ट में कबीर के नौवन तथ 
महात्मा गाँधी की जीवन निर्माण कला पर विचाः 
” है | सहायक साहित्य को एक भच्छी सूची अन 
में हैं ओर शब्दानुकमणी से तो पुस्तक और 
उपयोगी हो गयी है| 
इस पुरुतक में आये प्रत्येक प्रधज्ञ ऊे विपयरई 
लेखक ने सप्रमाण विचार दिया है, और जितनी भ 
सामभ्री उसे प्रात हो सकी है सब्र को ययास्भा« 
उद्धरण पूर्वक उसने नियोजित किया है ) पाद टिप्प 
णियों में ऐसे निर्देशित अस्धों का आ्रावश्यक व्यौर 
अथवा आवश्यक उद्धरण दिये गये हूं | लेखक « 
मरसक यह प्रयक्ष क्रिया है कि प्रत्येक कथन सप्रेमाय 
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हो, और उसकी विचार कोटि वैज्ञानिक रदे । पुस्तक 
पर गम्भीर और विस्तृत विचार करने की अपेद्धा दे 
जो पीछे कमी होगा। अन्तपरमरा में याँधोनी को 
सम्मिलित करने की बात ठीक नहों सममझक पड़ी । 


हिन्दी कद्वानी और कद्दानीफार--लेसक-प्रो ० 
बासुदेव एम० ए० प्रकाशक-वायीविद्वारं, वनारंठ | 
चूष्ठ ११८, मूल्य ॥) 

इस पुस्तक में प्रथम द्ियाघठ पृष्ठों में कद्दानों 
की परिभाषा स्वरूप, सपल और शभेट कहाना, 
प्रादीन ठथा आधुनिक कहानी, हिन्दो कहानी का 
विकास, कद्दानाक्ारों का वर्गोॉफ़रण, तथा हिन्दी के 
ऋकद्दानी सर्द पर विचार दिये गय हैं | इसक उपरान्त 
असाद, गुलेरी, प्रेण्च द, जैनैन्द्र,श्रश्े य, भगवतीचरण 
बमा, विश्वम्म्नाय कौशिक, सुदशन, रायकृष्णदास 
रुथा मद्दाद॑वों वर्मा का कहानी कला पर विचार हैं । 
इसमें लेखक ने श्रषिक्राशं8 विभितर विषयों पर 
प्रात्त पुस्तकों के उदरणों का उपयोग ककया दे, श्रौर 
अपना भव भी दिया है। अत इसमें साधारणत 
मौलिकता भले उतना नदों, तिर मी एक स्थान पर 
विविध लेक्षकों के मर्तों को सम्रइ कर दना और 
उनमे नयी व्यवस्था स विषय का परिचय करा देने 
की,मौलिकता श्रवर्टय है। जिन कह्दानाकारों को 
सेत्क ने लिया है, उनर अतिरिक्त श्रन्य भा द्विन्दी 
के कद्दानीकार दें जा श्रपता महत्व रब॑ते हैं । उनको 
इसमें सम्मिलित न करना मेरी वात में दिये काप्ण 
के बावबबुद्ध भी समझ में नहीं श्राया पुस्तक र्म 
विदार करते दुए कहानीकारों रे डिसो कम का न 
रखना भी जछाध्य नहा कहा जा सकता | झाचार्य 
इजारीप्रताद द्दी ही ने श्रयना सम्म्ति में लिखा 
है कि इस लेतद में वह अन्त शि और अ्रध्यरताय 

विद्यमान दै नो श्रालोचक को बढ़; बनाते हैं” और 
एम इस सम्मात को खमोचीन समझते हैं| 
आधुनिक कविठा कौ सापा--लेख ४-शओरी ब्रज 
किशोर चतुर्वेदी, दार एट ला, प्रकाशक-गण्पप्र धाद 
पद उस्ध, आगरा | धव ५७२, छजिल्द, मूल्य ६) 


न 


यह पुस्तक ठीन भागों में विभक्त है | इसमें गुम, 
प्रसाद, पन्‍्त, निराला, मदादेवी वर्मा पर प्रवम माग 
में, माखनलाल सत्॒वेदी, इलाचद्र जोशी, प० केशव 
ग्रखाद मिश्र, दिनकर, मरेन्द्र शर्मी, श्यामनरायण 
पाण्डेय, गोशलशरणरिंइ, गुदमक्ततिंह, सोहनलाल 
दितेदी, बच्च दर्शन पर द्वितीय मांग में, गुप्त, हरि- 
ओध, छतिया रामशरय गुप्त, मोहन नाल मद्दतो वियोगी, 
अड्ल, शिवमजूलणिद्द मुमन की उछ अन्प रचनांश्रों 
पर तथा मनवचित, साहित्य समीक्षा, सजीव कविता 
पर नृतीय भाग में विचार किया गया है । 

इस पुश्ष्क में लेखक के समय समय पर अका- 
शित निवन्ध हैं | इसमें लेखक के ही शन्दों में 'लेख 
किप्ी ऐठिहासिक क्रम झ्ले नहीं लिसे गये हैं । जो 
दाब्य प्रय सामने श्राया” उठी पर श्रालोचना लिस 
दी गयी, और हिसा पत्र को मेज दो गयी | ऐसे हो 
लेख श्रब इस पुस्तक रूत में प्रकाशित किये गये हें । 
लेख कवियों पर नहा उनकी किस्ता न किसी कृति पर 
हैं, भर उस कृति की “मापा: के मुद्दावरे, सौन्दर्य 
आर सामर्थ्य पर दी विशेषत विचार किया गया है। 
लेखक ने पत्येक कथन सप्रमाण देने का चेष्टा को है, 
और बहुघा उदाइरण पहले दुकर तब निष्कर्ष पर ले 
जाया गया है । किसी शब्द था मुहाविरे के सो दर्य 
सामर्थ्य श्रद्वन की कप्तौटी बहुधा लेखक की झरनी 
दी है, शिस्रत पाठक श्रसहमत भी हो सकश है और 
स्थान-रुपान पर यह भी अनुभव कर सक्ता है कि 
लेवक “शब्दों! क साहित्यिक मर्म तक नहीं पहुँच 
प्राया है, पर मी सेवक ने अध्यवसायपूर्चक ऐसे 
शब्दों, मुदाश्रिं श्रौर वक्‍यों को एक स्थान पर 
सहक्कक्षित करने और उन्हें अपनी विचार कोटि में 
सुधद्धनित करने का 'छाय प्रयक्ष कया हैं! इसमें 
शिब्दा और “साईस्य' के घनिष्ठ सम्बन्प पर नयी 
तरह हल इश्टि नाटी हे | लेखक में ड्लिही कवि के अति 
कोई पूर्वप्रह श्रथवा माजिय नहीं, और उसने बढ़े 
से बढ़ और छाटे-से छोटे लेख: के शेध्यल्प को 
निश्सट्टोच उद्घादित फिया है। “वरदृ! को मी पूर्णंत 
उपेच्ा नहीं | कामायनी तथा *हल्दाघाटी? पर विवार 
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करते श्रमय बाद निर्माण पर भी विचार किपा गया 
है। पुस्तक पठनीम और मननीय ऐ--विशेषत- 
कवियों और यश्टा्रों को तो इसे श्रवश्य ही पढ़ना 
चादिए | ++सत्पेन्द्र 
कप्िता 

विराग--देशइ-घ्यक्रुमार जैन 'मुवेश”, प्रदा 
शक-भारत वर्षीय दि० जैन खद्च, वौराझी मयुरा। 
पृष्ठ ७३, मूल्य २) 


मगवान मद्दावीर का तीदन श्रादि से श्रन्ठ तक 
रुप और त्याग पूर्ण था| प्रस्ठुठ पुस्तक में लेखक ने 
करी के जीवन के एक द्रश का चिनेण खण्ड काव्य 
कै रूप में क्रिया है। कविता में प्रवाद्द है पर मार्वो 
में गम्पीरता और चिल्तन की कमी है। सारी पुस्तक 
वर्णनात्मऊ है, विचारात्मक नदों | पिर भी स्थान- 
स्थान पर शान वैराग्य और करुणा के भाव मिलते 
हैं। और उनसे मगवान पद्दावीर ढी एक घुन्घली 
तस्वीर इमारे समाने श्राती है । भगवान महावीर के 
चास्‍्तविक श्रीर महान रूप का चित्रण करने में 
लेशक को पूरी सफलता नहीं मिली है । 


हाप्य 

सैंने कहा-लेसक-भ्री भोपालप्रघाद व्यास, 
“अकाशक श्रात्माराम एएड सन्स, दिल्ली ६॥ पृष्ठ 
११३, सचित्र, सजिल्द, मूल्य ३) है 
श्री गोपालप्रस्ताद व्यास हिन्दी में तरुण लेखक 

हैं। अपनी द्वास्यमयी लेखिनी से श्रल्त कान में दी 
उन्होंने गद्य और पद्म दोनों में द स्‍्य लेखकों में 
अपना विशिष्ट स्थान बनां लिया है। ग्राज वे 
निश्सन्देह हास्प लेखकों में अपगएय हैं । इस पुस्तक 
में उनके १५ गद्य लेखों का संग्रह दहै। इसमें पाँच 
लेखों में ब्याज ने अपनी स्त्री श्र अपने ऊपर 
लेकर घर शदृश्यीका चित्र साँचाहे और वह 
बहुत अंश में इमारे घर्सो का सही वितरण है। “मूठ 
बरावर ठप नहीं” और 'खुशामद मी एक कला हैः-- 
यद्द दोनों लेख मनुष्य-प्रकृति और वत्तमान समाज 


साहित्य परिचय 


३१६ 


का चित्रण करते हें | कवि सम्मेलर्नों का धन्धा! दे 
हिन्दी के आलोचको' साहित्य का भी कोई उद्देश्यों 
और 'पत्र॒कार की पद्चाना--यह चार क्ेफ साहि 
त्पिक व्यक्तियों को लद्॒प कर लिसे गए. ई! समी 
लैसों में मापा का चमत्कार और विचारों में मौलि 
कता पद पद पर मिलती है ) ब्यग गहरे होते हुए 
मी कुरुचि पूर्ण और कठुता वर्दक नहीं हैं। पढते- 
पढ़ते दृदण में गुदगुदी पैदा दोती हे श्रौर लेखक की 
छूमवा देसकर घइ्सा उसे बधाई देने की इच्छा 
द्ोठी है। 

गाँधी नी का भूत--कैस४-भौ वेढव बनारसी, 
प्रकाशक-लीकसेवक प्रकाशन, बनारस | पृष्ठ ६६, 
मूल्य १॥) 

यह मी द्वास्य पूर्य १४ कहानियों का सप्रद्द दे । 
यह निवन्ध या कहानियाँ हास्प की हं पर इनमें रस 
का परिष्राक पूरी तरह नहीं हो पाया है। पहला ही 
लेख गाँधानी का भूत न तो कद्दानी की दृष्टि से दी 
ऊँचा है न द्वास्प वी दृष्टि से ही महतपूर्ण है। 
अन्तिम लेख 'पम्याद$ का शमुमद! भी ऐसा दी 
है । कहानी ठो उसे कई द्वी कैसे, हास्प भी उच्चड्नोटि 
झा नहीं। (विवाह का बात? में स्वामाविकृता चाहे 
ने हो पर द्वास्य सूब ऐ। “सिपाही का प्रेम! अधूरे 
प्रेम का चित्रण है। “माई साहब! में कालेज में पढ़ ने 
वाले खुवझों का निम्न है। प्रायः समा कहानियाँ 
प्रैम से सम्बन्ध रखती हैं. और द्वास्य मिश्रित हैं ) 
परन्तु वेठबजी से हम इससे बह्वतर चाज की श्राशा 
करते य, क्योंकि इम उन्हें दस्प के श्र लेपकों में 
गिनते हैं । नम 

सामाबिक 

पुरुष खी--लेखऋ-श्री रुवीरशरण दिवाकर, 
प्रकाशकन्मानव सादित्य सदन, मुरादाबाद | प्रष्ठ 
२७४, मुल्य २॥) 

स्ञा ओर पूरष पूर्ण मानव के दो अन्ञ हैं जो 
सार सघ् में एड दूधरे के पूरक और सहायक हैं, 
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प्रतिद्दनदी नहीं । लेखक ने इसी इष्टिकोण को लेकर 
पुरुष और स्नी सम्बन्धी मिन्नमित्र समद्याज्रों पर 
तजिचार किया है। इनमें यौन निर्वाचन, दाम्पत्य, 
तलाक, सन्ततिनिरोध, ब्यभिचार, वैश्याइति, संहद 
शिक्षा और कामशिक्षा आदि रूमी प्रमुख संम॑स्याएँ 
आगई ई जिनके विवेचन में लेखक ने पंयात्त गग्मी 
रहा से काम पिया है | 
सेसक हिन्दुओं फे इध विचार को श्रप्राकृतिक 
मानता दै कि वियाद अविस्छेथ है पर साथ दी साथ 
वह ठलाक की खुली छूट का भी विरोधी है| वह 
मध्यम मार्म से डी ठहलाक को विवाह सस्धथा का अज्ञ 
मानवता है | 
प्राप या बुराई का मापदणएंड समाज की व्यवेस्था 
है, वह व्यवस्था च दे कुछ भी हो | सुब्यवस्था से 
लेखक का क्या दाएय है इसे लेखक ने स्पष्ट नद्ों 
क्या। समाज व्यवस्था को द्वाति पहुँचा कर काम 
परितृत्ति हो ही नहीं सकती । उसे तो व्यमिचार 
कहना ही पड़ेगा । 
लेखक की विचार घारा वैज्ञानिक आधारों को 
लेकर पश्चिम से पूर्व की श्लोर बढती हुईं प्रतीत होती 
है। यदि लेख ने पूर्व और पश्चिम के समन्वय से 
मध्यम म'ग का झनुरुरण किया होता तो श्रच्छा था। 
प्राचीन भारतीय सस्द ति में नारी का स्थान-- 
लेखक-भ्री ?पुवीरशरण दिवाकर, प्रकाशक-म्ानव 
साहित्य सदन, मुरादाबाद | पृष्ठ ४०, मूल्य ॥|) 
हिंदी साहित्य और सस्कृत धर्म ग्रन्थों में ठप- 
लब्ध सतरी निनद्ा की छामओी को एक कर लेसक ने 
यह्ट सिद्ध करने का प्रयास किया है कि हिन्दुओं में 
नारी को केवल निकष्ठ स्पान द्वी मिला दे। इस ओर 
लेखक ने श्रत्यन्त पिश्रम डिपा है ठया वेद एवं स्मृति 
आदि दृधरे घामिक्त प्रन्यों से उदरण दिये ईं। 
सम्पूर्ण पुस्तक का हृटेकोण एक पक्तौय है। ऐसा 
प्रतीत द्वोता है कि लखन लिप्त गलती को इन्नलित 
करना चाद्वता हे, वर्तमान युग के वाठावरण में वह 
स्वय भी उसी मल्नठी को कर रहा है ! 
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साहित्य-सन्देश 


[ भाग १३, अड्ु ७ 


पुष्ध का नारी के प्रति प्राचीन दृष्टिकोश के 
स्थान पर वह पुरुष का नारी के भति नवीन दृष्टि 
कोण लेकर चला दै--दं दोनों दी पुरुष के दृश्टिकोय | 
प्राचीन भारतीय सस्द्ृति से नारी को माता का उच्त 
स्थान भी दिया है) ३ 

“विदुदेशगुणा माता गौरवेशाति रिच्यते! 

और माठा की आज्ञा पिठां से बंढकर थी परन्तु 
श्राज्ञ का पुरष नारी को झा्िक और शजनेतिक 
स्वठस्त्रगा के प्रजञोमग से अ्रपनी दासना फे साधन 
का माध्यम बना रहा दे। इस सत्य पर पर्दा नहीं 
डाला जा सकता | लेखक ने इस दृष्टिकोण को 
बिल्कुल छोड़ दिया है । -दयाप्रकाश एम०(२० 

ज्ञान गज्ञा--तम्गदक-शो नारापणशप्रताद जैन, 
प्रकाशक-मारतीय शानपीठ, काशी | एप लगमप 
८६००, खनिल्‍्द, मूल्य ६) 

क्षान गज्ञाः में मद्यान भाव्माश्नों के लिखे 
विभिन्न विषयों पर उपयोगी वाक्‍्यों का सप्रह है। 
जिन विषयों पर ये घांकय संग्रह किए गये हैं उनकी 


सच्चो पुस्तक के प्रारम्भ ० पष्ठों में दी गई दे । 
इसके दो विपों पर दिये गये वाक्यों को इम पद्दाँ 
उद्धृत फरते हैंः-- 


देह--/जिसे सन्देह दे उसे कहीं ठिकना 
नहीं) ठसका गाख निश्चिठ हे। वह रास्ते चलता” 
हुप्रा मी नहीं चलता है क्योंकि वह जानता दी नहीं 
मैं कहाँ हैं ।”” ज््गाँबी 
४त्षन्देद सची द्‌ ऐेर्त का इलाइल है ।”? 
व“ ्अागत्टाश्न 


विंदत्ता--“सखार के मद्दान व्यक्ति अ्रक्धर बढ़े 
विद्वान नहीं रहते और ने बड़े विद्वान मद्दान ब्यक्ति 
हुए हैं ।” नाईीमय 
“तू विद्वान है तो इतनी डीगें क्‍यों मारता है १ 
क्या विद्वता की यही पहचान हे [”? ज््प्रज्ञात 
#४विद्वता का श्रभिमान सूबे बढ़ा अशान है । 
--नैरेमौटेलर 
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दृए प्रकार यद्द पुस्त& पाठक के लिए एक ज्ञान 
कोष का काम देगी। इसका नाम 'ज्ञान गल्जा बहुत 
ही उपजुछ गक्खा गया है। इमारा विश्वास है कि 
यह पुस्तक बहुत पश्चन्द की जायगो। नम 
समाज भौर जीवन--छै०-भो जमनालाल जैन, 
प्रकाशक-मारत जैन महामए्डल। पृ ११३, मूल्प १) 
पुस्तक में मिन्न भिन्न विषयों पर श्रमण संस्कृति 
सम्बन्धित तेरह लेख सम्रहीत हैं । समान श्रौर जीवन 
मेंअनेकों ऐसी घटनाये आंठी हैं जिनके कारण 
मनुष्य विक्रास का श्रवघर ही प्राप्त नहीं कर पाता। 
लेस भावनापूर्ण और उपदेशप्रद हैं। 
जीवनी 
* साधकों के जीवन पथ पर-लेलक-श्री 
विजयशहूर मुस्शी ची० ए० प्रकाशक-छवसूप 'ब्रादर्श 
इन्दौर । ए४ ७६, मूल्य १) 
पुरतक में भारत के ही नहीं विदेशों साधकों की 
भी जिन्होंने अपने-अपने स्थलों को चुनकर निर्मय हो 
झसे पूरा करने में अपने को समर्थ समझा है, जीवनी 
है। राजनीति में प० भवाइरलाल भेहरु, समाजवादी 
2 भेक्सिमगोकीं, विशान में सि० रमन, साद्दित्य में 
प्रेमचरद आदि का प्रभावशाली लेखनी में वर्णन 
किया गया है। >प्रतापचन्द्र 
दर्शन 
चाय़ु महाघुराण--अनुवादक-आ जामप्रताष 
बिपाठी, प्रकाशकर-हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग | 
शष्ठ ४४७, मूल्य १२) 
चूतुवेंद और पडदर्शन के गम्भीर दार्शनिक दत्त्वों 
डी दिवेचना जन-सामास्य की बौद्धिक पहुँच से परे 
है। तत्व-शञान, शान मीमाँसा और विश्व की स्याख्या- 
सम्बन्धित उनके विचार यूक्ति रूप में अभिन्‍्यक्त 
दोने के कारण पहुझ हो नहीं सममे जा सकडे | 
बिशुद मावना की अ्रभिव्यकि भी एक विशेष 
भानठिक स्तर की वांछुना करती है। और जब 


साहित्य-परिचय 
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इन्हें यूक-रूउ में ग्रहण करना द्वोवा है। ता कार्य 
और भी कठिन हो जाता है। किन्तु जब इन्नदी 
गम्मीर थिद्धान्व-यूक्तिपों को विवचना कयाबव्यक 
द्वारा भ्रमिग्यक्त की जाती हैं, तो मानव मन 
उसे सहज ही ग्रहएं कर है। पुराण भी ऐपी 
ही विषेवना हैं| पुरादन मद्टर्पियों ने पुराणों में 
दर्शन जैसे गृढ़ विषय को जनमुन्॒भ बनाने का 
प्रयास किया था | 


हिन्दी में वायु पुराण के श्रतुवाद का यद्ट प्रथम 
प्रयास है | तत्कालीन दाशंनिक बिचार तंथा मार- 
ठीय-छंस्तृति को समझने में पुस्तक अत्यन्त सहदापक्र 
है। धार्मिक रुचिवालों के लिए भी अपतो पिपासा 
शान्ति का श्रच्छा साधन है | 

ऊिम्तु प्रस्तुत पुस्तक के विषय में मुके3उछ 
विशेष रूप से कहना है। प्रस््वत पुस्तक के अनुवा- 
दुक के शब्दों में “अनुवाद राष्ट्रीय हित श्र 
समाज को उपयोगिता को दाष्ट में रखते हुए 
सर्वशनीन सरल सुबोध भाषा और कथानक शैली 
में करने का प्रयास किया है।? (पृ४ १७) 
प्रकाशकीय में दाबा किया गया है कि “न केवल 
घामिक तथा आध्यात्मिक दृष्टि से हो बरन्‌ शुद्ध | 
जिशासा एवं तत्त-परिपाता की दृष्टि से भी इसका 
अध्ययन विशेष मनोरञ्ञरू होगा ।” श्रनुवादक तथा 
प्रकाशक अपने उद्दं श्यों की पूर्ति में कहाँ तक सफ- 
लवा लाम कर सक्े हैं, एक विचारणीय अश्न है| 

श्रनुवाद इतनी सुवोध माषा में नहीं हुआ कि 
पुस्तक सार्वननीन बन सक्के। देखिए “वाणी उससृष्टि 
तत्त्व तक मन के साथ ही अयनी गति प्राप्त न करके 
निहत्त हो जाती हें। जिस प्रकार अव्यक्त परोक्ष 
एव दुरघिगम्द है, उसी प्रकार संष्ि फे विषय मी 
परोक्ष एवं दुरघिगम्प हं ““सछति के कार्यजाल 
निशत हो जाते ईं, उस समय पुरुष प्रकृति में 
खाघर्म्य से अवस्पित होता है, प्राणियों के ब्यक्ता« 
ब्यक्त धर्माधम भी विलीन दो जाते हैं। गुण सर्व 
में सत््वमात्रात्मक घर्मे प्रविड्ठित होता है, तमोगुशय' 


ड्श्र 
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में तमोमात्रात्मक गुण प्रतिष्ठित छोता है।” ( ए४ 
४८६ ) दार्शनिक भावों को सरल माघा में अनू, 
दिठ करना बहुत श्रास्तान नहीं है, फ़िर भी इसे दुछे 
और सरल बनाना चा६ए या क्यामय उद्धरण ले 
लीजिए-- 'सूतणी बोलै--भ्रम पथ्वी के नीचे और 
ऊपर के मागों का प्रमाण सुनिये। यह प्रश्वी 
मृत्तिका, वाजु, श्रॉकाश, जन और स्थोति त्वसूप 
पचमूठों में परिव्याप्त है।” (पृष्ठ १५६ ) जो पाठक 
इन उद्धरणों की सस्द्ृतमय पदावली को मलीमाँ।त 
समकक सकता है, वह वायुपुराण के पूल को मी 
सभभने की दुमता रखेगा। सक्कृत की बरियाश्रों 
को दिन्दी में रूपा-तरित कर देना, सफल श्रनुवाद 
जही कष्ठा जा सरता | 
आागुख के विषय में एक बात और | 4 या ए76- 
६श07500 ढन्ञ की आलोचना शआमुंख में शोमा 
नहीं देती | 'पवश्व॒ साहित्य की श्रक्षय निधियों में 
अठारद पुराश सर्वश्रेष्ठ श्८रत हें ।? शब्दों रा 
खयन यदि सेमल कर किया जाये तो श्रच्छा द्ो। 
अनुवादक ने प्त्यंघिक सावुकता का पंश्चिय न दिया 
होठा दो उचित होता। “भविष्य में होने वाले 
कल्कि अवतार की उत्यता से सद्सा इन्कार इसलिए 
नहीं दिपा ज्ञा सकता कि घटनाओं की संत््यता उत्तरों 
घर प्रमाणित होवी जा रही हें ।! ये वाक्य एक घर्म 
प्रचारक के लिए उचित हें, अ्रतवादक के लिए श्रामुत्र 
में लिखना उचित नहीं। “समान के अ्रन्वर्वाह्म 
क्लैवर की शुद्ध बनाकर सत्य शिव भुदर के निकेट 
पहुँचाने का सामर्ष्य पुराणों में अब भी है। किन्त 
उसके उपयोग की कला सौसनी चाहिए!” श्रामुख 
में ध्रामागिक कथन ही देना चादिए । 
इसी वरद विश्वामित्र और मेनका वर्षों दया 
नदिषों श्रादि'को देद के चमत्कारिक पदार्थ मान 
रूढिवाद के अतिरित्त कुछ नहीं | ( देखिए पृष्ट ८) 
और इसस्ले सी तो श्रधिक् झाश्र्य यह हे कि आमुख 
लेखक ने उपरोक्त विचारों को स्वय ही काट दिया 
है। (देखिए १४ ११) भर्म आचार शास्त्र की 





अआधारशिला है, श्रन्ध विश्वास नहीं हे | 

पन्‍्थ का नाम; लैखक, अन्य में उपलब्ध दर्शव, 
ग्रन्थ का रचना काल झआरादि के विपय में आमुस 
लेखक पूणं मौन रहा दे। इस दृष्टि से भी दीचिद की 
80706 287668 ए ६098 धरा रिपाद08 
सुन्दर पुष्ठक दै | पुस्तक के झाधार पर तक्तालीन 
सुम्ताजिक चित्रण भी दिपा जाता तो अ्रच्छा द्वोता । 
डा० पाटिल की (2प॥प7७) "9079 0॥ ४00 
ए७छए 7?07878 इस विषम में सुन्दर पुस्तक दै। 

पह कमियाँ होते हुए मी पुस्तक का महते 
घटता नहीं है। हिन्दी साद्ित्य सम्मेलन ने ससकृत 
के ऐसे महत्वपूर्ण प्रम्यों का श्रनुवाद कराने का प्रवध 
किया दै--इसके लिए वह बधाई का पान है । 

--दरिनाएयण वर्मा एस० ए+* 

गीतायण--लेखक>श्री दि०. पौ० मोडीकर 
( माऊकबि ) । प्रकाशिका-भीमवी सौसदिका 
देवी मार्डीकर | ए४ ११७, मूल्य २) 

भरी मद्धावद्गीता थे कई पयानुवाद निकते ईें। 
प्रस्तुत भ्रनुवाद की यह विशेषवा दे कि रामायण की 
भाँति यद दोहा चौपाइयों में है श्रौर श्रदाइक 
स्वठन्त्र है । इस पर यांधोवाद का प्रमाव है। लेखक 
भरी मंगवान मायानन्दजी चैंटन्य के श्रत॒यायी है। 
उनको बीसवीं शर्ती का रृष्णावतार माना शया दे) 
लैखक ने गीठानुवाद के बीच में उनके नाम का मौ 
भ्द्धापूर्वक समावेश किया हे-- 


छृप्ण रूप मायानन्क घारा। 
बीस शतक में भा उनियाराँ 

अच्छा द्वोता यदि पद्म माग में लेखक शुद्ध गीवा 
शक ही अपने को सीमिठ रखते । इस में कम पढ़ें लोगों 
को यह जानना कठिन हो बायगा हि डिंतना लेखड़ 
का श्रैश है, किठनां मूल गीता का | गीवायन ही माषा 
अव्ी और लड़ी बोली का मिभण मालूम होठी है। 
इसही गद्य भूमिका विवासपूर्य दे। इसमें विश्र दरशत 
को अधिक महत्द दिया गया है।.. ““गुलादधड 


स्फुछ 

व्यावहारिक हिन्दी--लैसेक-भी ना० नागष्या 
एुम० ए०) प्रकाशक-दछ्धिण मार हिन्दी प्रचार 
समा, मदरास | प्रष्ठ २६४, सजिल्द मूल्य ४) 

दक्षिण भारत श्रौर दूसरे भ्रद्विन्दी मापी प्राग्तों 
के हिन्दी सौखने वाले व्यक्तियों के दितायं यह 

के तैयार वी गई है। इसमें पहले मांग में तीस 
पाठ है मिनमे श्रग्रेजी के सहारे हिन्दी सिखाई गई 
है। अनेक विषयों पर हिन्दी वाक्य और 
उनझा अँग्रेजी श्रतुवाद साथ साथ दिया है। दूधरे 
सागर में सभी प्रकार का पत्र व्यवहार कैसे हो 
चह श्रेंग्रेनी के छाथ सिखाया दै। तीसरे मांग र्में 
चुछु निबन्ध दिए हैं. और प्रत्येक निबन्ध फे श्रांगे 
उप्ी विषय पर कुछ श्रेंग्रेजी के वाक्य हिन्दी श्रवुवाद 
करने के लिए दिए गए हैं । चौथे भाग में श्रैप्रेजी से 
'छदी और हिन्दी से प्रप्नोजी शब्द कोप है | पुस्तक 
में श्रादि से श्रम्त तक नित्य व्यवद्वार में श्राने 
चाली बातें हैं| जम 


ग्राप्ति स्वीकार 
हिन्दी भाषा का विकास--लेखक-थरी उत्तम- 
अन्द जैम, प्रकाशक-भी छेदालाल श्रीवास्तव २५ 
महारानी रोड, इन्दौर । पृष्ठ १०, मूल्य ।) 
हिन्दी श्रौर उससे सम्बन्धित भाषाओ्रों का चार्ट | 
आधुनिक कवि-लैखक ठया प्रकाशक-श्री 
मादादीन चत॒र्घदी श्रौरैया, इटावा । ए७ ५८, मू० ॥) 
आज के कवियों को पय में श्रालोचमा । 
कीरतिकृत भक्ति साहित्य--लेसक-भी विरज्षी 
ज्ञाल माथुर पहुज', प्रकाशक-भी मवानीलाल 
आधुर रजनी प्रदाशन-जोधपुर । ४8 ३७, मूल्य |) 
लेक ने रानी कफीर्तिदेवी को हिन्दी जगत में मीरा 
के हुप में खखा है और उनकी श्रालोचना की है। 
बापू के विचार-सम्पादक-श्रो श्रदूभुत शास्त्री, 
प्रदाशक-बापू प्रकाशन रतनगढ़ | प्रष्ठ ४८, मूल्प ॥) 


ध्जीओ धर जज 
का संग्रह है 

विचेणी-लेखऋ-म्ुद्ामाप्रसाद चतुर्वेदी एम० 
ए.०, प्रकाशझ-मीठल पब्लिशिल्‍्ठ हाऊस, मथुरा) 
पृष्ठ १२०, मूल्य १॥) 

इसमें सिद्धशाभ, पयिक और कुणाल तीनों 
पुस्ठकों की श्रालोचना लिखी गई दे । पुस्तक परीदो- 
प्रयोगी है । विवेचन अच्छा है । 

जनमेज्ञय का नागयक्ष : एक समीक्षा-- 
लेपक-डा० मुघीर्द्र, प्रकाशक-एिन्दी मवन लश्कर] 
पृष्ठ ३१, मूल्य ॥) हे 

लेखक ने श्री जयशट्टूर प्रसाद रचित 'जनमेजय 
का नागयश पर नाटकीय ठस्वी के साथ समीक्षा 
की है। पुस्तक परीक्षार्थियों के लिए उपयोगी है। 

आधुनिक वादों वी स० रूपरेखा--लेखक- 
कृष्णसद्याय वर्मा, उत्तमचन्द जैन गोयल | प्रकाशक- 
भी छेदालाल भ्रीवास्तव॒ २५, महारानी रोड इन्दौर। 
पृष्ठ ४८, मूल्य ॥) 

आज का युग वादों का है | जीवन में मिन्न-मिन्र 
चेतनाएँ विचार विशेष में प्रवाहित रहती हैं | मिस 
विशेष वाद की ओर चेतना का प्रवार होगा, समझ 
लीजिए कि वह श्रमुक वाद का श्रतुयायी है | उक्त 
पुस्तक में साहिरिषिक वादों से लेकर राजनैतिक वार्दों 
तह छूद्टम रूप से प्रकाश डाला है | 

हिन्दी शुद्ध क्ेख़न--लेखक-श्री गशचद्धधणी, 
प्रका०-विद्याग्रन्य 7 शन, वर्घा। पृष्ठ ६०, मूल्य ||») 

हिन्दी मापा ५ शुद्ध प्रयोग के लिए व्याकरण 
के नियमों का ज्ञान कराना इस पुस्तक का उद्देश्य ३॥ 

आचाय महावीर प्रसाद द्विबेदी--लेखक- 
प्री मदेशचन्द्र चतुर्वेदी, प्रकाशफ-शान मन्दिर पटका- 
पुर, कानपुर । प्ृष्ट ४८, मूल्य |) 

पुस्तक[में दिवेदी झो का जीवन तथा उनकी 
हिन्दी की सेवाओं का वर्णन है | 


ब्श््ट 





मि हम वी पंरम्परा-लैखक-प० किशोरी- 
दास वाजपेयी शाल्री, प्रकाशक-हिमालय एजेंसी, 
फनलल ! पृष्ठ ४८, मूल्य ॥) 
कार्पे स के पिता मि० हा. को ज्ोग भूल न जायें 
इसीलिए यद्द उनकी सुपरात्य जीवनी लिखी गई दे | 
श्री सुभापचन्द बोष- लेखक-श्री किशोरीदास 
वाजपेयी, प्रकाशक-राष्ट्र भापा परिष्छार परिषद 
कनजल । ४४ ४६, मूल्य ॥) 
देश के मान्य नेता श्री सुमापचन्द्रजी का जीवन- 
चृत्ताशत रोचक ढड्ढू से दिया गया है| 
पूर्णिमा--लैेखक-भी दीप, प्रकाशक राधेश्याम 
स्वामी, प्रठाप प्रेस मथुरा । ६४ ३२, मूल्य ॥) 
पहले आठ पृर्ठों में लेखक का परिचय और १६ 
पृष्ठ में उनकी कविताश्ों का संग्रह है। अश्रघिकाश 
कविताएँ प्रेम सम्बन्धी हैं । 
प्रथमा प्रश्नोत्तरी--लेखक-भी गुलाबचन्द जैन, 
प्रकाशक-साद्वित्य साधना कुटौर, इन्दौर | शप्ठ ६८५ 
मूल्य ॥|) 
इस पुस्तक में प्रयमा परीक्षा के साहित्य विधव 
छे स० २००७ के प्रश्न-पत्र हल सहिठ दिये गये है । 
पूरक पराक्षा के प्रश्नों का मी सक्तित उल्लेख है। 
कुरुक्षेप की अन्तरात्मा--लेखक-भ्री उत्मचद्ध 
जैन गोपल! तथा मुश्री शारदादेवी, प्रद्ाशक- 
साहित्य साधना कुटीर, इन्दौर | पृष्ठ २२, मू० ।«) 
उक्त पुर्तिका में कवि दिनकर के प्रबन्ध काव्य 
(कुरुक्षेत्र! पर झालोचनात्मक निवन्ध प्रस्ठुठ दिया 
दै। इसमे सतक्तेप में कदि, उसकी रचनाओं तथा 
पुद्त्तेत्र' के विधिन तत्वों पर प्रकाश डाला गया है | 
बीर छुबरसिंह--लेखक-भी जगदौश फक्ा 
+विमल 4 प्रकाशक-बाल शित्ता समिति, पटना | 
पृष्ठ ४०, मूल्य ॥) 
यह जौदनी विहार के प्रसिद्ध देश मक्त बाबू 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १३, अड्ू ७ ५ 





कुँवरखिद ही हे। सुपाख्य, मुग्दर छपाई में अच्छी 
बालोपयोगी पुस्तक है | 

पं७ महावीरप्रसाद द्विवेदी--लेखक-भी प्रेम- 
नारायण टणए्डन | प्र०-बालशिकज्ञा समिति, पटना | 
प्ृ० ४२, मूल्य ॥) 

हिन्दी के श्राघुनिक काल में दृवेदीजी ने माषा 
के निर्माण और और हिन्दी की उन्नति के लिए. जो 
कार्य किया है इस पुस्ठक को पढ़कर मल्ती माँति 
जाना जा सकता है। 


भारतीय इतिद्वास और बेद--ले०-शिवपूजन 
पिंद कुशवाहा, प्रकाशक-जयदेव ब्रदर्स, श्रात्माराम 
बड़ौदा | ५० १६, मूल्य &) 


लेखक डा० राजवली पाँडेव के “प्राचीन मारतं 
नामक ग्रन्थ के कुछ छिद्धाग्ठों से प्रसइमत हें 
आपने इस छोटी सी पुस्तक में वेदों से कुछ 'छोक 
उद्घृत कर पॉडेयजी के छिद्धान्तों को निर्मल तिद्व 
करने का प्रयास किया है | 

पद्चवटी-परिचय - लै० श्यामहुन्द्रदास, प्र०-* 
दीनानाथ घुकड़िपो, इन्दौर । ४० २४, मूल्य |) 

» भद्दाकवि मैयिलीरारण गुप्त , कै पश्च॒वटी खए्ड- 
काज्य का इस पुछ्तक भें | समीत्तात्मक परिचय दिया 
मया है | पुस्तक परीच्ार्थियों के लिए उपयोगी है । 

हिन्दी भापा और लिपि-परिचय--्ले* व 
प्र-"वि० आ० चौघरी रा० मा० प्र० मण्डल 
खांग्रली | १० १६, मूल्य ८) 

हिन्दी के परौक्षातियों फे लिए उपयुक्त दे । 

साहित्यिक लेस--ले०-करृपी दत्त शर्मा, प्र 
थी मारतीय विद्या मवन कोटा ( १० ३०, मूल्य ।-) 

शर्मानी ने इस पुस्तक में दो लेल--झाकजोचना 
क्या है! और कामायनी एक अ्रष्ययन--प्रस्त॒त 
किये हैं । दोनों हीं ले परीक्षोपषोगी हैं ३ 





कल साहित्य सन्देश का आलोचना विशेषाहु जो अवटूबर-सबस्वर हैका संयुक्त 
अछ्ू था के सम्बन्ध में आपने अन्य पत्रों में समालोचनाएँ पढ़ी होंगो। एक अध्यापक 
' ने तो लिखा है कि “इमसे स्कूल और कालिजों के अध्यापकों को बहुत'लाभ मिलेगा”! 


काशी हिन्दू विश्व-विद्यालय के प्रो० डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 
एम० ए०, डी-लिंट० की आलोचमाझू विशेपाझ के लिए सम्पति 
'साहित्य-यन्देश! का आलोचनाझू मेंसे आद्यन्त देस जिया। ऐमे 
अड्नों की उपयोगिता स्वयं-सिद्ध है । इसी प्रकार यदि विभिन्न विपयों को 
लेकर विशेषपाकु निकाले जायें वो विद्यार्थी-जगत्‌ का बड़ा कल्याण हो। इस 
अ्रह्न में प्राय सभी पक्ञों से आलोचना के विधिध अद्भो|का विकेचन 
द्वोगयाहै। , ग 





जो सजन 


शीघ्र ही ४७) मनीआउर से मेज कर ग्राहक बनेंगे उन्हें. हम इस अझ से ही 
आहक बना लेंगे और इस प्रशइूर वे आलोचना विशेषाड़ प्राप्त कर सऊते हैं | 
फुडफर अड्डू १) का मनीआउडंर मिलने पर भेजा जायगा ] 


मनीअडर मेज्ने का पता-- 
साहित्य-सन्देश कार्यालय, आगरा । 





इंडियन प्रेस लिंमेटड 


रु 


की 
॥+ पक फ्स्तकें 
कछ उपयोगी प॒स्तके . 
कि | 
पल १३ 9 
आलोचना लक 4 ] शत रे 
'हिल्दी साहित्य बीधरी सदी-री नन्‍्दृुडारे पूज्ञागीत-- भ ए भा) 
घाजपेयी. *) ीब टन से 3, श़)े 
कामायनी अनुशील४--भी रामलालसिंह: ५) सेबाआम्-- ६) क् २ ०) 
एम० ए० मी 
सिद्धराज समीक्षा--त्री प० बज़मूपण शर्मा १) अन्त के 
रूपक रहस्प--बायू श्वामपुन्दृदास ३) शिशु भारती- पु 
हिन्दोमापा ३) नोरवा-भीमतीमदादेदी वनों... शा) 
ट्विन्दी-साहित्य-- गद्भारतरण--भी जगन्नलटास रब्राक्र १) 
आपा विज्ञानन- |; ४) हल्दीघादी--ली श्वामनशबण पान्‍्ड... भा) 
साप-रहसवन्न ७... ४) दल्दता-ओ चन्द्रमुसी औमा श्े 
साह्त्यालोचन-- ” !... ४॥) छपराधिता--न्री रामेश्वरप्रसाद शुक्त एम० ए०- 
चिन्तामशि--प५ रामचन्दर शुक्त २) अख़ल . २) 
ऋण्य-दला--भी गोपाक्तलाल खन्ना +) मतिशम मकरत्द--हरिदयालुसिंह १) 
पहुन्दी सादित्य कर स+ इतिहास-- मौलावा:हाली उनस्ा काब्य-- 
गोपालचाल खसत्ना १४) ज्वालाइच शर्मा १॥)+ 
आएा विज्ञान-मकनलपेव शान ४) उद्धव शतकु--रबाकर ब) 
खआालछोचनादश-+ नह सतसईौसार-- 
प० रासशइर शुक “रसाल ? एम० ए* ण॥) डा० कैचाशनाय मदनागर एम ए० रे॥) 
ऋुछ--चरुशी १४) पूछ पराग-दरदयाजु सिंह ५) 
सक्षिप्त विद्वरा--रमाराह्रप्रसाद एम2 ए. +) ज्योतिष्मती--ठा० ग्रोपालशरणलिद.. शा] 
फवि और फाब्य--भी शान्तिप्रिय द्िवेशे १) सानवी-- ञ् एः र्प) 
सचारिणी-- ४ ९ +) पट्विवेशे काव्य माला-रेवीद्त शुक्र 9). 
युग और साहित्य--भी शान्तिप्रिय डिविशे हे) सक्तिप्त सूरसागर--ढा० चैतीप्रसाद शा) 
सेबदरशंन--भी हरद्याजुसिंद १0) * रवि याद के छुछ गीव--रघुदश गुप्त रो 
कविता तुलसी रबावलो--कैदारनाथ गुप शध। 
स० प्मावत--वा+ श्यामसुन्दरदास वो. ए. या) घीरदी 
भेरवी--»वि सोइनचाल द्विवेदी कक). मेरा वचपन--रबोन्द्रनाथ ठाकुर २) 


चआउवदता-- ४ 9 २) | एमेरो अप्म कदनी--श्यामसुन्दरद्ा& मे 


(२) 


सीता--रामैश्वर पास्डेय बे 

भक्सिम गोर्की-महेन्द्रचन्द्रराय ३) 
इतिहास 

भारत का इतिहास-ईश्वरीप्रसाद श्) 


आरतवर्ष का इतिहास-- ”? से!) 
अरली हिस्द्री औफ इन्डिया ( अँग्रेजी में )-- 


एन० एुन० घोश १०) 

मोडन इन्डियन हिंस्ट्री ( अंप्रेजी में )-- 
डा० एप्त० सी५ सरकार एम० ए० १०) 

ए हिस्ट्ी औफ मोडेन इन्डिया-- 
इईश्वरीप्रसाद एम० ए०. १२) 
खीउप्योगी 

नारीजीयन--हुर्गाशक्ष्रप्रसादृस्तिह ३॥) 
सुशील कन्या--सन्तराम बी० ए० ॥0) 


आदश महिला--अनु० पं० जनादन का. रे॥।) 
माँ श्रीर बच्चा-डा० बोधराज चोपड़ा ०) 


* स्फुठ 
सरस्वती सीरीज्ञ-- प्रत्येक ॥2) 
कत्तव्य शिक्षा--ऋषी श्वस्ताथ भट्ट १॥) 
नथीन सेलों की पुस्तक-- 


श्री रौनकीराम अप्रवाल २॥) 
-दूध पिलाने वाले जन्तु--शुकदेवतारायण ३) 
सासक-पश्रीचारायण चतुब दी एम० ए०... २) 


४ कहानी 

कथा संरित सागर--पं० फैदारनाथ भट्ट २॥0) 
अमरज्योत्ति--श्री तिंशीयकुमार राय श) 
नए चिंन्र-रामस्वरूप छुवे १) 


बेले डोता और पलसिटला का झगड़ा--. १) 


उपन्यास 
पथ प्रान्त पथिक-- 
अनु० पं० सुन्दरक्ञाल त्रिपाठी शा॥) 
मद्दोन सीरीज १४५ भाग-शशिघरदत्त प्रत्येक १॥) 


छुटकारा--शरत्चन्द्र शा) 
बैकुण्ठ का बिज्य-- ,, ए) 
बड़ी दीदी-- ऋ् १) 
श्रीकान्त भाग १-२--, छ)े 
परिहतजी-- २) 
कपाल कुण्डला--धंकिमचन्द चट्टोपाध्याय १॥) 
षिपि चूकु-- | 9 २) 


युद्ध और शास्ति--सद्रभारायण अग्रवाल ४) 
अपना पराया--देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्तः ९॥) 


आपिरी संल्ाम-डा० अजेश्वर ४) 

शील्ञादेवी--क्न्ली प्रसाद पान्डेय शा।) 

नवीन संन्यासी--जनादन मा शा) 

बंचिता--पं० उमेशचम्द मिश्र ३॥) 
नाटक 

मुद्रा रात्स-- शे 

सीह्याग विन्दी-- श) 

भूफ--धीरदेव घौर ५) 

सन्त कबीर--प्रो० साधूराम शाख्री एम० ए० ॥) 
धार्मिक 

सबचित्र हिन्दी महाभारत १० भाग-- ८०) 


सचित्र मद्ाभारत--महावौ रप़्साद ट्विवेदी. $) 
सचित्र रामचरित मानस--श्यामझुम्दरदास १२) 
सचित्र श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण पूर्वाहइ-- ६॥) 

।] 9 » इत्तरौद्ध- ।) 
ज्निश्वरी-अमु० रघुनाथ माघव भगाड़े बी ० ए० ६) 
कुण्डलियों रामायश--सत्यनारायण पाण्डेय ४) 


पत्र पुष्य--अनु० लल्लीप्साद्‌ पान्डेय.. २॥) रामचरितमानस अयोध्याफाएंड-- 
रूस की चिट्ठी--रवीन्द्रनाथ ठाकुर शा) श्यामसुन्द्रदास श॥) 
हु , मिलने का पता-- 


साहित्य रत भरठार, आगरा । 


39] 


5७ 


अात्रउ तह 


का 
द्वितीय संस्करण छुप गया 
>व्वया5- €ेच्सस कल... 


री फपब्ाकदाया ए दि छाए 


नर परीक्षार्थी प्रबोध पाठओं ने इतना पसन्द क्विया द कि उसका पहला माग 
वा एक ही महीने में समाप्त हो गया था। इसका दूसरा संस्करण मी समाप्त 
हो गया फिर इमें तीसरा संम्करय निकालना पढ़ा। इसी प्रकार दूसरे माग 
फा पहला संस्करण भी समाप्त दो गया और बहुत से आटर कन्सिल करने 
पढ़े--अप दूसरा संस्कय छप कर तेयार हुआ है । 

परीचार्थी प्रवोच को तीसरे माग का प्रथम संस्करण इसी नवम्बर मास छ 
में छूपा था बिसकी योद़ सी प्रतियाँ दी शेप हैं । 


इष्राशजब करारा सात त्ष वष्षशा 


पृष्ठ संस्या अत्येक् की ३०० ई और मूल्य प्रत्येक्ठ का ३) पोस्टेज अलग । 
५5 3... 
विषय सी मुफ्त मगायें। 

साह्वित्य सन्देश के ग्राइकों को परीचार्थी अ्योव प्रैने मूल्य में मिलेगा ! 
अतः जो साहित्य सन्देश के ग्राइक नहीं हैं दे आज ही उसके बार्दिक मून्य के 

४) मनोआदर से भेज कर ग्राइक बन जाये | 

पक्ाशझ-. 

साहिल-रत-भण्डार, आगरा । 

७७७७४: ८८८: न 


न्‍ 


छाए श दाद एद्ाप्राएएहा 5 पापा ट्रा तर ए दा एस 5४ 


स्दाप2ककरत5काप्रदःफककऊ प्र: प्रपत्र प्रप्रापाक 


परीक्षार्थी प्रवोध भाग २ 


पड 


शायद दादा पर्ादीदा! 


हि प्रद्पादाएा 0 


32&+5+४४। *अफललुडेलाललिलमरान्ग्न पतन ताकत 5 


छछ:छ३७ इंतलाउररा2रकररपतविरउन्स्खफर स्त्सुर 


94५% 
८६६ 


पछपउतके पर: 


आड़ फट 


आप तत 5 का फ8: 


उपयोगी ६-१४ छं* ३०० से ऊपर मून्य ३) पोस्टेज पृथक । 
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46 आद्ा5ए। प्रात जाड्ाशप्रत् फ्द दाप्राप्राभ्फ््रफ्ड्ात 
एम० ए० ओर घी० ए० के परीक्षार्थियों के लिए 


परीक्षार्थी प्रबोध भाग ३ 
छप गया 


इस भाग में ३० निमनन्‍्धों का सझलन है जो परीक्षार्थियों के लिए बहुत ही 


२३० 


साहित्य सन्देश के ग्राहकों को 
पीने मूल्य में 


आज ही मंगालें । 


॥08 - 5 ्ाप्राफा्रटा॥ाख्तउ्त 


साहित्यरत्रभस्डार, आगरा । है 

साहित्य सन्देश के ग्राहकों को हि 

5२ ८ है 

एक ओर सुविधा रे 

हमने इस जनवरी सास से अपने पाठऊों के लिए हिन्दी की य 


७ ३९. 
पुस्तक पान मूल्य म॑ 
देने का निश्चय किया है अतः हमने दिप्तम्बर के अझ्ू में भी एक जवाबी कार्ड रखा 
था जिस पर पुस्तकों के नाम छपे हुए थे। वैसे दी इस अह्द में मी एक पोस्टकाडे रखा है। 
ऐसे ही हर मास हम नई-नई पुस्तक पोष्टक्ाड' में छाप:कर देंगे । 
पौने मूल्य में पुस्तक लेने के लिए हमने प्रतिबन्ध यह रखा द कि इस पोस्टकार्ड के 
अतिरिक्त और किसी कायज पर आढडेर भेजने से पुस्तकें पौने मूल्य में नहीं भेजी जायेगी 
तथा भस्पे # पोस्टकार्ड पर ज्ञो अन्तिम त्तारीख लिखी है उसके बाद में आडंर देने पर वे 
पुस्तकें पौने मुल्य में नहीं मेज्ी जायेंगी; अतः 
| 
पोस्टकार्ड तुरन्त भर कर भेज देना चाहिए। 


न व्यवस्थापाक--साहित्य-रक्ञ-मण्झार, आगरा | 
फ्रकत्रधअड्राद्रएडक्पफपफतफक जात आाआ दर 
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8४% ५ 


साहित्य सन्देश आगरा के?. 


३ 


१३ वें बर्य की व 
जुलाई १६५४० से जन १६५१ तक की पूरी फाश्ल 
र् निसम “८ 
है हि 3] 
“भार्तेन्दु' विगेपाह्न भी सम्मिलित है। 


इस फाइल मे २०३ नित्र 46 तो प्रथमा, सध्यमा, ससमा, विंदुपी सरस्यती, 
रत सूपण प्रमावर, प्रयशिका भ्रएग साडित्यालद्वार विदाज्षद्वार, दाटर, वी० ए० 
तथा एम ए झाहि रू पररततावया के छिय रपयोगी हैं । 


हसय भी रिक्त पिल्िन्न पम्पाध्णीय विचारयारपँ पुस्तता की आजो 
चआयाणे तथा पूरे यप से प्रवाशित नवान पुस्तका वी सं्री को दस पाइल में 
आपसना मिलगा शिसिस आपका विमिय जान प्राप्त होगा । 

फारल के सम्यस्ध मे हम इतना निव्त्न ओर करने मि इसमें अन्य 
दिपया रे अतिरिक्त £ ० प्रफ्त ता ठास सामित्रा + हैं. तिनका यटि पुम्तक्ासार में 
उपाए वाई ना * ७ प्रण्ठ स “पाक का साटा पु नर #" चाय | चिसका मृल्य 
ओस हाल १ ) कोर शाठबाट बा सात छाप पर १५) -०) हो अता है। 
परस्त राात् य से हश श्रप्रा प्राह्या से उ््ल चार सपया वापिक ल्‍टा है। 
नस फाइल से में ता यस | था विल्द लगा बर रस उपर कबर तथा विपय 
सूंउों छा५$ कर टुसता सूउ /) रखता ६ । 


यह फाइल थाना बना. जर सत्य की भाँति शीघ्र विक चान की आरग हद 
छल आप शान है अपना पान  सगाल । 


बिपय सूण झपत मेंगाई | णचिल 2) परागहच प्रान्‍क ! 


मिलन का पता >-साहिन्य सन्‍्द्रश फायाक्षय, ?, गादा साथ, झायरा। 


रात $0 8 285, 


0000४ 07092 


(088७ (& (८05 ए/070 07077 070 (0.९0000:00:0700-0 03,050000:007:0000/0:0000780 


नए वेग 
2 


कण 
हे 


५५ घा। 


55 
७०, 


१० 





थागरा-ज्यार्च १६४२ 


। इस भर के लेख 
! १--एमारी विधार-पारा-- सम्पादर 


। मम्पादक 
शुल्ञापराय एम ए७ 
सत्पेद्र एम, ए., पी-एप. शी. 


ह मऐन्द्र २--साधारणीझरण पर पुर्र्तिवार-- श्री भीत़ाशझर व्यास एस छुक 
9 |; ३--शंहुक का रस पिद्वान्त-- प्रो8 ब्रानस्दप्रझाश दौसित एस% 
पद्धाशर्क ४-हिन्पी साहित्य में अपन्न श काव्य-- भी ब्योतिभूषण भीयास्तद , 


| 


ै 

गाश्ति-रत-मण्दार, भागरा | ! शटूसाण्र सूरदास की लोक संप्रह मे 

| ॥ साधना-- भी बच्मख सुशशश्यम्‌ ॥ 
" 


4 


क्र ॥ 2 
, मेंद्रक ! ६--तुलसी का गौत झाप्व-- डा० युधाम्द्र परव ए०; पी-एक७ 
| साहित-प्रेस, आगरा । ७-शाइ प्रदेश के सादित्य-निर्मादा 
ह हि श्री दा आगमोदनसिष्ठ-- श्री प्रमादत्त शुक्र 
। 
|] 


दार्षिइ गृरप ४), कक अष्ट दा ८) || ८--सादिल परिषय-- हि 


साहित सन्देश के नियम > 


३, साहित्य सन्देश प्रत्येक्ष माइ के द्वितीय सप्ताद में निकलता है। 

२. सांदित्य सन्देश छे आराहफ किसी भी सदीने से बन सकते हैं, पर जुज्ञाई और जनवरी से 
प्राइक घनवा प्ुधिधाननऊ है । नया घघ जुलाई से भारम्भ द्वोता दे । 

३. भद्दीने की २० धारीक्ष तक सादित्य सन्दंश न मिलने पर १४ दिन छे अन्दर इसकी घूचना 
पोस्ट आफिस झे उत्तर झे साथ कार्याक्षय में मेजनी भाहिए, अन्यथा दुवारा श्रद्धि नहीं 


मेज्रो ना सकेगी । 


४. पिस्ी तरद का पत्र ध्यवहार अयायी कार्ड पर भय अपने पूरे परें तथा भादक सज्या के होना 
आादए | बिना माइक सख्या क सन्‍्तोष जनक उच्चर देना सम्मष नहीं ६ । 


४, फुटकर अड्डू मेंगाने पर घालू वप की भ्रति का मुल्य छः भाना और इससे पहले का ॥.) होपा। 





हिन्दी का नया प्रकाशन + फरवरी, १६५४२ 
पस शीपऊ में हिन्दी को उस पुस्वर्ों की सूची दो जाती है जो हवा दी में प्रकाशित हुई 


भात्वो धना 
द्िनदी कवियों ही काव्य साधता-- 
प० दुगोशडर मिन्र॒ ४॥) 
भाषा विशान--भोज्ञानाथ तिवारी एम० ए० ४) 
पन्‍्व का सुग भौर करू्य--पशदेव *) 


घन्द्रगुप्र--पूलपन्द्र पास्डेय रा) 
दिनकर--प्रा० शिववाल्क राय एम० यु०._ ४) 
मुक्षसी ब्यकफ्त्व भीए विचाए-- 
सीद्रिक्षष्ण झवरपी १) 
सांदित्य समी दा +- 
प्रा इेवर्द्रनाथ शर्मो एस? ए०.. सा।) 
मिपन्ध 
निषन्ध रतज्ञाकर-- 
सत्येनद्र एम« ए०, पौ-पच* डो० . २॥) 
फद्दानी 
इस्पात पैदा हुघा--राँ गेय रापद शा) 
पश्च उन्प--पत्यकाम विदालइुर शा) 
नग॒क का न्‍्यावय--मोश्नसिष्ट सेंगर शत) 


राज॑बीति 
सविषान छी रुपरेंखा--औपालघन्द्र जन ॥) 


इतिद्वात्न 
भारतषर्ष छे स्वातन्थ्य सम्राम का इतिदाप्त-- 
सुख सम्पतिरार ४॥) 
उपन्यात्त 
चीवर--रोंगेय रापव *) 
प्रस्तिन-- + २॥) 
क्रोंचचध--विं० सं० खंटिफर ३) 
दिविध 


विलुप्त जीद झन्तु--ज्रगपति घतुपदी ३) 
समुद्री जीव जन्तु-- ५ 
चनर्पति को कट्टानी-* ॥ २) 
पिजली फी कद्टाना-- ,, है 
कारागार से पिता के पत्र--देवकीनदत विभष २) 
मानसिक शक्ति के धमत्कार-- 

सत्यकाम विद्याणद्भार २) 
नूरजहाँ फी टीका--रामसेलावन चौधरी. २४ 
सर्टाक कपोर दचमावक्षी--तेडनरायण टन्डन २४) 


आत्मकथा सार-- 9. 9 ४ 


हिन्दी को सभी उस्तफों के मिलने का एक मात्र स्पान--सा दित्य-रत्त-मण्ढार, झागरा । 











2 
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हमारी विचार-धारा 


छवियों की स्मृति का प्रश्च-- 

कवियों की स्मृत्रि का पश्न बहुत पुराना है। 
हिन्दी में इस विषय में कमी प्रबल आन्दोलन चला 
था किस्दु यहाँ प्रत्येक्र बचाव चणिक महत्व प्राप्त 
करके समात्त दो साती है। इस सम्बन्ध में इम 
प्र निजी पत्र में से कुछ पक्तियाँ उद्ध,व करते हैं। 
पत्र प० बनारसीदास सतुर्वेदी का है | वे लिखते ईैं-- 

४२४ फ़ररी सत्यता रायय का जन्म-दिन है। 
बा० प्र» समा द्वारा थह दिवस मनाया जा सकता 
है।“ पहलखेद का विषप दे कि 'इदयतरग” की लोड- 
प्ियता बढाने के लिए कोई विशेष उद्योग नहीं 
किया गया। और मेरी सत्यनारायण की जीवनी 
भ्रद अप्र प्य है, कया अपने कवियों को स्मरण रखने 
डो यही विधि है १! है 

साय दी नईघाग! से ये प्रक्तियोँ भी ध्यान 
प्राइ्ित करती है ;-.. 

/'प्रसादजा पूजा के पात्र ये, भ्राज मी हम उनकी 
अन्य और निघन तिथि मेन कर उनके प्रति अपनी 
अदा के फूज चढू'मे ६ । उनकी पुछकें स्कूर्लों, 
[शलिशों के लिए स्वीकृत हुईं हैं; अतः उन पर, 


उनेकी कृतर्यों पर लिखे प्रन्यों की कमी नहीं ) किन्तु," 
जब जब उनकी याद शभ्राती है, एक बात हृदय में 
बड़ी कक पैदा $्रस्ती है। झमी रुक प्रछादजी के 
जीवन पर कोई ऐसी पुत्ठक नहीं निकल सकी जिससे 
उनके ब्रलोकिक व्यक्तित्व पर पूर्ण प्रकाश पढ़ समझे ॥? 

एक तो पत्यनारायय कविरक्ष के सम्बन्ध में 
उमत्या यइ है कि उनकी शरचनाश्रों की खण्ठ कराने 
का कोई प्रयत नहीं, ठथया उन पर लिखी जीवनी 
का नया स क*य कराने की कोई चेष्टा नहीं। 

दूपरे प्रसाद के सम्बन्ध में यह शिड़ायव है ट्ि 
कोई श्रछ्यी जीवनी नहीं | इमारा तो यद् विचार 
है कि प्रसादजी की रचनाएँ: विश्वविद्यालयों में पाव्य- 
ग्रम्थ हैं, इससे उस पर कोई उनके कृतित्व का यथार्थ 
मूल्य'हुन करने वाली रच -एँ मी नहीं लिग्बी गयीं | 
प्रत्येक लेखक के सम क लेश फै विद्याधियों शी ही 
आवश्यकता पूर्ति का दृश्कोण रहा है। इस हहि- 
कोश ने साढ़ित्प के मौलिक और महत्वपूर्ण अ्र्यपन 
में बहुत बाघा ड ली है, और साहित्य-कर्म बदृत कुछ 
चुन्स हुश्ा है, उसका स्तर ऊँचा नहीं उठ सका है| 
हिन्दी सेककों को इधर ध्यान देने की वश पकता है। 


दण्ड 


श्री बोहन धो की योजना-- 

जोह न ऑकी की योजना का मर्म यह है कि जब 
कोई पाठक किसी पुस्तकालय से पुम्तक ले तो उससे 
७क पैनी ली जाय | यह पैनी उस पुस्तक के लेखक 
को भेन दी लाय । इस प्रकार लेख के प्रति होने 
वाले अन्याचार का बुद्ध परिमार्जन हो सकठा है। 
इस योजमा की श्रोर सकेठ करते हुए “दी इस्डियन 
बी० ई० एन०? में लिखा है कि यद् मारत में विशेष 
डप्पोगी सिद्ध दोगौ क्योंकि भारत में जो पुस्तक कहीं 
से उधार मिल सछती है उसे खरीदने का मन नहीं 
किप्ा जाता । 

थदि यह थोजना मारत में चलाई जाय और 
यद्द सफलठा पूर्वक्ष चल दक़े तो लेखकों के लिए 
अवरथ ही लाभदायक सिद्ध होगी, और अन्ठठः 
साहित्य के ज्िए भी। किन्दु दरिद्र भारत में पह भी 
सम्भव है कि पि" परतकालपो की भी उपेदा द्वोने लगे। 


एक मविष्यवाणयी-- 

प० मनारसी दास चत॒र्वेदीजी ने श्रागामी पन्द्रद 
वर्षों को हिन्दी साहित्पिकों फे लिए. घोर सझ्कट का 
बताते हुए, यद्द मविष्यवाणी की हैः-+- 

'रौडरबाजी खूब पनपेगी, साहित्यन्त्तेत्र में चोर 
बाजारी का साप्राण्प रदेगग, सत्तात्मक राजनीति के 
घक्र में पढ़कर वौधियों लेसक झात्ममम्मान खोर्देगे 
और सजीव कवियों को भोजन के भी लाले पढ़ 
जायेंगे--बोर बाजारी दी नहाँ साहित्य में गिरइई 
कटो और डाकेजनी के भी नये रूप खड़े दोंगे। 
भारिभासिद का प्रलोसन देवर श्राप से लेख लिपा 
जायगा, शोर फ्रि आपके पत्रों तक के उत्तर नहीं 
दिये नादगे इघर-ठघर ने प्रश्न जोड़कर आपसे उनके 
उत्तर लिए जायेंगे, लिखकर या आरके बहुमूल्य 
समय पर छापा मारकर और उसे प्रश्नर्स्क्ता अपना 
लेख बनाहर प्रकाशित करारयेंगरे तथा पारिथिमिद्ध 
ओर रायहटी स्वच लेंगे, भ्रापके प्रकाशित भ्रप्रसाशित 
लेखों को झ्ापसे पृष्ठ के या बिना पूछे रुपबों में 
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सम्मिलित करेंगे, और स्वय सम्पादक बनकर रावस्टोः 
अपनी साँठ बॉयेंगे। ये ठगने का कार्य लेलड$ शो 
लेखवों के प्रति करेंगे । बिना श्रम के घन, नाम और 
यश सभी मिले ठो किसे छ॒रा हृगेगा ! इस स्थिति 
से देखें उद्धार का मार्ग कब निकलता है! बिना 
उद्धार हुए हिन्दों सादित्य उच्न*लठा, प्रकाश और 
ऊँचा स्तर नहीं प्राप्त कर सकठहा | 


अयोगशील साहित्य-- 

प्रयोगशील-साद्दित्व को कई जाम देवर ब्याख्या 
दी गयी ह--शिवदानर्सिह् चौद्ान इसे प्रतौकृवादी' 
छाहित्य कइते हें। इन्दोंने श्सपें 'विम्ववादौं भी 
माना दै-प्थयोग! और 'प्रयोगर्शीलता! के नाम 
पर 'प्रतीबवाद! ( छिभ्बालिस्म ) और 'सिग्दबाद? 
(हमे जिज््म) की झो मिली छुली प्रद॒त्ति विशेषकर 
इन दिलों, हिन्दी काल्य की एक विशेषधारा बनती 
ला रहो है ।!““आदि | शमरोर बह दुगदिंह प्रयोग- 
बाद लफ़्ज को गलत बतावे हुए. प्रयोगवाद से छोः 
समझा जाने लगा है उप्ते सिबालिब्म तथा फा्मे- 
लिप्म का कोई भी रूप मानते हैं | 

ध्रयोगशील! सादित्य आज विशेष चर्चा 
विपय॑ बना दे, 'श्रश्षेय” के व्यक्तित्व फे कारण 
झञ्चेयजी ने पहले एक 'ठार रुक! प्रकाशित किपा, 
और उसके कुछ वर्षों बाद श्रब दूसरा सतक! नाम 
का एक संग्रह प्रकाशित किया | इन रुख्तकों की 
भूमिका में उन्होंने प्रयोग की चर्चा को । ब्ष, इने 
चौदह कवियों वी इस इुद कविलाओं वे इस प्रा 
शन से यदद चर्चा श्रारम्म हुई है, इसमे अनेकों 
स॒ दित्पय भद्दारधियों को व्यस्त विया है | इन क्रविग 
के प्रयोगों को 'प्रयोगवाद' का नाम भी दियां गया 
है। वाद 5 घेरे मे बांध देने से स्थिति रुयंकर हो' 
उठी है | यों * ज्ेयणै ने भूमिकाओं में यद्ध बठाने 
के चेटा ढो है कि इन रचटाओं में प्रयोग! है 
प्रयोगवाद नररी । उस्दोने यह मी रुप्ट बर दिया है 
प्रयोग दरा कवि अपने रूत्य को श्रदिक प्रच्दी 
जान सकता है, और अधिक अन्‍्दी 0रह व्यक्त कर 
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सकता है| वस्तु और शिल्प दोनों के च्ेत्र में प्रयोग 
फल प्रद होता है । 
»,. इन रचनाप्रों को हस प्रकार प्रध्तुत करने भ्रौर 
इस प्रकार की भूमिका देने में कोई श्रापत्तिजनक 
बाठ नहीं दिल्लायी देती है। प्रत्पेक ऐसे कवि की ऐसी 
रचनाएँ जो किसी परम्परा अयवा प्रथित-पथ श्रयवा 
स्थिर मठवाद के अमुकुत्त नहीं; तथा जो किसी 
अदृकार के साथ भी प्रस्तुत नहीं की गयी, पर जिनमें 
कुछ चमक हैं, 'प्रयोगशील' रचनाएं दो कही जायेंगी। 
इन दोनों सतकों में सोभ'रणत ऐसे दही प्रयोग संग्र- 
हीठ हं--वस्तु तथा रूप दोनों में | किन्तु जब इन 
समस्त प्रय॑ गो! की पृष्ठभूमि में श्रश्े थजी के व्यक्तित्व 
ओर उनकी धांव धारा की कल्पना प्रतिद्ठित करली 
लाती है, तो स्पित बदन जाठी है | तथ हिन्‍हें 
अरेयजी की कल्ा-दृष्टि ते ही असदोप है, और जो 
शह समझकर कि यह प्रगतिवाद” की शुष्क रचना- 
प्रतिया की काव्य रप्त से युक्त करने की चेष्टा भी है, 
मपधीह भी द्ोते हैं; क्योंकि वे सममते हं--कि दस 
अकार “स्तु! की श्रोर से दृष्टि हटाकर “रूप! की शोर 
पढित का जा रही है। वे इसमें प्रतीकदाद और 
विषयवाद की झलक पाकर और प्रेषणीयठा की 
कमी पाकर दस पर आक्रमण करते है । 
प्रयोग्शील सम्बन्धी नवीन उद्वेलन की यह 
» वल्ल स्थिति है; इसे प्राठक हृदयज्ञम करलें) 
हिन्दी के विक्ाम की सरकारी योजनाए-- 
फम्मेरन एथ्रिकां झा नगा रूए अमिनन्‍्दनीय 
ओऔरण्ठनय है । उसमें द्विन्दी के विकाध की वरकारी 
* बोजनाश्रों पर जो सम्पादकशीय टिप्पणी है वह ध्यान 
देने योग्य है। हम उसे पहदाँ ग्रविकल देते हैंः-- 


भात मरदार ने जैसे श्रन्य क्षेत्रों में विकास की * 


पंच वार्पिर योजना बनाओ है वैसे ही मारत की राष्ट्र 
मआषा दन्दी के विकास के लिए मी एक योजना 
बनाई है। इसके लिए वह पाँच वर्षों में १७,०८,२०९० 
रूपये उप्+ करेगा। 


हमारी विचार धारा 
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दिन्दी को पेशानिक, सांस्कृतिक और शापन- 
सम्बन्धी ताषयों की श्रमिम्पक्ति का योग्य छाघन 
बनाने के प्रयत्नों को प्राथमिकदां दी जायगी | भ्रेट्टिदी 
साषी प्रा््हों में रट्टरभाषा के प्रचार के लिए. विशेष 
प्रयज्ञ किपा जापगा | सरकाश योजना फे श्रनुसार 
दिल्ली में एक केद्धीय संस्था होगी मिधके श्रधौन 
चार प्रादेशिक सज्लठम होंगे। केन्दीय शिक्षा-सचि- 
वालथ में एक हिन्दी विभाग सोला जायगा । कैन्द्रीय 
सरकार के अहिन्दी मापी कमंचारियों को हिन्दी 
सिखाने के लिएकदाएँ खोली जायँगी ठया एक 
एक हिन्दी पुस्तकालय मी स्थापित दिया जापगा |« 
सके भ्रतिरिक्त देवनागरी वर्णमाला में सुधार करने, 
वैज्ञानिक शब्दकोपों का निर्माण करने, ओह प्रन्पों का 
अनुवाद करने तथा उच्च कौटि दी मौलिक रचनाश्नों 
पर पुरत्फार देने की मी योजना है । 
हिन्दी में तार-- 

डाक एवं तार विभाग ने अपने भ्रभिकांश पार्मी 
को हिन्दी में उपलब्ध करके इस दिशा में जनता के 
लिए एक सुविधा कर दी । इसके साथ ही हिन्दी में 
हार मेजने की मोर पद्धति फे आविष्कार के माद से 
इस और तेजी से प्रगति हुई है तथा उन नगरों कौ 
सख्या बरावर बढ़्ठी गई है जहाँ से तार हिन्दी में 
मेजे और मेंगाये जा सकते हैं । जबलपुर शिक्त 
केद्ध में शिनदी टेलीउिटर को नवीन एवं विकसित 
रूप देने की मी चेष्टा की जा रही है| इन कार्यों में 
जनता से ययेष्ट सहयोग नहीं मिल रहा है परन्तु लबा 
तक सभी स्थानों में हिन्दोँ में तार देसे की ब्यचस्पा 
नहीं होती इसमें विशेष सफ्लता की प्राशा नहीं को 
जा सकती क्योंकि तार देसे वाली जनता के लिए 
सदा उन स्थानों के नाम थाद रखना जहाँगर 
हिन्दी में भेजे जा सकते हैं, कठिन दो है। 
सेना में हिन्दी-- 

पर इस दिया में सबसे ऋच्छा काम तो भार- 
तौप सेना में किया जा रहा है | हमारे प्रधान सेना- 
पहि भी करिश्रपा अ्रइिन्दो भाषा मापी होते हुर भी 
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अच्छी हिन्दी बोल लेते हैं शरर उनकी नागरी दृह्त 
लिपि बहुत सुदर होती है । वह राष्ट्रमाषा के प्रेमी 
है । पैना विभाग में हिन्दी का अपनाना कठिन होते 
हुए मी यह उसमें हिंदा अचार के लिए बराबर चेष्टा 
कर रहे हैं । रद्चा सचिवालय (मिनिस्ट्री आब डिएंस) 
मे भ्रादेश प्रचारित किया है कि सारतीय सेना में 
काम करने वाले सभी स्थायी अफसरों को १ जुलाई 
१६५२१ तक हिन्दी में एक परीच्ा अनिवार्य रूप से 
पास करनी पड़ेगी और १३१ सितम्बर १६५२ तक 
| सभी लोगों छो देवनागरी लिपि सौख लेनी आ्रावश्यक 
होगी । १ अक्तूबर १६४६ के बाद प्रमाणपत्र वाली 
ग्रभी सेनिऋ परीचाएँ देवनागरी लिपि और हिन्दी 
भाप! में ली; जाया करेंगी । अनेक सैनिक छावनियों 
एव शिक्षण वेन्द्रों में दविन्दां के शितय का प्रबेस्ध 
किया गया है और प्यक्रम में हिन्दी छी कई 
पुस्तक भी रखी गई हैं इस वर्ष जल सेना में 
भी हिन्दी छिस्तते की व्यदस्या की भा रही दे और 
प्रधिक से ग्रधिक १६५३ तक जल सेना के उस्पूर्य 
प्रप्रों के लिए नियत परीज्ञाएँ पास कर वोना 
[प्रावश्यक होगा । वाबुसेना के श्रप्सरों के लिए भी 
(दिन्दी स ख छैने की झव्रधि श्रक्तूबर १६४२ ठक हे । 
ज्ञा विपाम ने थद्द भी निश्चय किया दे कि आगेंसे 
शक्तण सश्बधी सब पुस्तिकाएं हिन्दी भाषा एव देख 
ग़ग़री लिप में ही प्रकाशित की जायेंगी। इसके लिए 
| सैनिक शब्दकोश भी तैयार कशया जा रहा है। 
प्रभ्य काये- 
रेशते सचिवातय ने दा० रघधुवीर की सद्दायता 
। रेलवे में गरगुक्त श्रग्नेजा शब्दों के लिए हिन्दी कोष 
वार कष्वाण ह श्र इन हिन्दी शब्ों के प्रयोग 
[चग्रधार को चेश शीघ्र ही की जायगी | ससदीय 
विम'ग में भी इम तग्द का पृ कार्य दो रहा है ! 
दाष्य मरहारों एवं विश्ववद्याक्यों ने मी इस 
| एार्मे कूद प्रति »ी है। साहित्य निर्माण के 
| पेरण से दविद्वार स्सकार मे पिछले दो दर्षों मे 
रैद्यर राष्रम पा पर दत की स्पापना कर रखी है। 


सादित्य-सन्देश 
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हिन्दी के प्रश्चद्ध लेखक भी शिवपूजन सद्दायजी इसके 
मन्त्री हैं , इमें खेद हे ड्ि ठत्तर प्रदेश में दिदुष्तानी 
एकेडेमी उसी पुराने एव शियिल दच्न से चलाई जा ' 
रही है->नब दमारे प्रान्‍्त के शिक्षा मन्त्री श्री सपूर्णा 
नन्द सराखे प्रखर विचारक लेखक और हिन्दी तथा 
सह्दृत ऐं गहगोे निष्ठा रखनेवाले महानुभाव हैं। 
पजाब एवं पष्सू राज्यों में श्रफ्तरों के लिए हिन्दी 
का शान श्रावश्यक कर दिया गया हैं पुस्तकालपों 
में हिन्दी के पत्र एव पुत्तकें रखी जा रही हैं । धावन 
कोर कोचीन राज्य ने स्कूर्लों में र ट्रृ मापा प्रचार की 
गवि देने के लिए एक शिशेष दिदी शित्ष धिकारी 
की निजुन की हे । मैसूर विश्वविद्यालय मे बी० ए* 
के विषयों में हिन्दी को स्थान दिया है । पश्चाब मे 
मैट्रि परीक्षा के लिए द्विद! श्रनिवार्य कर दी गई 
है तथा इटर, बी० ८० एवं एम० ए० मैं उसे मैक 
श्गिक विपयो में स्थान दिया गया है । उस्थानियां 
विश्वविद्य लय ने एिन्दी में प्रेठठ ग्रयों क अनुवाद एड 
प्रण पन की योजना बनाई दे | उसको देख रेल्ष में 
अग्रेजी द्विन्दी शब्दकोष भा बनाया जा रहा दै | कुछ 
विषषों में दिन्दी माध्यम ते शिक्षा देने की योजना 
बनाई गई है | इलाद्वाबाद विश्वविद्याय ने भी हिन्दी 
माध्यम से शिक्षण आरम्म कर दिया है| यू- पी० 
बोड भी दिल दिन द्विन्दी को अधिकड्राधित महत्व दे 
रद्या है। 

इस प्रकार सरकारी एव श्रद्ध सरकारी सस्पाएँ 
राष्ट्रमाषा के प्रनार एव विकास के कार्य में घारे भीरे 
अंगे बढ़ रही हैं| यद्यपि इमारे रष्ट्‌ की विशालता 
को देखत हुए, सरकार के हिन्दी सम्बन्धी काये की 
गति बद्द्त घामी हे फिर भी हम इस शुभारम्भ पर 
उसे बघ ई देते हैं । यदि सच्ची निठ्ठा एवं लगन से 
कार्य किया यया और इन कार्यों में उन सब सच्याहों 
का हादिक सहयग ग्राप्त करने की चेष्ठा कौ गई 
जिन्ड्रोंदे आज तक इस दिशा में कार्य डिया है तो 
कोई का ण नहीं कि विधान में निश्चित अबषि के 


पूर्व ही हिन्दी अपने पद ए श्रथि हेव न दो । 
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साधारणीकरण पर पुनर्विचार 


श्री भोलाशकझ्ूर व्यास, एम० ए०, शाख्री 
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शुद्ध प्वनिवादी पद्धति की दृष्टि से काव्य के 
चास्तविक चमत्काएं ( श्राएम स्वकृप ) रख का 
विशद विवेचन किसी मी हिन्दी पशिष्ठत दे द्वारा 
नहीं दिया गया है | वेसे इस सभी परिदतों के मत 
अभिनव गुप्त के मठ से कम था अधिक रूप में प्रमा- 
वित दो हुए हैं, पर वे शुद्ध रूप में श्रमिनव गुप्त 
दादाचार्य के मत का प्रतिपादन नहीं । सर्वेप्रथम 
कई दिनदी मे परिडतों ने रछ तथा साधारएणौकरण 
को ग्रभिन्न मान लिया है | उनके मतामुद्ार साधा- 
रणीकरण की स्थिति ही रस की रियिति है, जो 
वर्दृठः श्रमिनवगुप्त को पूरा न धमभाने के कारण 
हुआ है | कुछ विद्वान्‌ रस स्थिि को थोग को मधघु- 
मही भूमिका से जोड़ने की चेश करते हैं, तो दूसरे 
रछ की (१) दो उत्तम तथा मध्यम स्पिरियोँ स्वीकार 
करते हुए प्पने नीठिवादी मठ के कारण ब्यक्ति- 
वैचित्य को साधारणीकरण से भिन्न सिद्ध करते हैं। 
तीसरे विद्वान्‌ श्स भें फेवल विपयपक्ध को प्रघामता 
देते हैं तथा विषय पद्ध का सर्वया तिग्स्कार करते से 
जान पढ़ते हैं। ऐसा ज्ञान पड़ता है यह साथ गड़- 
बड़ झाला रख सिद्धान्त में प्रशुक्त इस 'सापारणी- 
करण! राब्द फो ने समभने के कारण हुआ है। 
पबाषारशीक एण! शब्द को अधिकतर घ्वनिवाद के 
सम्बन्ध मे भी लोगों ने ठीझ नहीं समझा है, जो 
भट्ट नायक का 'पराश्वरणीक रण” ह्यापार, मिसके 
लिए उसने दो शक्तियों को कलमना की थी । पर 
अमिनव का साधा रणीक रण इससे कुछ श्रधिक है। 
साधारणीकरण को ने समझत के ही कारण कई 
परिहतों ने, हिन्‍्होंने वक्‍्तुतः स्म के मनोवैशानिद 
तया दार्शनिक विपयों पर सं'जें की हैं, इस विषय 
में, जहाँ तक श्रमिनव गुप्त के रस सम्बन्धी 'अ्रमि- 
अपक्तिवाद' का प्रश्न है कन्नी काट ली है। वे केवल 


भट्ट नायक के ६। सम्बन्ध में खाधाग्णीकरण बा 
विवेचन कर श्रंग्रे बढ़ गये हैं। उदाइरण के किए 
डॉ० राकेश के डौ० फिलू० उपाधि वाले निबन्ध 
में, नो 'रस का मनोवैज्ञानिक अध्यपन? है, हमें 
साधारपीकरण पर विशेष श्राशा थी, किखु प४ ७०- 
७१ पर वे झाचार्य शुकूती के मठ का उल्लेख कर 
चुप हो गये ई। " वस्तुठः शुक्लनी जि प्रकार 
साधा णीकरण! तथा रस के विषय में डॉ० राकेश 
को श्रन्घकार में छोड़ गये हैं, उसी प्रझार शो 
शावेश भौ इसमें भ्रन्थकार में ही छोड़ गये हैं | 


अमिनवगुत की व्यञ्ञनावादी रस पद्धवि को पूरा 
ने समभने का खास कारण उसकी दार्शनिक विचार- 
घारा से परिचप न होना है, जो इस पद्धति को 
जान ह । ग्रभिनवगुप्त की २५-पद्धति को कुछ शाद्धर 
वैदान्ठियों दी दाशंनिक पद्धति तथा कुछ सांख्यों 
डी पद्धति से णोड़ते हैं । वस्तृत: ये दोनों ह। मठ 
भ्रसमीचीन हूँ ] डॉ० राकेरा ने अमिनवगुप्त की रस 
मीमांसा को साखू्य दर्शन पर श्राघारित मानते 
हुए कद्दा हैः 


“अपने छिद्धान्त के प्रतिपादन में वइ (भमिनव- 
गुप्त) स्पश्ठतः साँज््यों फे सिद्धान्तों डा अ्नुप्रण 
करता है जो यह मानेते हैं कि मानसिक शान्ति से 
ही समस्त सुख, सविद्विभान्ति तथा समस्त दुःछ्य 
उसप्न होते हईं।” * सांस्यों की दार्शनिक पद्धति 
वस्तुत: दे ठवादी है। वे प्रमाठा ठथा प्रमेष--पुरुष 
दया प्रकृति को मिन्न सानते हैं । दूसरे सांझ्यों का 
पुरुष एक न होकर प्नेक हैँ | तौसरे सांल्यों का 
१--डॉ० राकेश 'धाइक्रोज़ो निकल रटडीज इन 
रस! (१६४० ), १० ७०-७१ हे 
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प्रमाता विध्किय दे, देथा उसका प्रमेष (भ्रक्कति ) 
जड़े । अमिनवगुस्त का प्रमाता व प्रभेय अद्दौत है, 
से दोनों क्ियाशील हैं, चेतन हँ।लाय ही पहाँ 
अमाठा कैवल एक दै, अ्रनेह् नदी, अनेहता वेघल 
आमासमान है | इसलिए श्रमिनवगुत के रघ विवे- 
चने फो भमफने के लिए इमें शेर्षों के अद्वेद दर्शन 
की श्राधश्यक पद्धति से परिचय पाप्त करना होगा) 
शवों की एस दार्शनिक पद्धति कौ खोज म० म० पे० 
गोपीनाथ कविंराज तथा डॉ० पाण्डेय जैसे ब्यक्तियों 
जे की है और यद श्रावश्यक है कि एम इस शुद्ध 
दु'शंनिक तथा मनोपेशानिक सामग्री का उचित 
छपयोग ८-ई ! इसके अतिरिक्त दम अ्मिनवगुप्त कौ 
डूश्वरप्र्यभिशा--फारिका की टीका 'विमर्शिनी! 
आदि का भी प्रयोग कर सकते हू । 
छनिवादियों को सौन्दर्य-एस्बन्दी ,मतठसरणि 
का हरध्यपत्त करते समय मेरा शोपेनद्रावर की 
सौन्दर्य शास्त्रीय पदति की श्रोर मी ध्यान श्राकृष्ट 
हुआ, जिएकां कला-सम्बन्धी मत ठसके दार्शनिक 
झा सनफैजानिक मद पर आधारित है।ज़िए 
प्रकार शोपेनद्वावर के दार्शनिक मत ने हू काब्य 
ता कला के चेन में 'प्रटीषृबाद! (5एए0णीा४ण) 
को जन्म दिया, * ठीक उसी तरह शैवों की दार्श- 
निक सपरणि ने 'श्वगिवादी! सौन्दर्य शास्र को जन्म 
दिया । १९ जैधा कि हम देखेंगे शोपेनद्रावर के 
दा्शनिरू मत की अूर्णता ने 'प्रतीक््दादी! को मी 
अपूर्य रहने दिया जद ड्वि शैयों की दाशंनिक सरशणि 
की पूर्णता ने ध्वनिवादी' रस-पिद्धान्त को पूर्ण हथा 
एक मां सौन्दर्य का वास्तविक मापदण्द बना 
दिया जिस पर सभी काव्य प्रकारों की परीक्षा रो 
सकती है | प्रठी ध्वादी कविवाएं ठया सौन्दय शाज्ली 
सापदुषद्ध एफान्नी है | जबकि रखादी कसौरी 
एड ही नहीं हे | उपका आनन्द झुद्गार ठहर ही 
सामरित्र ऐै, वइ जीदन के रस से अलूठा है, पर 


«-++++५---८+--+-------+००+० सतह 
१-देखो मेरा लेख “काब्य में प्रतीकृवाद 
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दरसवाद ऐशछा नहीं । रखवादी का रठानुमव वीमर्स, 
भयानक, रौद्ग तथा करण में मी दोता दे। प्रगति-। 
वादी आलौदन प्रठाकवाद को “प््ञायन बाद घोषित 
कर सकता है, पर रखवाद को ऐसा कहने से पहले 
उस्ते झकनां होगा । मिह प्रद्वार कॉलिदास का दुष्पन्द 
था भद् का दर्यन हमें रउमान कर सकता है। ठोक 
उसी वरद ध्वनिवादी के मत में प्रेमचन्द का द्वोरी, 
गो्की के पावेल ठथा गिलोल्ला एव पर्ल बर्क के 
ईवानठिया एनलान के वीर चरित्र मी हमें रपमभ 
करके प्रमावित करने में समर्थ हैं, इसमें सन्देदद नहीं । 
प्रतीदवादी की झालोचनंसरदिं काब्य देक ही 
सीमित है, बढ भाटक था, उपन्यास था कहानी के 
तेत्र में काम नहीं भ्रा सकती, किन्द रत दिद्धान्त 


“एक मात्र श्रालोचन-पद है, जिसका मोपदरदे सभी 


स्थानों पर काम में झः सकता दे, इसे शुद्ध ऐतिदा- 
सिक भौतिकवादी भी श्रश्वोकार न करेगा । हाँ वह 
रस के भ्रलौकिकृत्व पे कुछ देर फेर करमा चाहे | 
शोपेनद्वावर के ए०६5६8097 उपा ४ ९॥- 
व९४६१४०गाश्ए के चाप-साथ सैयों के 'स्वाठरूय 
वाद? तथा आ्रामासवाद! का अ्रध्यपन एमें यह 
ब॒वाने में सद्ययक्न छिद्ध द्ोमा कि किपर प्रकार 
दाधारणीकरण वस्त॒ठः रघानुभूति में एक अवस्या 
विशेष है, जहाँ स्थापिभाव का स्राधारणीकरद 
होता दै | रथ ही श्रानन्‍्दात्मक ट्थिति सापारणी- 
करण वॉली श्रवत्त्पा कै द्यागे की सरौढ़ी है ओर 
यह मी श्रोवश्यक नहीं कि साधारणीकरण 
सदा रख में डी परिणंत हो, वह माय था 
रसामाप ही बना रद सकता है, लिप्त दशा में 
चम्क्तार इसी श्रदस्था में है, वास्तविक भय वाली 
प्रन्तिम अदस्था बाला चमत्कार नहीं। पहु समझ 
लेने पर यह मी सिद्ध है जापगा हि जहाँ शुक्षजी 
ग्यक्ति वेचित्य मानते है, वहाँ शीजद्रश माला रूप 
यह साशारणोकरण की र्पिठि है जी किन्दीं विषों 
के ढारण रस न सकी है ।शुक्षती का ब्यक्ति 
बचिज्य या दो मावष्वनि होगा बा;एसामास घ्वनि। 


र 
है 


, भार ६४३ ] 





कजीले मत या इनुमान्‌ के चरित्र में हम माव- 
एनिक्का प्रनुपव करेंगे, रावण के चरित्र में रखा- 
पढ़ी । ठीक यही घाकृतिफ दृश्यों के श्रनुमद में 
गा, जहाँ हम भावध्वन्ति का दो अनुभव करेंगे। 
यही सुमूय प्रमावाओं में एकता, झम्पूर्ण प्रमेयों 
एकता हो जाने पर भी प्रमाता ब प्रमेय वाला 
'घ सांघारणीकरण की स्थिति तक बना हो रहता 
॥ रह कौ त्पिति में वे एक दो जाते हैं, विषयी 
या विषय का भेद नहीं रहता | पर जो साधीरणी- 
ग्प रस ही अवस्था में परिणव भईी दो पाता, 
हाँ वाला झ्रानन्द सच्चा आनरद न दोनर श्रानन्दा- 
एए द्वोता है, वह टीड़ वैसा ही है जैसा सांज्यों के 
रुप तथा प्रकृति के द्वैव तरव का ब्नुमव । यहाँ हम 
है मी कट दें शोपेनद्ावर का काव्य या कला वाला 
प्रानन्द इसी कोटि का आनन्दाभास है, जहाँ साधा- 
ग्रौकरण हो हो शया है, क्षेडिन प्रमाता व प्रमेय का मेद 
ह गया है। ध्रमाता प्रमेद कर छेद सिट जाने पर 
मैं! ( श्रदमिति ) केवल इसी रूप का अ्नुमव होता 
9 वहोँ विश्व भी मैं! हो ज्ञाता है, 'मैं? का आ्रामात 
गेत्र ( शया।६98४७07 ). नहीं रहता, जो 
छुठः शैव वेदास्ती के लिए दूधरी प्रक्रिया है, 
(जविक तत्व नई । कष्टना न होगा शोपेनहावर 
वेश्व ढो भी! ने मान कर मैं! का ग्राभाठ ( 7)8 
एश। 8६ 80008 ए०:४६७ए६ ) मानदा है । 
ही कारण है कि प्रतौकवादी का द्वाव्य सच्चा रस न 
ऐष़र ध्वानिवादी के मठानुसार 'श्रानन्दामाणर हे, 
हू भाव ध्वनि है) तमी तो कृविवर प्रधाद ने 
हिन्दी प्रदीकवाद ( रहस्पवाद ) ढो “भ्रहें! का 'एऐदम 
पशस्वप करने झा प्रपक्ष माना है, दोनों का 
पैमन्वय नहीं | 
रैव, अद्वैत परम शिद तरव्‌ केदल एड मानहा 
/ गधों प्रमाठा तपा प्रमेब-शिव ठपा शक्ति का 


साधारणीकर्ण पर पुनर्विचार 





ई-दे० प्रदाद + 'कष्प और कला एपं अन्य 
निरन्श! ० दू६ 


३७६ 





भेद नहीं रहता । शैद भ्रद्दे ठवादी इसकी पर्वादद नहीं 
करेगा कि आप उस तत्व को प्रमाता कहें; या प्रमेय 
कहे | वह दोनों है; फिर मी श्रखएड 'एक! दै, दो 
नहीं । यद्दी कारण है कि आानरद का श्रनुमव न कर. 
वह स्वय “आनन्द है, अनुमब' शब्द के प्थोग ते 
तो अनुमावक तथा अनुमाव्य के द्वैध की पूर्वसिद्धि 
हो जाती है। यहो “आ्रानन्द! की त्थिति शे्षों ने 
कं! के विमर्श में घमरत कर दी है।' यह द्थिति 
वद्द है, नव कि “मैं? ( परम शिव ) में केवल चित्‌ 
तया श्रानन्द दी दे, कोई इच्छा नदीं। इच्छा के 
अ्रमाव के कारण दी उसे विषयी तथा विषय के 
द्वेत की श्राशयकठा नदी, बंद 'एक' के आमास दौत 
(शिव हथा शक्ति ) के शान से सर्वधा रहित है, 
यर्योकि उसमें इच्छा शाकिजनित शान का श्रमाव है, 
जो 'तुम' और की! के भेद का कारण है। यही 
र्पिति पूर्ण निरामास ढद्दन जी है। इसके वाद मय 
इच्छा का उदप दे, जो वछ्तुतः परम शिव 
तत्व की 'ह्वठन्त्रा ६ «दा! हे, तव शिय तथा शक्ति- 
प्रमाता दया प्रमेष का श्रामात्ठ उद्रन्न द्ोता है, 
जो दूसरा तत्व है। पह परम शिव को रवतस्त्र 
इच्छा दी 'कामायनी! के प्रसाद का "काम है। 
साधारणीकरण की स्थिदि में प्रभाठा पह शिव तत्व 
( नठु परमशिव तत्व ) बन जाता है, ठथा प्रम्रेस 
शक्ति तत्व बन जाता है, जी आमास तथा इच्छा 
के चेन के श्रन्ठगेंठ दे । इस दशा तक “मनु! का 
(इड़ा' (शान शक्ति ) साथ नहों छोड़ती है । वह 
यह अवश्य अ्रनुमद करने लगता है कि शक्ति मेरा 
आमास हे, किन्दु 'मैं' ही हूँ यद्द नहीं। पं! तथा 
मेरए में बढ़ा भेद है। च्चा तत्व दोनों का एकी- 
करण है शिव मी दे, शक्ति मी ९ 
रः-विमशों हि सर्वभ्रइ: परमपि प्रात्मीरोति, श्षात्पा. 
नम्मपि परीकरोति, उमय एकौकरोति एड्रीकृत 
द्वय मपि न्‍्यग्मावयति इल्थेवं स्वमावः॥ 
- हैं प्र० वि० ० रशर 
२₹--निशमाडाद्‌ धूर्या दहमिद्वि पुर भासपति यव्‌ 


बेद9 


डॉ पाण्डेय ने एक स्थान पर बताया है कि 
धयामास! शैव दर्शन की परिमाषा में एशार०ह््ो 
]089 है । ६ंस प्रकार इसे दम योपेनद्वावर का प्लेतो- 
निम न्लायडिया! मान सबते हैं, जिप्ते योपेनह्ावर 
ग्रमत्त कलाओं का म्तिपाय मानता है। श्रतः इस 
गृष्याएटाहक] 7008/ के भाव को समझने के 
लिए दोनों दर्शसरणियों को घोड़ा समझ लेना 
होगा | ग्योपेनद्रावर के मत से यद्द समरत विश्व 
ग्रह! का 'वोस्तेलूँग' ( भ्राभाव ) है| श्रपने प्रशिदध 
अन्य 'दवल्ड एज विल एएड आयडिया? की प्रधम 
युरुतक 'द वर्ड एज श्ापडिया' में वह हमें बठाता 
है कि “विचार! दो प्रदार के शो सकते ईं--अनुमद 
गम्य विचार ठथा शानगम्प वियार | द्ानन्‍्त के मता- 
नुसार अनुभद॒राम्प बिचार दी एश्पमान्‌ लगत्‌ हैं, जो 
दिन्दी विशेष अवध्याधों में निबद्ध रहते हैं । कान्त 
जे यह भी बहापा ढ़ि प्रथम कोटि के विचार न 
केवन् अ्रवस्वानिबद्ध रूप भें ही, अपितु अवस्था 
नवब्दिल्त रूप में भी इमारे श्रनुभव के विषय बन 
सड़ते हैं । शानगगर्ण ( ४0857806 ) विचार श्रतुमव 
है दम्बन्भित न दोकर तक से सम्सग्धित हैं। किस्तु 
अनुभवगम्प विचार स्वतः प्रकाश शान ( [#प- 
008 ) के विदद, रवत* पूरश्॑ंरूप में तथा किसी 
वाष्य अनुमव से स्ठन्त्र रूप में बन सढ़ते हैँ ।१, कारत 
दा बद्दी 4005 06 ए7९7०ए४७णा अफलादँ का 
दहदे! ( ७१59 ) दे जिसे वह श्ञाश्वत विचार तथा 
अपपिवर्नीय भाकृदि मानता हे। प्लेदो ने कद्दा है, 
'इप विश्व के पदार्थ जो दमारी इच्धियों फे 
विषय बनते हैं, रत्प नहीं, वे सदा बनते हें, हैं नहीं । 
उनड़ी कैवज़ आपेचिष्ठ सत्ता हे, थद्द सता केदल 
एड दूपरे के सारन्प में तदा सम्बन्ध के कारए है| 
दिशाजा माशास्ते ठदनु च विमक्त निजकुलाम्‌। 
स्वरूपा दुन्मेषप्रसरणानिमेषस्थितित॒बस्‌ 
तदद्त कदे पा शिव शक्त्यात्म निखिलम ॥ 
० यही ए० ३ 
१-शोपैनन सांग १ पुस्त १, एन ७-८। 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १४ 


इठछौ कारण इन्हें हम अविद्यमान कद्द सकते 
वास्ठविऋ तत्व, वे शाधर विचार एवं समस्त 
के मौकिक भ्राषार हैं, जिनकी ये उब ५ 
इन्हीं शाश्वत विचारों के सच्चे शब्दों में 
( झोन्‍्वोस्‌ झोन्‌ ) कशा का शकठा हे, 
सदा विद्यमान रहते हैं, न तो इनकौ उत्तत्ति डी 
है, न विनाश ही "१ 

इने शाश्वत विचारों का प्रनुमक 
व्यक्ति हो कर सड़तः हे। प्रतिमा ही वह 
जिसके का रण वैयक्तिक वहुओं का दी शान न 
उन वस्तुओं के विचार! ( 029 ) का हात 
है। हसौ कारण प्रमाता भी झवय॑ उसरे 
सम्बन्धित हो जाठा है, वह व्यत्तिस्व ढो 
शुद प्रमाता बन जाठा है (5४०0 005 
0१७८ हे ग्रापक्ञतिए, 00006 | 
877)90%$ 08 ४709)6९089 )॥९ . ः 
अनुमव करने की शक्ति ( 00778 ) कम 
अधिक रूप में प्रत्येक व्यक्ति में विधमान | 
कलाकार की इलाहमक कृति में यद्दी विचार शत 
है। इला कृति का वास्तविक सोरएयेंपद्दी कि 
है। शोपेनहावर (घी घग्वन्ध में 'तुर्दर! का दिफे 
करता हुप्ता कहता है :-- 

+जब हम कहते हैं कि कोई वर ०8४5 
इम यह मानते हैं, कि दह हमारी सोन्दर्पातगूत्ि 
विषष है और इसके दो भर्य हैं। एक झोर 
पद भय दे कि उस वब्तु का दर्शन हमें। 
बना देता द अर्थात्‌ उछके मनन में 
न्पक्ति के रूए में भूल जाते हैं, अर्पांत्‌ 
इन्छारदित प्रमाता रद नाठे हैं। दूसरी भो( 
बह श्रथे है कि दम उप विषय में, दल के 
को न पहचान कर, फेव्श विचार (7068 
पद्चचानते हू | चह तभी दो तकूता है, जबकि 


सनन तक के द्वारा नियन्तित नहीं है, साथ 


१-वह्दी माय २, पुस्तढ २, ४०२२१-१९। 
रन्वह्ी १० २५१ । 


ड्ेणर 


नशीं मांनी जा सकती | लेकिन इस स्थिति में मी यह 
उस्लौ परम तत्व का आमास है। 
हमांरी भनोवैश्ञानिक सरणि को हम स्पृततिसे 
आारम्म कर सकते हैं ज़िसमें इमें दासनात्मतया 
स्थिठि पूर्वानुभूति वस्दु का रुमरण द्वोता है।इस 
स्मण्ण में यद्द काय स्टूदि शक्ति का है। आगे बढ़ 
कर यहो रत्ति शि ज्ञान शक्ति की सहायता करती 
है और हमें सविकप ज्ञान का अनुमव होता है। 
इसी सविदल्प ज्ञान को हम विकल्प विमश की दशा 
में पाते हैं। यहाँ तक शानशक्ति उस पश्म रस्‍्त्व को 
अपोद्दित कर देती है | इसकी विजय कर लेने पर ही 
प्रमाठा परम ठत््व बन सकता है। 'इढ़ा! को छोड़ 
कर ही 'भरद्धा' के आश्रय से 'कामायनों का “मनु! 
आनद तत्त्व बना है | इतना द्वोने पर भी यह शान 
तथा विकह्प विमर्श वाली दशा उस ब्राउस्तत्त्व दा 
आभास है। शुद्ध श्रानद तप्व को स्थिति का 
चर्एन कविवर प्रसाद ने यों किया है--- 
हम अन्य न एक छुटम्त्ी हम केवल एक हमीं हें । 
तुम सय मेरे अतयव हो चिसम कुड नहीं कसी है। 
है 43 ट 
सब भेद भाव भुज्या कर 
दुख-सुख को रृश्य बनाता । 
सानव फह रे । यह में हूँ, 
यह विश्व नीड बन जाता ॥| 
न आनाद सर्ग ) 
अब तक की रच दाशंनिक पृष्ठ भूमि के लिए 
प्राठक से छमा प्राथना करता हुआ अब मैं ब्पक्ति 
वादी की श्सपदति की ओर श्राठा हूँ । चूँकि रख 
को उसभने को बुद्ध पूर्वत्ान अपैदित था अठ 
इतना विवेचन किया गया है | जैसा कि स्पष्ट है 
“(विभाव, अनुमाव तथा ध्यमिचारी के रुयोग से 
जप निष्वति दोती है ।! ( विभादान निष्पछि होती है ।” 
१-एवं स्थृठी विकल्पे दाष्यपोहद्रपणायणे । 
शाने वाप्प-दशमास रिवत एववि निश्ितम |! 
“वही का १६६, प० ३३३ 


साहित्य-सन्देश 


विभादानुमावन्प मिचारि 
ना 


[ भाग १३, अडु ६ 


सयोगाद रसनिष्पत्ि ) | व्यज्ञनावादी फे मठ 
असंयोग का बर्थ “5यंग्यन्यजकमा्य' है तथा 

का अर्थ है 'अमिन्पत्ति! | श्र्याव्‌ विमावादि ६ 
स्थाधिमाव रस रूप में अभिव्पक्त होता है। 
सबसे पहले काव्य में सद्ददय या सामाजिक 
विमाव, श्रनुमाव ठथा सचारी बनते दें) « 
विमाव व ऋनुमाव चलुरिद्धिय फे विपय बनते 
व्यभिचारियों में कई तो ऋत्तु के कई स्मृति एवं | 


$ के । यदाँ ठक ये सर्वथा वैयतिक रूप में हो शत 


हैं। इनका वाह्ठविक श्रर्तित्व है, यहाँ तक ये हौ' 
नुग्रेद्र की कोरी 'मानफ़िक सृष्टि! नहीं! इससे रख 
प्रतिमा एव कल्पना के उदय के कोरण ये सम 
विमावादि नैयक्तिकवा छोड़कर 'झ्रमासमात्रं (हथ४ 
न्यमान्रो) बन जाते है, सकुतला वहाँ 'नापिकामाई 
तथा शकुदला विपयक प्रीडा त्रीडामानों का 
है। इसी प्रकार उद्दीपन विभाव भी, यया मा 
ठट, देश तथा काल से सीमित न रहकर 'उद्दोख 
स्पान मात्र! था 'काल मात्र रह जाता है। 
वादि की इस निर्वेवक्तिकता के लिए यद्यति 
नापक “साधारणौद्दरण' का प्रयोग फरठा है, 
अभिनव फे मत में, मैं इन्हें 'भ्रामातमात्र 
डचित छमभठा हूँ। 'साधारणीकरण! शब्द " 
स्थापिभाव! के लिए रिजवे रतना चाहता 
स्थापिमाव! के साधारयीक्रण की सीदी 
आभाषमात्र' के बाद की सीढ़ी है | पहँ यह 
कद्द दिया जाय दि ब्यनिवादी ने रखानुभूति 
अवस्था को असलहयक्रर्मी माना है, भ्र्षाद 
श्वनिमेदों की माँति यहाँ ग्वक्षक प्ले ब्यग्य । 
चने का ऋम शात नहीं होठा | इसका सि्ट दा 
यद्द है कि बहों कम! है तो सही, पर गए 
द्र,ठगति से होता है कि हमें पहा नहीं लघता। 
इमने द्र वगति वाले उही रूम को बढाया है। 
अंसलक्ष्ष क्रम को प्वनिवादी मे 
से स्पष्ट करमे दी चेष्टा ही है| 

विभावादि ढा झामाए! हो जाने पर 


सा ए६४२ ] 


र्‌ 
आप का धाधारणोकरण' दोता है| मन के द्वारा जब 
विधादादि विशेषामाव रूर में आते हें, ठब वे अब- 
चेतन मन के भझ्रन्दर बासनात्मतया स्थित स्पायि 
माव के साधारणौकृठ हप को ठदबुद्ध करते है। 
यहाँ हम साधारणीक रण का श्र्थ यह लेते है कि 
इस दशा में झआवर विभावादि का भी लोप द्वो जाता 
है, वेवन स्थायरिमाव के 'छाघारणीकृत' रूप का द्दी 
अनुभव परमाता को होता ऐै। इसके बाद जाकर यदि 
श्पायिमाव की रानिष्पत्ति में फ़ोई विष्व नहीं तो वह 
रस घनकर सठ्य प्रमाता में समाहित दोफर उसे भी 
रफस्वरूप, आनरदस्वरूप बना देता है । यर्दों यह 
मी कह दिया ज/य ऊ 'पाघारणीकृत' स्पायिमाव दी 
द्ोता है, तथापि उस्चार से 'साधारणौकृतत्व” विभा- 
यादि के आभास! का मी मानते हैं। वैसे 'धापा- 
रफीभावना' में 4िभाषादि फेवल छापने हैं । * 
यहाँ हम श्रमिनद के द्वारा नाय्यशाज्ज की 
ब्याण्या 'भारत॑! में उदाहत प्रसिद्ध पय को लेदर 
रसानुभव की इन ध्यसलद्यक्मम स्थितियों क्वो उप्ती 
के श्राघार पर निर्दि£ करेंगे | इस पद्य में दुष्यन्त के 
बाण के डर से मागते हुए दरिण का चित्र है, जो 
खह्दुदय में भयानक रख को व्यक्ष करता है। यहाँ 
पद्भी कह दिया जाय कि सहृदय को रुख की 
स्थिति में 'पह भपानक है! इस प्रकार का अनुमव 
न होकर, 'रस हे! ऐसा भाव दवोता है, किन्तु उपचार 
से ऋज्ञार रत, थोर-रस इस प्रकार का व्यवहार 
शोता है। 
प्रीचाभगामिराम॑ मुह रमुपतति, 
हु स्पन्द्ने बद्धरृष्टिः, 
पश्चार्घन प्रविष्ट: शरपतनभयादू, 
हे ही भूयसा पूवफायम्‌ । 
दूभ , रघोयतीद:  श्रसविदृत, 
मुखश्र'शिमि: कौणवर्न्मा; 


साधारणीकरण पर पुनर्विचार 
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--ताधारणीमावचना च विमावादिम्मेः | 
न तु विमादादीनाम्‌ ) भ्रमिनवभारती, भार १, 
इ० २८७, ( को8+ के झब्द मेरे हैं )। 


ृ 


शेष३ 


पश्योदमप्लुचत्वाद्‌ विपति बहुतर 
सतोक झुर्झ्या' प्रयाति॥त 
इस पद्य के रस की स्थिति को हम अभिनव के: 
मत में यों विभक्त कर सकते हैं :--- 
३--कराब्य-वाक्य से वाक्‍्यार्थप्रदीहि, 
२--उ0 वाक्य में प्रयुक्त देशकालादिविभाण 
से रहित मानी प्रतीति का प्रत्यक्ष ( साज्ष कारा+ 
स्मिका ); --(डॉ० नमरेद्ध की मानसिक दि) 
३--सुगपोठ के विशेषाभाव रूर के काप्णख, 
तथा भयरर्ता के श्रगरमार्धिक होने पर 'यह डरा है? 
(भीव इहि ) इस ज्ञान के ब्रमाव के कारण, फेवल 
देशकालानवाच्छिन 'भयः हूँ का अंतुमव, 
-+( साधा रणीकरण दशा ) 
४--तब, 'मैं भीव हूँ, 'यह शत्रु, वयध्य था 
सध्पत्प मीट है? इस प्रकार के सुख ढुस ठाले भाव 
से ( जिसमें कई विष्न होते हें ) विलचण, निर्षिप्न- 
प्रतीतिग्राह्म, 'मया ही, दृदय फे सम्मुग्य ठीक 8सी 
हरह जैप्ते मानों श्राँज़ों के श्रागे नाचता हश्रा; 
“+- भयानक रस है| न रस स्थिति ]* 
यहाँ 'णाधारपीकएण' दशा ठीसरी दुशा हे, 
जिसमें स्थातिभाव का ही साधारणीकरण द्वोता दे, 
लिप्त साधारणीकरण के साधन पस्तुतः विभावषादि 
का सामान्यीभूत रूप दी है। श्रठः विभावादि का 
सामान्यामूतत्व ही साधारणीकरण है, यह मत 








१०>तत्यच 'प्रीवामंगरामिराम' मिलादिवाकपेम्पो 
वाक््याथंपतिपते रनन्‍्तरं मानसी श्राक्षाकारात्मिका- 
पदझ्चिततद्वाकधोषातदेशकालादिविमागा तावत्‌ प्रतीति 
रूपनायते। तश्यां च॒ यो दसृपपोतकादिमानि 
दस््य विशेष रूस्वामावाद भीत इति त्राधकस्पापार- 
मार्यिकलाद भयमेव पर देशकालायानालिंगितं, तत 
एवं भौतोडहई मौवोड्य शत्रुवभस्यों मध्यस्यों वेलादि- 
प्रत्यप्रेश्पी. डु खसुवादिकृृतभानादिवुष्यन्तरोदयनिय- 
द्ववत्तया विव्नवहुलेम्यां विलद्धण निर्दिष्न प्रतीतिध्ाह्म' 
शाक्षादिव इदये निविशमान चल्तुरों रिव विपहि- 
वर्तमान मयानक़ो रघः |--प्रमिनवमारती ए० २६० 


हर 





१-4-:॥ 





अपूर्य है। डॉ० नमेद्ध अपनी 'रोतिकाब्य की भूमिका! 
में यद्दी विधावादि का पामान्यीमूत रूप बाघारणी 
करण मानते हैं, जो अधिनरपुप्त की ऊरर की न० २ 
वाहडी परतिश है | रे लि२0क्षव हैं -- 


इम काब्य की सीता से प्रेम रुरते हैं ओर 
काब्य की यह आरालम्बन रूप रा ता कोई व्यक्ति नहीं 
है, जिससे इसओो किसी प्रकार का सक्ञोच करने को 
आवश्यकता हो वह कवि ह्री मानसिक दृष्टि हे, 
अर्थात्‌ कवि की श्यनी अनुभूति का प्रतीक्ष है। 
उसके द्व रा कवि ने अपनी अनुभूति को दमारे प्रति 
सवेय बन या है | बस, इसलिए जिसे हम श्राल 
ग्व् कहल हैं, वह वास्तव में कवि की श्रयनी अनु 
भूति का सवध रूप है । उसके साधारणीकरण का 
श्र्थ हैं कवि की अनुभूति का साधारणीक्रण जो 
मट्ननाशक और श्र सनवगुत का प्रतिगाद्य दे । 
रुख हूं डा० ग्रेद्र भ भ्रभितवर की साधारणी 
करया प्‌ ला सरणि छो न समझ पाये हैं। ऊपर का 
४करि छी अनुभूति का धाघारणीक रण! डा० नगेद्ध 
का प्रतिसध्य ६ तकता है अ्भिववगुत का नहीं। 
ड ० नगेद्ध बा शत दिप्रधिशत है, थ॑ विपप का 
पृर्णंत विस्तार बरते हान पढ़त है। शायद इसका 
बारए खाये रथ स्ंनन कौ विपविनिप्ठ आलो 
चन पदति हो निम्रिक्रा प्रभाव डा० नगेद्ग की ग्रन्‍्य 
आलोचनाम# कृतिरों तथा नित्रधों में स्प है। 
डा० नगेद्र का सौदर्यश स्री मठ पूर्शत विपयिनिएछ 
(8४0)०८४६८) तथा झ्रादर्शदादी ([ठ668॥960) 
है, तंगी अधिनत को सं विपय विपयिनिणछठ 
६ (70]९080 800]800४8 ) ठया 5 बहारात्म#इ 
आदर्शवाद ( हिछा]१४०- तश्वा-त॥ ) है, इसे 
कमी नहीं भूतया होगा। ठछकी अनुभूति का दिषय 
समस्त जड़ या चेहन के रूप मे वाह्य विश्व में भी 
प्रठितलित हो रहा है, मेवल कवि ही पानसिर 
सृपि नहीं । हाँ वद कवि की मानछिक सड्टि की 


२-ॉ * नेद्ध रीविकाब्प की भूमिका पू० ५० 


साहित्य-सन्देश 


[ भ्गग १३ अछू ६ 


उपेद्धा नहीं करता, क्योंडि उधको रपानुभूति में 
यह मी एक ह्थिति है। पर इपमें एक बाव 
और ममफ लें । डा० नगैद्ध कवि को मदतच्च देते हैं, 
पर थैवों की रस स्थिति में तो कवि, भोता, पाठक या 
सामाजिक में कोई मेद नहीं रहता, स्रमी को 
पअसट्टदय! के नाप्न से पुकारा जा सकता है। श्र 
मानणिक्ष रृशि कवि की बपोंती न होकर सद्ृदयों 
मात्र के अवचेतन मन की धृशि है, हाँ कवि उछ् 
यशि वे लिए मिट्टी जुदा देता है, पर वह दुम्मकार 
नहीं, दुम्मधार तो अवचेतन मन है | शैब वेदान्दी 
भी महेश्वर के रूप में श्रवचेतन मन को स्वीकार 
करठा है, जो सारे विश्व में एक हे हथा प्रातिम 
अ्रजुधवों रा प्रत्यक्ष यही 'मद्देश्वएँ करता है |! यद्यपि 
विषय इसी मद्ेधवर का भ्रक्त हे, जिर सी वैयक्तिक 
मन से स्वत- द्वोंने के कारण उसका निजी अस्तित्व 
(फिक्की ) भी माता जायगों, यद्द बात ध्यान 
देने की है | 

पश्चन उरवा दे रप दशा में पहुँचमे तक इसारा 
'विधय! कया है? काव्य, था जिभायादि। शेव 
ध्यनिवादी के मत मे दोरें ही मय टोहे नहीं। 
क्राब्पर था विधावादि दोनों इमारे विध्रया के 
प्रत्यक्ञीकाद थे साधन हैं । उदाहप्ण' के लिए 
अंधेरे में एक धड़ा पंड्ा दे । यद्यरि वहाँ घढ़ा विय- 
मान है, तथात्रि उप्ते प्रत्यक्ष के लिए "शापकों 
कारण की श्रावश्यकता होती ३। दौरक यह शापक्र 
कारण है | ठीक इसी तरह हमारे अवपयेतन मन में 
वाशनात्म रूप में स्थायिभाव छिगा है, उसे प्रत्पक्ष 
कराने के साधन ये क्राव्य था पिमावादि हैं। 
वाल्मीकि की सौठा, या कालिदास की शदुल्तना, 





(१) तदैक्वैन बिना न स्पात्‌ पविशा लोकप्दति, | 
भ्रकाश्वैद्ा चरदेक्त्व मातेर सर इठि ह्थितम्‌ ॥ 
से एव विमृशतेन निमतेन मदेश्वर॥ 
विमर्थ एवं देवस्य शुद्धे शामक्रिये थत, ॥ 

-+ई० प्र« का० ह, ८, १०-६१ १ए० धरह 
+ 


मार्च १६४२ ] 


जिसे डॉ० गगेद्र रखनुभूति का व्रिषय मानते छान 
प्रड़ते हैं, विषय से होऋर विपयरूप “रति स्थायिमावी 
के साधन [ अध्व्यश्क ) हैं. जिसका प्रत्मेकछ ये 
पसहृदय' को बरुते हैं। यह स्पष्ट होने पर नतो 
स्रीता या शकुठला से “रति' करने का दोष दी 
लगेगा, न पडितराज जगताय की भाँति रसानु वूति 
के लिए दोष की कहाना ही बरतनी पड़ेगी । सहृदय 
किसी से रत! न वर वेप्ल 'रति! का अनुभव 
करता दे। अ्रधिनत इस टीपय में छेश मात्र भी 
झन्दंह महा भ्सलतेझ्लि सचारणीकाण प्रमताके 
बविधए (६ पिणव ) की द्ोता ६, और यहे 
विपय, वंधयी #े समाहित शो जाने पर रस द्वो 
जाता है -- 

'रति नामक स्थायिभाव की प्रताति हम तरस्थ 
रूप में करते हैं, उसमें नियहकारणता नंद्दी रहती, 

साथ ही परात्मता के नियत व का मा सात 

नही रहता जिसमे दु ख तदा दप का उदय होता 
है। इल एकःर एकमात सवित्‌ के द्वारा प्रयक्षोकत 
साधारयामूत रति हो श्द्टार ६) यंद साणरणों 
इरण विभाषादि के कारण होता दे (व्र्थात ये 
उसके साधन (ब्यज्ञक) हैं )! ।* 

भौदर्यशास्त्र की यद्दी 'साधारणीकरण? दशा 
शैबों को शुद्ध दाशेनि३ पद्धति में 'छपरतान-द! कह 
लाती है, जिछका वर्णन शैव आगर्मों में निम्न रूप 
में मिलता है -- 
जात समभरसातम्दे. ६ तमग्सत्तोपमम्‌ ! 

सियो रिच दम्पत्थों जीबात्मपरमामनों ॥ 
हस 'समरसानन्द' की दया में मी 'जवात्मा! 








९-*अतण्व तटस्पतया रूपवगम , न न नियत 
कारए हया,. न च नियत परास्मगठतया येन 
डु खट्टे पाधुदयस्तेम साधारणीभूता सनन्‍्तामबत्ते रेवरस्या 
एव वा सविदो योचरीमूता रति शुज्ञार | साथा 

रखो भावना च॑ विभावादिभिरिति । 
>>माएी इ० २६७ 


साधारणीक्रख पर पुनविचार 
>> 5775 


इप्श 





का साधारणीकरण तो हो जाता है, फिर सी गर्वथा 
वह छापने श्रपको 'परमात्या में समाहित नहीं 
करहा | शोपेनद्वर का कलाकार या कवि इसी 
दशा ठक पहुँचता है, जहाँ वद अमृतोषम' द्वैद का 
ही असुभव फ्रता है। वेसे यद दशा औमननदमप 
अवश्य है इसशा सपए् निर्देश द्ौठ मदमृतोपमल! 
के द्वारा हुआ है | यहाँ लाहुदोन रूमी का लोहे 
का गोला चाग सो ढा उाठा है, पर लीइल नहीं 
छोड़ता । + थे कपठि वालेरो इसी दशा का उल्जशेख 
यों काता हैं -- 
से आठ ए से अआक्त पुँद्र 
दूधो दूप्त ए द नत्र्पा 
का जी दसी द ४+ ताँद्र 
ए मों कार नते के यो पा ॥१ 
शीघ्रता न बरे। यह गोमल जिया, 
अस्तित्य एंव श्रन्द्ित वे को मे घुर्य, 
दया मुझे तुम्दार। पदीक्ता ५ नी पड़ी, 
और मेर! द्वदय फेवल तुरहारी पदष्यनि था ॥ 
इन पसिर्यो ए आखरी से चंदा रे कि जय, 
उसप्तक़ी प्रिपा श्राक्र उस युस्‍्ता छरेगी, तो वह 
रहेगा मी न भी रदेणा। रूझ। के ही मह का दुधरे 
हड्ध से कथन है । 
इसके ब।द यदि युद्ध दिव्ल नहीं, हो पह स्थिति 
रस में बदल जाती हे। अभिनव ये रखविध्य ७ 
प्रकार के मानता है +«+ 
(१) सम्पावना विरह, 
(२) स्वगरुस्थ देशकालविशेषावेश, 
(३) परगतत्य देश्कालपिशेषावैश, 
(४) निल्नसुष्दानिविवशीभाव, 
(४) प्रतीत्युरायवैकलरस्फुटत्याघाद, 


हि मे कक पद: की कक 
र--र॥ उ4६8 [85 2९६४ 80685 ६8076, 


22०प१&ए वे 68 ७६ 06 7 6६9 फ्&०, 

छंडए ॥६& ॥७४७ए दे। ए0प४४४४९७0७ 

य ग00 एकएए 7 धंद्का। तप एत५ फृब8- 
(६५ण (८०) 


बै८६ 


६६) श्रप्रषानता, 

(७) संशययोग | 

अभिनव की वह मावध्वनि या रखामास्य्वनि 
से रख नहीं बने पांठी, इसी तालिका में से किसी एक 
था अधिक विष्य के कार । रप दशा को श्रमिनव 
अकलविध्नविभियु ता सव्रित्‌ मानता है, जिसे वह 
चमत्कार, रख, स्परत्ता आदि कई नामों से श्रमिद्वित 
झरता है। इस दर में शैवा की विमशंदशा का 
अनुमव सद्ददय करता हैं। इस विमर्श दर्शा का 
वर्यन शैदागर्मों में किया गया दे। इस दशा में 
देशकांल से रहित चमत्कार ठथा श्रान॑न्द का श्रनुभव 
होठा दे ठथा इस दशा थ्रो शैद वेदान्ती परमेष्ठी! 
६ परम शिव ) का दृदय मानता है।" शैव घ्वनि 


साहित्य-सन्देश 


न.........0ह])].................नहलन६लन६लन€लनलनल३लन0ँलुल  > * न तन नननननमनम++++पञननममममननमनमम+. ८ ७+नननमममभमनमननमनमननननननननननन न ५4 ++न-मन न +3ननननननखणएखणख 





१-सास्फरता महासत्ता देशकालाविशेषिषी। 
सैपा साख़्या औदा द्वदथ परमेश्िन ॥ 
नाई प्र का० १ ५-१४ । 





[ साय १३, अड ६ 


वादी ढ्ाव्यशार्धियों के सतानुसार यंद्दी कान्यानन्द की 
परत दशा! है जन 'सद्ददय' आह का श्रतमद करने 
लगता दे | एक स्थान पर रपदशा? के इसी माय 
को यों कहा गया है-- 


था स्पामिमावरहि रेव निमिचमेदा 
च्छुड्भार मुज्यनवनास्यर्सीमवन्ती । 
सामाजिकान्‌ मरद्गदयान्नट नायकादी 
नानन्दयेत्‌ सदजप्रूर्ण रखो 5सी सो बम ॥ 
( स्वान्मयोगप्रदीप ) 


इस निबन्ध में यहाँ तक मैंने अभिनव के दौ 
शब्दों में उठके व्यक्तिवादी शससम्यन्धी मठ को 
रकवा है, जो उसकी दार्शनिक सरसि पर निर्मि 
हुआ है। मविष्य में 'रसदणा के बाद! नाम हैं मैं 
अपना रससम्दन्भी मठ मी साढित्थिकों के सम्मुछ 
रखने की चेष्टा करूँगा | 


अं 





पुस्तकों का नया सूची-पत्र 


इमने अपने यहाँ से इसी मास में हिन्दी की पुस्तकों का एक ऐसा छ्चीपत्र 
अकाशित किया है, जिसमें लगमग १०० दच्नफ्रोटि के लेखकों की सम्मयतः समी 


रचनापश्ों के नाम विपययार दिये गये हैं। 


पुस्तकालयों 


के लिये यह दचीपत्र बढा उपयोगी होगा इससे थे श्रपने पुस्तफालय में एक 
अच्छा शुनाय कर सकते हैं। पुस्तमष्यच् इस छची को इमसे मुफ्त मगालें । 


साहित्य-रत्-मण्डार, ४ गॉघी मार्ग, आगरा | / 








शंकुक का रस-सिद्धान्त * 


प्रोौ० आनन्दप्काश दीक्षित, एम० ए० ( द्िन्दी, संस्कृत ) सादित्यन्त्ल 


आचार्य शंकुक के रस-पस्चिद्वान्ठ का नाम भनु 
पिकिवाद के नाथ से प्रधन्तित है। शदुक स्याय- 
दर्शन के अनुयायी ये। श्रठएव न्याबानुमोदित 
अनुमान-पधमांगा को दी स्वीकार करते हुए उन्होंने 
रख को अनुमेय माना । इससे पूर्व कि हम इनके रख 
बंम्बन्भी विचारों पर दृष्टिपात करें यद्ध उचित द्वोगा 
फि इस अनुमान-पिद्धान्त को समझ ले । 

हा ४6 किसी पध्त का प्रत्यक्ष शान प्रा्ष करने 
द्रटि ...स्त्र का शान प्रात्त 
करते में जो सापक वछु काम में श्रात्ती है, उसे 
लिय श्रयवा देतु कश जाता है। किंग के द्वारा 
होने वाला ह्ाम ही श्रनुमान शाद कदला॥/शिक। 
लिंग परामर्शों अमुमान--यद्द अ्तुमान दीन पकारे 
का द्वोता हैः>+१०-पूर्ववतू, २--शेपवत्‌ दमा ३०- 
सामान्यवोदष्ट । पूर्ववरत्‌ श्रनुमान वहाँ होठ हे जहाँ 
अविष्यत कार्य का अतुमान वर्तमान कारण से द्ोवा 


ह जैसे, दृश्यमान मेघ से होने वाली पृष्टि का अनु« 


मान | २--शेपवत्‌ अनुमान कार्य देखकर विगत 
कांप्ण का अनुमान किया जाता दै। जैसे, कोई नदी 
की गंदी तथा मैगवदी घारा की देखकर विगत दृष्टि 
दो ख्रतुमान झरे । ३--सामाम्यतीहष्ट श्रनुमान इन 
दोनों से भिन्न प्रकार का है। ठपरिलिखित उदा- 
हरणों से यह स्पष्ट हो गया द्ोगा कि इन दोनों के 
साधन-पद तथा राष््य पद के दौच कारण कार्च 
सम्बन्ध विद्यमान रहता दै। किन्‍्तु सामान्यतोद्ट 
में इस प्रकार का सम्बन्ध नहीं रहता | इसफो उदा- 


इरण के द्वारा यों समझा जा सकठा है डि--तमय * 


सप्तय पर देखने से कात दोता है कि चन्द्रमा आकाश 
के भिन्न-भिन्न स्‍्थानों पर रहठा है। इससे ठसकी 
राति को प्रत्यक्ष नहीं भी देखकर दम इस निश्चय पर 
2 चईँचतें हैं कि चन्द्रमा गतिशील दै। इठ अनुमान 


का आधार यह दै कि श्रन्याग्य उस्वन्नों के म 
परिवर्तन फे साथ-साथ उन्ढ़ी गहि का भी | 
द्वोता है। ) 
अनुम्धन में कम से कम तीम बार्ते अनि 

मानी गई ६:--२०पत्, रेज्साध्य तथां रे' है 
पु अनुमान का वह श्रज्ञ दे जिसके लिए अत 
ही सि दोठी है। साध्य वह है जो पक फेस! 
में सिद्ध किया जाता है। जिसके द्वारा 


सम्बन्ध में साध्य सिद किया जाता दे, वई| 
कहलाता है ) वाकयों द्वारा व्यक्त करते समय 
मान का निम्न ऋम रदेता है। सबसे पहले पे 
सम्बन्ध साध्प के साथ स्थापित किया “गण 
जैले;-ण्वेत वक्धिमान है। तदुपराग्स उस 
बरलाया जाता ३। जैऐः--कर्योंकि पर्वत 
है। पन्त में साध्य ७ साथ देव का श्र 
सम्बन्ध बताया जाता है। गैसै--जहाँ नहाँ 
है वहाँ वहाँ भ्राग है, जैसे घूल्दे में ) 

श्रनुमान के लिए दो बातें परम आवश्य 
१-पह में देव का होना श्र्थात्‌ पर्वत में घुए 
होना | २-देतु श्रौर साप्य में व्यातति सम्बन्ध [ 
अर्थात्‌ घुश्चाँ श्रीर श्राग का अविच्छेय समबन 
होना । 

अन्य व्यक्ति को समझाने के लिए पर्व 
परदादयव दाक्प से काम लिया जाते दै | थ 
क्रमशः प्रतिशा, देठ, उदाहरण, उपनय ठथा। 
हैं) जैसेः-- 

१०-राम मरणरशील है। ( प्रतिशा ) 

२--क्योंकि वह भनुष्प है। ( हेठ ) 

३--समी मतुश्य मरणंशील है। जैसे 

आदि। ( उदाहरण ) 
४--राम भी मनुष्य है। ( ठफ्जय ) 


्ा 


| साहित्य सन्देश 





[ मास १३, भदु ६ 





'-खत वह सरणंशील है। ( निगमन ) 
पतिष्टा का अर्थ यहाँ किसी विशेष बाठ का 
है । देद के द्वारा प्रतिशा था कारण घट किया 
है| उदाहरण स्पष्ट ही है । उपनय इस चात 
तक है कि उक्त उदाहरण अच्छुत विषय में मी 
होता है। लिंगमन को निष्कर्ष कृद्दा जा 
ह्ढे। 
विद्षम शकूक के मत को समभने का प्रयक्ष 
*अतुमान के तौन मैद पू्ववत्‌ ऋादि का 
॥ क्रिया जा छुका है | 3- । दृष्टि में रखते 
वर्य शदुक हया श्रभिव्यक्तिवाद व॑ प्रबलनन 
। महिमत भट्ट के श्रनुसार कहा जा सहझता है 
मात, अतुभाव श्रौर सवारियों कर द्वाश रख 
डि होठी है, ध्र्पात्‌ बढ़े रस के लिए कारण- 
हैं। इनको क्रमश कारण, बाय तथा सद्द 
भेना जायगा। उदाहग्णत सीता आदि 
ने विमाब तथा ठप ने, चौड्िझए श्रुद्धि/ 
विमाय रति झथारी उत-े हु कारण माने 
। तथा हि की गठि/हथ्रा कट क्षु श्रादि उी 
ब्रतुणग ४ क्वार्य धवहूव हैं. एय लज्ना, 
पद रखारी क्राद रहि फे खहकारी समसे 
इस प्रकार विमाव सपी कारण के द्वारा 
कार्य वी छिद्धि होठी है। श्रतएव यह 
अनुमान से मिन नर्दीं है | रति कार्य सिद्ध 
नें पर शेपव॒त्‌ से भिन्न नहीं है [तथा सश्ारी 
करी हीना सामास्यतोदए का द् ध्वरूप है । 
पह वि जब कई सुन्दर, स्वच्छ चढद्टिका में 
द्वारा खोता के दशन का वर्णात्र, कटाक्ष 
॥ निरूपण ठ्या लज्ञा, द्वात श्रादि का 
। दर्शा) होता द्वो ता हम ऋट से अनुमान 
अमुझ के द्ृदय में रठि ढा उद्योध हुश्रा हे । 
[देय बाबद से इसे इस प्रद्भार समक्कापा 


न्मीवा के दवद्य में राम फ्लै प्रति रहि उत्पत्त 
प्रतिश ) 


क्र 


२--राम को देखकर सीता ने प्रेम भरी दृष्टि से 
मुक्तरात्रे हुए दृश्टिशठ किएा | (हेव ) 
३>-जिप्ते राम से राति नहीं, वद्दी इनकी ओर 
हंस प्रकार दृष्टिपात नहीं करती, जैसे - -म-थरा । 
(उदाहरण ) 
४--सोवा विलचय कटाच्षादि से युक्त है । 
( उनसे ) 
५--अत सीता, राम विपयक रति स॑ घुन दे । 
( निगमण ) 
इस मत के स्वीकार इरने में जो कठिनाई 
परवर्ता आचार्यों को हुई, वह यद्व कि अनुमान के 
श्रतुसार पछ की प्रतीठि कप का अ्रतुभाग कर हैने 
पर मम्मव हो सऊेगी। पर्थात्‌ हम पहले भाव झा 
अनुमान करते हैं। हब रत का आस्वाद लेते हैँ। 
दूछटे शब्दों में इन दोनों में कारण कारगर भाव दे । 
छिंना, डे वा रिमर्दी प्रतोर्शि में. ६8 प्रकार हैं क्रम 
हान का स्म्प्रावना नहीं की शा सकती वह तो 
वानक रस के समान ईँ शिसर्मे गुढादि दा मिभण पोते 
हुए भा यह सब गला अलग '्रग्ना स्पाद नहीं देते 
बल्इि एक विचित दी स्वाद देने लाते हैं। दूपरे, 
भआाव का अनुमान दो जागे पर मी यह श्रावर्पक 
महीं कि रख की प्रतीति ही धी। क्‍योंकि एक तो 
रसातुमू ति का सम्बज, ााह्नदय से हो है दूसरे श्रत 
मान की शिंदधि में परण आवश्यक व्याप्ति मी पं 
घटित नहीं होगी। उक्त अ्रनुरामशान सदा रख के 
साथ नहों रइता। पुराने वैदपादी ठथा वेदान्ती 
श्रादि रति का झतुमान तो घर लेते हैं, किन उनके 
शुष्क ढृदय पर इसछ्य कोई भी प्रभाव लक्षित नईीं 
दोठा | श्रतर॒व, माव के अनुमान सात्र से रछ यतौति 
शम्मव नद्दीं । साशश यह डि ब्याप्ति से विभावादि 
के द्वारा रामादि गत अतुरागादि का शान हो सडठा 
है डिस्तु वह ध्वान रस सप दो पद्द भ्रावश्यक नहीं | 
अतठएद अनुमान के द्वारा रप्त प्रहीति दा विद्वात्त 
नहीं माना जा सक्ठा । 
इसी सम्बंध में शकुद के चिंत्र तुसान्याघ- 


सार्च १६४२] 


सिद्धाग्त पर मी विचार कर लिया जाय ॥ उनका 
मत हैं कि श्रनुपान वे मुत्र में यदी न्याय है । अर्थात्‌ 
जिस प्रकार सिप्रलिछित थोड़े की दर्शक थोड़ा दी 
कहता है और चित्र देखते समय इस वात का विचार 
मी नहीं लाता कि यह वास्तविक घोड़ा नहीं है, 
उसी प्रकार नाटक देखते हुए प्रेचक मो नटादि को 
हू! वास्‍्ठविक समझकर उसको रहठि आदि ते अनु- 
भान से रखास्वाद बरने में समर्थ होता है। श्र्वात्‌ 
अनुमित स्पायी वाह्तविक के अनुकृत रूप मान हैं। 
मूलत0: भाव वास्तविक पात्र में द्वी द्ोवा दे। नटादि 
माध्यम मात्र हैं 


प्रस्ठुत मठ के सणडन में यह कहना मी पर्यात 
दोगा हि चित्र लिखित घोड़े को देखकर उसे घोड़ा 
ही कह्दना ध्यवद्दार में इस कारण अनुचित नहीं कहा 
ज्ञा सकता क्योंकि वहाँ लद॒णे। थक्ति से काम लिया 


जाता है। श्ौर इस प्रकार उसे चित्रलिखित घोड़ा 


ही माना जाता है। अ्रतएत्र रस-प्रतीति के लिए 
थद उदाइरण सगत नहीं। 


शकुक ने इस न्याय को स्वीकार करते दृए, ए* 
प्रचार से, श्रनुकरण पिद्धान्त को भी स्वीकार ढर 
लिया है। किन्तु, किसी के भावों का भ्रनुकरण समव 

/ नद्वीं माना जा सकता । जिन नर्टो ने रामादि को 


शंकुक का रस-सिद्धात्त 
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कमी नहीँ देखा वह अनुक्रण कर सर्केंगे, यह ३ 
ठो दूर की बात है, किन्तु यह मानना कि प्रेचु३ 
उन्हें चड्ढी अनुमान करके रसास्वाद करेंगे, अर, 
बढ़े श्रविवेक का परिचय देना है। भ्रनुमान म 
जैसा कि कह प्राए हैं, कमी श्रनुभूति उसने 
होती । यदि होती तो मुझे लड्डू साते देखकर 
स्वय लड्डू खाने का अनुभान कर लिया करते 
उसी से आपको भ्राननद मिल जाया द्रता! 
ऐसा होता कब है ! फिर, अलौकिक कार्यों" 
देवतादि फे कार्यो की अमुकृति भी नट द्वारा 
नहीं । ऐसी स्थिति में किसी श्रौर तर्क को ४ 
लेनी होगी और अऋनुकरुण स्वय दिल्ल। जएप 
साय ही करण दृश्यों का सुखद श्रमुमव कैसे 
इसका उच्र देने में मी धह मत भअ्रधमर्य हे । 
के श्रनुमान से आनन्द होना तो सम्भव दी नह. 
तालयं यद्द हे कि शकुरू का यह मत नट, बच | 
की दृष्टि से रखासवाद के सिद्धान्त पर कोई 
प्रकाश नहीं डालता | उनकी बात से पह तो 
प्रदीत होठा है झि रहास्वाद में नठादि के * 
नय-कौशल का कम हाथ नहीं है किन्तु यई 
निसदिग्ध रूप से माना जायगा कि उर्होंने * 
की स्वातुमूत्ति को स्थान न देकर सिद्धान्त को 
दी रह जाने दिया । 


साहित्य-सन्देश १६४०-४१ की सबिल्‍्द फाइल 


की छुछ श्रतियोँ अभी शेप हैं। मूल्य ५) पोस्टेज ॥%) 
ज्ञो सज्जन खरीदना चाहें वे ४॥>) मनीआालर खे भेज्ञ द्‌ | उन्हें फाइल राजर 


भेज दी जायगी । 


“मिलने का स्थान--साहित्य-मन्देश कार्यालय, आगरा | 


श्ध्र्‌ 





क्ठ | यदि वह भागा हुग्ना घर श्राता तो मैं अपनी 
समवयस्काओों से लज्षित होती | ) 
पिय सम्रभि कड निहंडी, 
पियहों परोक्‍्खद्दो केव। 
विश्नद्वि विन्नासिया, 
निद्द न ऐंब न तेब॥ 
(प्रिय के सद्भम में नौंद कहाँ और पिष के 
परोक्ष में भी कर्योंकर झ्ावे! मैं दोनों प्रकार से/ 
विनासिता हुई श्र्यात्‌ गन यों नींद न त्वों | ) 
अपने व्याकरण के उदाइरणों के लिए ऋवि 
देमचन्द्र ने मद्दी के सप न एंक 'द्वाश्रय काव्पा द्री 
सी रचना की दे मिसके भ्रन्तर्गत 'कुमारराक्ष-चरितों 
नामक एक प्राकृत काव्य मी है | इस काव्य में भो 
अपभ्र श॒ के पद्य रखे गये हैं । 
सोमप्रमु सूरि-ये भी एक जैन श्राचार्य थे। 
शुर्दोंमे स० १२४१ में 'कुमारपाल प्रतियोध! चाम$ 
एक गद्य पद्यमय स्दृत आाइृठ काब्प लिखा, भिसरमें 
खम्य-समय पद देमचन्द्र द रा कुमारपाल को शअ्नेक 
प्रकार के उपदेश दिये ज्ञान की कथाएँ, लिखों हैं। 
थह प्रग्य अ्रधिकांश प्राकृत मे दी हें--बीच बीच में 
संस्कृत आलोक और शअ्रपश्र श के दोदे आये हं। ऋप- 
अंश कैपओ्रों पें कुछ तो प्राचीन दें श्रौर कुछ दूसरे 
कवि वे बनाये है| प्राचीन के दो दोदे देखिए:-- 
रावख ज्ञायड जद्दि द्श्विद्दि, 
दहू मुद्द एक सरीरू। 
चिंठाबिथ तदपहि जणाणि, 
कब॒शु पियावह खीर ॥ 
(निप्त टिन दव मुंइ. पए% शरीर वाला रावण 
पैदा हुआ उसी दिन म'ता चिग्तित हुईं कि किछतमें 
दूघ पिलाऊँ। ) 
पिय हर्वोँ वद्विय सपलु, 
» दिणु तुद विरदरिग किलतंत । 
थोदुइ जल जिम मच्छुलिय, 
न्ताविल्लि करंत ॥ 
(द वदिय ! में गारे दिन तेरी विरद्माग्नि में वैसे 


मई 


साहित्य-सन्देश 
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ही कद़कड़ादी रही जैसे थोड़े जल में मछली ठलवेभी 
करती या ठड़फडढ़ाठी है। ) 

जैनाचार्य मेरुतुक्ध -इन्होंने सन्‍ १३६१ में 
+प्रन्‍न्‍्च चिन्तामणि' नामक एक संह्वृत प्रन्य मोजन 
प्रबन्ध के दक्ठ का बनापा, जिसमें बहुत से पुराने 
शाजापों के आख्यान सप्रहशीत किए। इन्हीं 
आराख्यानों के अन्तर्गत बीच बीच में अपश्र श॒ के पच 
भी मिलते दें जो बहुत पहले से चले आते ये। कुध 
दोहे तो राजा भोज के चाचा मुझ फे कददे द्वुए हें। 
मुद्न के दोदे अ्पभ्रश या पुरानी हिन्दी के बदुत दी 
पुराने नमूने कहे जा सहते हैं | इन्दोंने प्रेममप रच 
नाएऐँ मी की थीं | दो प्रेममप दोदा देखिए:-- 

माली तुट्टी कि न झुंउ, 

कि न्‌ हुऐेड छरपुज। 
दोरी ब्रेँघीयठ, 
ज्ञिम मंकड तिम पु्ञ॥ 

( हट पढ़ी हुई श्राग से क्‍यों न मरा ! छारपुश्च 
क्यों म दो गया ! जैसे डोरी में बेघा बन्‍्दर पैसे 
घूमता है मुझ | ) । 

मुजझ् भरमसइ मुणालबइ! 

जुब्बण गयु न मूरि। 
जइ सकऊर सय खण्ड थिय, 
हो इर्स) मीठी चूरे. ॥ 

( मुझ कट्ठता है--दे सृणालवति | गये हुये 
यौवन को न पछुता | यदि शर्केश थौ। खण्ट हो 
जाय तो मी यद्द चूरी हुई ऐसे ही मोठी रदेगी। ) 

ननल्नसिद्द भट्ट--वे स० १३४५ में वर्त्रान ये ) 
इन 'जिलय रक्त राणमो! नाम प्‌छः ग्रन्थ फिलड 
है जिसमें स> १०६३ में दोने वाक्षे फरौली के 
विजयपाल र जा * गुर्धों का विवेचन है । पह' भी 
प्राकृता एटं हिन्दी अपोंत्‌ श्रपश्नश में है। यहद्ट 
अभी झपरकाशित है | 

शाज्ञ घग्--दृम घारत हे ये सर्वश्रेष॒ कवि ये | 
ये भ्च्छे उवि ओर सृशकार मौ थे। इन्होंने एक 
प्रा प म्ष पर खदओि के माम से बनाया और 


दिदुइ 


रु 
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झरना परित्रय भी दिया है| इस ग्रन्थ में बहुत से 
शावरमन्य और माषा चित काब्य दिये हैं जिनमें 
बीयबौन में देशपापा के वाक्य प्राये दें । 
परम्तरा से प्रसिद्ध है कि शाज्वघर ने हम्मीर- 
शायसों! रामझ ए% तीरयाया-काव्य को भी भाषा 
में रचना की थी । 
अन्न शा की रतनाझ्ं को परम्परा श्रव यहीं से 
समाप्त हाती है| यदययि पचास साठ वष पीछे विद्या- 
पहि ने बांच-बीच में देशभाषा के मी कुछ पद्म रख- 
कर अगभ्रश में दो छोटी छोटी पुस्तकें लिबी पर 
उस समप तंड बग्भ्र श॒ का स्थान देश माषा ले चुड़ी 
थी | जिस समय जा प्रियर्सन विद्यापठि के पर्दी 
का सप्रद कर रदे पे उस समय इन्हें पता लगा या 
कि कीपजिलता' और "कीसिंतताका' नाम की दो 
पुस्तऋ भो उनकी लिखी हैं, पर उम्र समय इनमें से 
किसी का मी पता न चला । लामग २५ वर्ष हुये 
च० हरप्रभाद शास्त्री नेराल गये ये | वहाँ रामकाय 
पुस्तकालय में 'कौर्निनता! की एक प्रति मिली, 
जिप्तकी नकन्त उन्होंने ली | इस पुश्ठक में तिरहत के 
राजा बीशिहिंद्द की धीरता एवं उदारता का वर्णन 
किया गया हे। इसमें देषमापा के पद्य, श्रयश्नश के 
दोहे, चोपाई, छुपय, छुग्द भी मिलते हैं। इस झ्रप- 
अर की विशेषता यह है कि यह पूर्वी श्रपञ्र श है। 
दूपरी विशेषता विद्यायति के अपभ्रश की यह 
है कि वह प्रायः देश-मापा कुछ श्रधिक लिये हुये 
है और उपमें तर्खभ सस्कृत शब्दों का वैसा बहिष्कार 
नहीं है । हि 
अग्भ्र श की कविताओं के लो नये पुराने उदा- 
इरश्ष अब तऊ मिल चुके हैं उनछे रु बात का ठीक 
या पूर्ण रूप से श्रमुमान द्वो सकता हकि काब्य 
भाषा प्राकृत की रू ढ्र्यों से कितनी बैंधी हुई चलठी 
रही। बोनचाल तक के तत्सम संस्कृत शब्दों का 
पूरा वहिष्कार उश्मे पाया जाता है। “उपकार, 
सगरो, विद्याग, 'वचनों ऐसे प्रचलित शब्द भी 
'डश्नआर', “नश्नए”, 'विज्ञा', 'वश्मणः बनाकर ही 


हिन्दी साहित्य में अपन्र शा काव्य 


डेष्३ 





रक्‍्खे जाते ये । विशेषण विशेष्य के बीच विमक्तिमों 
का सामसामिकरण अ्रपश्रश काल में कृदन्त विशे- 
पणों से बढुत कुछ उठ चुका था, पर प्राकृठ को 
परम्परा के श्रतुसार श्र 4 रा का कविताशं में कदन्त 
पिशेषज्यों में मिलता है। इस परम्परा पान का 
निश्चय शब्दों की परीद्वा में श्रच्छी तरद हो नागा 
है। जब दम श्रयत्न श के पर्चों में (मट्ठ!' और मीठा? 
दोनों का प्रयोग पाते हैं ठब उस में 'मीठी! शब्द के 
प्रचलित होने में क्या सन्देद हो सकता दे १ 

ध्यान देने पर छुट्ट बाठ भी लक्तित हं'गीडि 
ज्यों ज्यों काव्य मापा, देश मापा की श्ोर प्रदुस 
द्वोती गई स्पॉ-स्पों तत्सम सस्‍्कृत शब्द रखने में 
संकोच भी घटता गया। शाज्ञ पर के पद्चों एव 
कीर्तिलता में इसके प्रमाण मिलते हैं। इस काल का 
इतिदह्ाप्त यद्दों से समाप्त हो जाता है। 

हिन्दी साहित्य के इतिहाप में श्ररश्र शा फ्राल के 
गाद प्रन्य कालों का किस प्रकार प्रवेश होता ६ १ 
“इतिहाप' शब्द का क्‍या प्रर्थ द्ोता है? अ्थया 
प्रत्येक काल क्रिन विभिन्न शाखाओं में विभक्त हुआ्ना 
है ! इन सब्वो का संद्धित विवरण, श्रयभ्र'श साहित्य 
के साथ ही साथ जान लेना मुझे तो अ्रति भ्रावश्यक 
प्रतीत होता ऐे इसलिये यहाँ पर इन सबबों का 
सक्षित उल्लेख देना उचित समभता हूँ। हु 

इतिहास! का अ्र्थ--पद्मवि द्रतिदाउ' शब्द 
का अर्थ होता है घटनाश्रों का संग्रद, हिन्द हतस्ते 
इतिदास न कहकर बृत्ति मात्र द्वी कहना चादिये। 
प्रावीन काल के इतिहास लेखक एसी इत्ति के श्र्थ 
में इस शब्द का प्रयोग॑ करते चले थ्रा रहे ये किन्दु 
बाद में उन्होंने घटनाओं और प्रमावों का वर्णन सी 
प्रीरम्म कर दिया | इसौलिये इतिहास के अ्ग्दर्गत 
मानवी चित्रइत्तियों का मी घटनाओं के साथ खम्त- 
न्दय किया गया है | साहित्य ठो जन-बृत्तियों का 
सइलित प्रतिविम्व द्वोता है| श्रतः यह निश्चित दे द्वि 
उन इचियों के परिवत्तेन से साहित्य में स्वरूपान्तर 
दोता गया | झ्ठः झादि से श्रस्त तक इन्हीं चित्र« 


ल्‍्‌ 


हा सादित्य-सन्देश [ भाग १३, अर ६ 








ब्रत्तियों दी परम्परा को परखते हुये साहित्य परम्मरा तथा घामिक परिस्थिदियों का मी ब्यान रखना अति- 
कै साथ उनका प्रमन्‍्दय कृग्ना इतिद्दास कहलाठहा श्रावश्यक दोता है। इन्दीं डॉर्तो का ध्यान रखड्रर 
है। कइने का तत्व यह है कि साहित्य का इतिहाठ. हिन्दी साहित्य के ६०० दर्षों का इतिहास पिम्लाड्लिल- 
लिखते प्रमाण राजनैतिई, सामाजिक, साम्मदायिद्कर घाराओं में विमक्त किया मपा | । 


ट्विन्दी माहित्य का इतिदृप्स 


| जप पल बाय पा जग] 
ऋादि (बीर गाथा) . पूर्ई मष्य (भक्ति). चर सब्प (रीति). अश्युनिक 
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अजल्षकुशरवादी रुसचादी 
शी आज ३ की. रकक-5म कील अल मकल किक आर डीजमोह। 
रु | 
इतिउत्तात्मक लाजइणिक गीतात्मक 


$ ( 
प्राचीन आधुनिक 
इन्द्दी घाा्ों पर झरने शन-राशि को दोड़ारे. ( फ्रेन्च छेखक ) थे | इनके बाद डा० आर्श प्रिप्ठ 
हुए प्राचार्य प० रामचस्द्र शुक्तजी ने दिन्दी साहित्य मे लिखा और पुनः इनके बाद शुक्लजी मे इस इहि- 
का इठिद्दाम लिखा है ! पहिन्दी गाहित्य दा इति- हारु के लैवक दनरूर दिन्दी द्राव्य-्तेत्र को उन्नति 
हासा के भवसे पुणने लेखक फि> आरबीदल शील ओर उज्जलमय बनाथा है । 


भबवर सुरदास की लोक-संग्रह भावना 
श्री बज्फल सुन्नक्षस्यम्‌ 


इमारे पहाँ भक्ति शाश्वद तथा स्वरुप जीवन- 
इर्शन के तत्वों के श्राघार पर चिरन्ठन कल्याणकारी 
खौन्दय देखने की सदा श्रादी रही हे। स्व० श्रा० 
रामचस्धनी शुक्त श्रपन 'दिन्दी साहित्य के इतिहास! 
में लिखते ईं--'प्रेम श्रोर श्रद्धा श्र्यात्‌ पूज्प घुद्धि 
दोनों के मेल से मक्ति की निभत्ति होती हे। अद्वा 
/ बर्म की श्रतुगामिनी है । जहाँ धर्म का स्फरण 
दिखाई पढ़ता है, यहीं भ्रद्धा टिकती है । घर्म अद्म 
कै सत्स्वरूप की व्यक्त प्रदुत्ति है, उस त्वरूप को 
क्रियास्मक श्रभिव्यक्ति है, जिसका श्रामाध श्र खल- 
विश्व की स्पिति में मिलता है ] पूर्ण मक्त व्यक्त जगत्‌ 
फै बीच सद्‌ की इथ सर्व-शक्तिमयी प्रदृचि के उदय 
कफा--घर्म झो शस मश्नलमयी प्योति के स्फुरण का- 
प्राछ्वाक्तार चाइता रद्दता है । इसी ज्योति के 
प्रकाश में सत्‌ के श्रमन्‍्व रूप सौन्दर्य करी भी मनोहर 
शौँकी उसे मिलती ऐ । लोक में जर कमी वद॒घर्म 
रवरूप को तिरोहित या श्राच्छादित देखता है, ठब 
सानो भगवान उसकी दृष्टि से, उसकी खुली हुई 
"आँखों के सामने से, ओमाल हो जाते हैं श्रोर वह 
“वियोग की श्राकुल्तता का भ्रनुमव करता है । फिर 
क्लब अधर्ग का अन्घकार फाइ्कर धर्म की ज्योति 
अ्मोघ शक्ति के साथ फूट पड़ती है, तव पानो उसके 
“ प्रिय भगवान का सनोरम रूप सामने झा जाता है, 
और वद्द पुलकित हो उठता है] मीतर का "चित 
छब घाहर 'सत्‌' का टाक्ताक्ार कर पाठा हे, तब 
आनन्द! का झाविर्भाव होता है और 'सदानन्द 
"की अनुभूति होती द्वे।! इसो से भो० तुलसीदास 
'कह्दे हैँ-- 


मनत्ति विचित्र सुकवि-कृत जोऊ, 
राम नाम ब्िंनु सोह न सोऊ। 


विधुबदनी सभ आँत्ति सेंवारी, 
सोह न बसन बिना बर नारीगा 

जब 'राम नाम! ही लोक में धर्म की मझ्नलमयी 
ज्योति के दर्शन का एक मात्र साधन है, तब उस 
राम नाम के बिना सचमुच फोई चीन किसी काम 
की नहीं रह सकती है| निश्रय ही, व वसनददीन 
नारी की ही माँति अश्ीलनता और श्रमज्नल कौ 
निधि है । श्रस्दु । 

मक्तवर सुरदास अपने धमय के बहुत बड़े भक्त 
ही नहीं, लोक में घर्म को मज्ननमवी ज्योति के 
सकरण' फे लिग्रे सदा विरहाइुल रद्दने वाले प्राणी 
मी ये | रातसी श्रोर तामझी प्रदृत्ति के कारण, 
उचित प्रम्माम, भर्म कर्म, राज्य श्रांदि से भ्र४, 
अद्यात्त शरीर निराश अरे समय के सम्पुख्त, मधुर 
एथ लोक-रझनका*। कृष्ण भगवान का रूप रखकर 
अरनी स्वस्थ तथा वेशानिक निदान-शक्ति का हो 
परिचय इस प्रश्ाचत्तु ( भ्रवे) ऋलाकार ने दिया, 
वह सर्वथा स्वृत्य और प्रश्सनीय है । 

बात यह है ह्लि 'मनुष्य का मन जहाँस्‍वतठा 
पतनोन्मु्ज रहता है, वहाँ वह धादत-प्रिय भी होता 
है, जो कमी प्रदसा अगनी पूर्व श्रादत को छोड़६र 
किसी नयी बात के ग्रहण के लियेतैपार नहीं रहता। 
अतः उसे उसझ्री विय आदतों में बद्ध पतनोस्मुखता 
अपवा प्रवत्ति की राजसता श्रोर तामसता से हटाकर 
उत्थान या सालिकता की श्रोर ले जाना कोई 
सहज कार्य नहीं होता | ऐसी अ्रवस्पा में बल्लमा- 
चायंत्री को प्रेम लद़॒या भक्ति हां उत्ते उत्पान की 
ओर ले बने क। पूरा सामथ्य रखती है, क्योंकि 
इसमें सयमादि निष्भों का गलन आपश्यक और 
अनिवाय होने पर भा इ'+ विलास 4) बातें निबिद 
या त्यास्य ने होने कु कारए उसके लिये (शठत े 


द्घ्द्‌ हू 
_ पजखे्र््््ेु ैे जि जि जजतततैत/+ै+ै+ै 


लिये ) स्वामाविक आकर्षण रहता है श्र इपमें 
आकर पहले जो झपने आराध्य का ऑलग्बन मात्र 
बदल करके श्रयनी शेप समी श्रादर्तों को पूर्ववत्‌ रखें 
कर चलता है, वही बांद में-कालान्वर मे-- अपने 
को ए+ दम बदल लेता है, श्रप्वी रानधी या तामसी 
परदृ्ठि को साखिक कर डालता हद | श्राखिर उस 
सागत्य का मी धो कोई प्रभाव द्वोठा दे) जिसके 
कारण जल॑ भौ-- 


'ह्वोइ जलदू जग जीवन दाता? 


सूरदासजी ने इसी प्रेम लक्षण मक्ति के द्वारा 
मोगवासना आदि से पतित भ्रपने समय ( नो ऋा० 
शुक्लजी के भ्रनुधार सवत्‌ १५४४० और १६२० के 
बीच में पड़ता है ) तया मानव दय को परिमार्जिद 
करने का सफ्ल प्रयक्ष किया था। इनकी ग्रोपि- 
कार्य दया कृष्ण लोक व्यवस्था और लोक मर्यादा से 
अवश्य शःय हैं, पर वे पठित को पाइन बनने का 
गुगम रास्ठा बतलाते हं। जो मानव स्माव के 
अत्यधिक निकट रद्दक्र उसकी ( पतित की ) प्रदत्त 
में साल्िकता लाने को प्राथमिकता देते हैं श्रौर इस 
च्रकार लौक-द्विंठ और लोक म्पवस्था का मार्य सरल 
बनाते हैं | इनकी मी मक्ति में काम, छोघ, लोग 
आदि से मुक्ति, निर्माइता, जिवि#, देल्य, आदि की 
उठनी ही श्रावश्यकता है, जितनी कि गो? दुलधी 
दाघ झादि की भत्ति में है । देखिये, ये श्रपने आराध्य 
से कपा कहकर कृपा भिद्धा मागते हैं-- 


प्रभु मेरे गुण अचगुण न विचारों । 
कीज लाज सरन आये वी 

टविसुत ब्रास निवारों ८ 
ज्ञोग ज़ग्य ज़प तप नदी कीयो, 

वेद दिमल नहीं भाग्यो 
अति रस लुब्ध स्वान जूठनि ज्यों, 

घहूँ नहीं चित राख्यो 
जिहि निद्वि ज्ञोनि किग्यो सफटग्रस., 

तिद्दि तिदि यहैं कमायो 


साहित्य-सन्देश 
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काम, क्रोध, मद, लोभ झसित भये, 
परम विपय विप' खायो 
जो मिरिपति-मसि घोर उद्धि मे, 
ले सुरु तत निज 
ममकृत दोस लिखे वसुधा भर, 
तक नहीं. मित 
कुदिल, . कुदरसन, 
अपराधी. मति 
तुमहि समान और नहिं दूजो, 
जाहि भजौ हों 
अखिल अनन्त दुयासु दयानिधि, 
अविनासी सुखरास 
भज्ञन प्रताप मैं नहीं जार्न्यों, 
पस्यो मोह की पोंस 
तुम सर्वम्य सभे विधि समर्थ, 


हाथ 


नाथ 
कामी, 


दीस 


असरन सरन मुरारि 
मोह झमुद्र सर बूबत है, 
लीजऔौ भुजञा पसारि 


मागवत्‌ की कया का, विशेष कर दशम स्कन्ध - 
की कया का अपनी पूरी तन्‍्मयता तया तत्परता के 
साथ सुन्दर और मनोदर पदों में यूर ने जैसा दृदय- 
ग्राह्दी गान किया है, वैसा झन्य झिसी ने नहीं किया। 
श्रा० ग़मचद्र शुक्ल लिखते रैं--'धूर सागर में वास्तदः 
में मगगवत्‌ फे दशम स्कन्घ की कथा ही ली गयी है, * 
उछीको उन्होंने विश्वार से यराया है | शेए स्कम्घों कौ 
कया उत्तेपतः इतिवृत्त के रूप में थोड़े से पर्दों में 
कह दी गयी है| सूर सागर में कृष्ण-जन्म से लेझर 
ओकृष्ण के मधुरा नाने तक की कृपा श्रत्यस्तटविस्तार 
से फुटकल पर्दों में गायी गयी है। भिन्न भिन्न 
लौलाशों के प्रयज्ञ लेकर इस सच्चे रस-मग्त के 
ने अत्यन्त मधुर कौर मनोइर पदों कौ मड़ो सौ 
बाघ दी दे । इन पर्दो के सम्बन्ध में सब से पद्ली 
बात ध्यान देने की यह है छवि चन्तटी हुई ब्रजमापा 
में सब से पहली स'द्ित्पिक रचना होने पर भी ये 
इतने सुदौल और परिमाजित हैं | यह रचना इतनी 


डी 
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> अग्रल्म और कास्याज्पूर्ण है; कि श्रागे होने वाले 

ऋषियों को शक्ञार और वात्सल्य की उक्तिपाँ दूर की 
जूडी सी ज्ञान पड़ती हैं।” भोचे के पद में तरल 
मातृत्व श्रौ५ भोली बाल्यावस्पा का कैसा द्वदयप्राद्दी 
'ित्र खाँचा गया है-- 

सेया मोहि दाऊ बहुत सिजायो 

मो सो कद्दत मोक्ष को लीकों, 

तू जसुमति कब बषायो 
कट्दा फ्दी श्रव रिस के मारें, 


खेलन दो नहिं. जातु 
पुनि पुनि कहत कौन है माता, 

को उुपरे उातु 
गोरे ननन्‍्द जसोदा गोरी, 


तू कल स्थास सरीर 
चुटकी दे दें हँसत भ्वाल सच, 
सिस्से देत यलबीर 
तू मोही झो भारण सीणी, 
ह दाऊहि फवहुँ न सौजे 
मोहन को मुख रिसि समेत लस्पि, 
ज़सुमति सुनि सुनि रीमी 
छुनते फान्द बक्षमद्र चबाई, 
जनमत ही को घूत 
सूरस्थाम! सो गोधन की सौं, 
दीं सता तू पूतः 
इस पद का विशेष चमत्कार तब जान पढ़ता 
है, लव इसे भागवत्‌ कथा फै प्रति भद्धालु जन पढ़ते 
या सुनते हैं। वे "मं! सो कहत मोल को लौनों, तू. 
अदुमति को कब जयो?े, गोरे नन्‍द जथोदा गोरी, तू 
करत स्थाम सरीर! ध्रादि में श्रपने सर्वान्तरया मी श्रौर 
पर्वश मगवान फे दी इप साधा रण बालक के रूप में 
दर्रान पाऋर आनन्द विभोर हो जाते हैं, क्योंकि दे 
जानते हैं कि 'स्पाम सरीौर! कृष्ण सचमुच गोरे नन्‍हा 
और “गोरी! गशोदा के पशँ उसज्ञ न होकर बदुदेव, 
और देवकी के यहाँ उत्पन्न हुए ये | 
घर ने 'दवाप्त विलास की तप्ल्ो से परिियों 


अनम्त सौन्दर्य के समुद्र” श्रपने आराध्य कृष्ण ठ्था 
राघा आदि उनकी अनुघरियों का शक्ञार रछपूर्ण 
रूप मी लोक के श्रत्पन्त निकट रखा है | उनमें वह्दी 
प्रेम-मावना, वही विलाख या भोगद्रति, वही तन्म- 
यहा आदि मिलती है, जो हम लोक में देखते सुनते 
हैं | सच पूछा जाय तो वह आकर्षण कष्ण के इढ 
प्रकार के सर्वया लोक-विदित रूप में ही रह सकता है, 
जो स्वाभाविक और मनोवैजशानिक रीति से पठित 
का ध्यान उत्थान कौ ओर श्राकृष्ट करता है। एक 
डदहरण पर्याप्त है :-- 

ऑपिन में वसे, जियरे में बसें, 

हियरे भें चलत जिछि दिन प्यूप्शे 
सन मे वर्स तन में बसे रप्तना में बसे, 


से अन्नन्अज्ञ मे बसत नन्‍द बारे * 


सुधि में बस बुधिहू में बस, 
तरजन में बसत प्रिय प्रेम दुल्लारो 
प्रस्याम! बनहूँ में बसत रंग ज्यों, 
जल रंग. म॒ होत नियारो 

अपनी दाणी तथा भक्ति के प्रसार के लिए 
सूरदासजी ने मौसि# गीतों की परम्परा को श्रतताया 
है। श्राचाय शुक्कजी के शब्दों मे (जीवन के कैसे कैसे 
योग सामान्‍य जनता का मर्म स्पर्श करते श्राये हैं, 
और भाषा की रिन किन पद्धतियों पर वे श्रपमे गहरे 
भादों की ब्यह्ना करते श्राये हैं--इछका ठीक पता 
दमें बहुद काल से चले आते हुए मौलिक गौठों से 
ही लग सकता है।' श्रतः स्पष्ट है कि कोई झवि 
सामान्य जनता के दृदय के पाध जाना चदैगा, तो 
अवश्य इन गीर्गों की परम्परा को अपनायैगा | सूर- 
दास ने मौलिक गीतों की परथरा को अयनाया ही 
नहीं, प्रत्युत उसका अपनी कला और कएठ में भ्रभूव 
पूर्व विक्ाघ भी किपा | 

इसके झतिरिक्त गो० दुलसौदासजी ने जि 
प्रकार 'गोरख जगायो जोग, भगति 'मगापों लोग 
कहकर, ईश्वर को अम्तस्थ प्लान कर अनेक प्रकार की 
अन्तस्ताघनाओ्रं में प्रदन करने वाले' योग श्रादि की 


ह्् 


श्ध्फ 
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मत्तंता की, उसी प्रकार खूर ने भी अपनी शोरिकाओं 
के मेँद्द से 'जोग जोग हम नांददी' कइ कर ईश्वर की 
उपासना में गुद्य थ्रोग रदृष्प की घारणा लाने वाले 
इृदबपद एत्य हठप्ोग श्रादि को अ्रप्रशस्त और 
मौरस झाना दै। मन, कर्म, और वचल की 
सरलता से की जाने वाली जो भक्ति तुलहीदासजओी 
के लिए, मान्य भौर स्वीशाये यो, दद्दी इन सूरदास 
के लिए, णी माय और रदोझाये थी। देखिये, 
धच्रमराीत की गोपिकायें अपने दृठयोग के उपदशक् 
उद्धव से क्या कइती एँ-- 
ऊधो, जोग जोग हम नाहीं 
अयला सार ग्यान कहा ज्ञान, बसे ध्यान धराही 
ते ८ भूतन नन कहत हूँ, हरि मुरति जा साध 
ऐसी कथा कपट की भधुकर हमने सुनी न साहीं 
स्तव॒न चोद रू जटा येंधावहु, ए दुसकी न सम्राहीं 
चदन तज्ि अग ससम भतावत, विरह अनल अति टाई 
जोगी भरमत जेहि तगथि भूले, सो त्तो है अपु माही 
“सूरस्याभः ते न्यारे न पल छिन, ज्यों घट ते परछाहीं 
सारांध यई कि भक्ति की चरम सौमा पर एहूँद 
कर मी सूरदास लोकपत्ष को नहीं भूरे, बल्कि जिस 
दृष्टिकोण मे भारत में श्रवस्था और प्रश्ति के मेद 
( पृष्ठ ४०४ का शेष ) 
मनोरक्षक सामग्री मी दे देते थे। एक बार जब ये 
छत॒रादे के मन्दिर देखकर लौठे, दो बुरठ ही डेरे 
पर झापने हाथरी में रिम्न पद रचकर रख दिया | 
माई कहछ्धि न जाय फा बहिए। 
दुखत ही रचना विषिप्न अत्ति, 
समुम्धि सन्हेिं मन रहिये । 
तन तें शिखर शिखर से तल लों 
अं जहं हम हैंरे ५ 
लिलकर ठौर दिखात वहूँ 
दहिं जहों म चित्र घनेरें । 
दिएय निकादी मनहें दिखायी, 
शिल्पकार . त्साहे 
चन्देलन की यश चघन्द्रिका, 
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से व्णाअ्मम अर्मे की स्थापना दो, और उ्टरो-एुरुषों के 
विदिघ कर्तव्यों तथा विधि-निपे्षों के निर्माण दिये, 
ठच्ची सनातन, दैश्ानिक और रइस्‍्य हश्कोण से 
इन्होंने कृष्ण के मघुर एवं मनोइर रूए की उपासना 
क्र और क्रदाकर अपने समय ठथया मानप सात 
के उद्धार का मार्म साप किया था और इस प्रकार 
थे मक्त थिरोमणि लोक में अपने प्रिय भगवान अयोत्‌ 
दर्मे की मझलमयी ब्योति के श्फुरण के उाठारएरा 
के लिए सदा तड़पते रहे ) 
इनकी यह सछी और रश्स्मम्त ठड़पन सपल 
और सार्थक भी कम महीं हुई थी। अनेक शत्वार्थ 
एढु, धक्खढ़, ठदृए्ड, और पोगी लोग कृष्श के 
अ्मन्‍्य मक्त बन गये | न्याप्तवी, हछोतत्वामी, और 
र$खान ने इस बाठ को छूछ नये रह में कटा है, 
जिसे समझा जाना चाहिये। 
सूर की यह भक्ति था उपासना और मौ साथक 
झौर सफल बनठी, यदि शझ्ागे होने वाले कुषि घी 
इसका टौड-ठोक मर्म समझ कर दुरुपयोग न ऋप्से | | 
पर खेद हे ड्ि उन्होंने ऐसा नहीं क्या । उन्होंने इसे 
“लौकिु स्थूल दृष्टि रखने वाले विषय वासनापूर्णी 
लोगों के भनोविनोद का ह्वी विषय बनाया था । 
झछिटकाई साजुरादे | 
काति थे चित्र 
ज्षितिपर अनुपम भोज समेतू। 
रुचि सेंदारि सुधर सदनन में, 
घष्ये इरि बरप कछेतू ॥ 
ठाकुर जगमो इनसिंद्द इस प्रदेश दे साहित्य" 
कारों कै माय दर्शक गिने जाते हैँ । इनका रचना 
स्मझ कार्य शाह और यम्भौर है।यह बात प्रत्पदट 
कि इनकी रचनात्मक प्रणाली से, दिग्दो के कई 
होनद्वार कवियों की स्टि हुई और आजीवन उनझा 
उत्पाइ बढ़ाया था| 
खेद है कि आज ऐसे भेए रलाकारों की कृतियों 
अ्रश्णक्ारों ये छ्विरी हुई हैं। 
“६ आाछाशवादी नागपुर के सोजन्य से ) 


विधिघ 


मे 
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सम्मव, इंसपूत, शिलनका बन्दी ! 

इन्होंने पद्य में त्रजमापा श्रौर गय में खड़ी 
बोली का सहारा लिया है किन्तु इनकी हिन्दी शैली 
एक नवीन पारा से एवाहित होती है । इनकी भाषा 
रैली व शब्दशोधन श्रनुप्रामझुक था। भाषा में 
जीवन का माधुर्य श्रौर हृदय में जमनेवाले घुन्दर 
शब्दों फे चयन विशेषता रखते हैं। भाषा की प्रकृति 
की इन्हें पूणे परख थी । इनकी कविता मे अधिकतर 
प्रेम श्रीर शज्ञार मिलता है किन्तु गय में इसकी 
प्रचुरता नहीं है। इनडह्ली सादित्यिक श्रमिदसि 
भारतेन्दु की मित्रता से ही प्रद्धिगत हुई है। एनकी 
भाहित्प साघना के अम्बन्ध मे स्व० रामचन्द्र शुक्ल 
भें लिखा है--- 

“हरिश्रद्ध और प्रतापनारायण मिश्र आदि 
कवियों दी दृष्टि और हृदय को पहुँच मानव ज्षेत्र 
तक ही सीमित थी। प्रवृति के ऊपर क्षेत्रों तक 
अह्टीं । पर ठाकुर जगमोहनसिंद ने नरत्तेत्र के 
सोन्दर्थ को प्रकृति के और ज्षेत्रों पे. सौंदर्य के मेले 
में देखा है। क्‍या द्वी ऋच्छा होता यदि इस शैली 
का हिन्दी में स्वतस्त्र रूप से विकास होता | ठव वो 
बड्ट साहित्य में प्रचलित इस शैली का शब्द प्रणन 
रूप भो हिन्दी पर कुछ काल से चढाई कर रहा दै 
"ओर अब दाव्य छ्षेत्र का अध्किमण कर कमी 
कभी विपय निरूयरक निदन्धों तक श्रर्थ ग्रास करने 
दोड़ता दै--शायद जगह ने पाता | प्राचीन संस्कृत 
साहित्य फे श्रभ्यास और विन्प्याटवी के रमणोय 
प्रदेश में निवास के कारण विविध भावमयी प्रकृति 
कै रूप माधुय की जैसी सच्ची परल, लैसो सच्ची भ्रनु- 
मूतिठाकुर जगमोहनहिंद भें थी, वैसी उस काल के 
किसी हिन्दी झवि या लेखक में नहीं पायी जाती 
श्रपने हृदय, पर 'ग्र्धित मारतीय ग्रास्य जीवन के 
साधु को जो ससकार ठाबुर साइब ने अपने 
“सयामास्वप्न! में ब्यक्त क्रिया है ठसड़ी सरसहा 
तिराली है| प्राचीन संस्कृत साहित्य के रुचि संस्कार 
के साथ-साथ भारत भूमि की प्यारी रूपरेखा की 
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मन में बसाने वाले द्िन्दी के पहले लेखक ये ।” 

इनकी प्रथम कविता शायद हमें फतसंद्वार में 
ही मिलेगी। उसमें मारत कौ वनन्‍्दना की गयी है 
जैसे-- 
मुद्मधि जम्दूलीप दीप सम अति ऋुचि छायो ! 
ताम्रे भरतसण्ड मनहें विधि आप बतायों॥ 
साह में अतिरस्थ अआग्जाबत मनोहर । 
सकल कमे की भूमि घमरत जह के नरबर ॥ 
भन वाल्मीकि व्यासादि मे पूजनीय अहे के अमित! 
सैमनुज अदौ जग के सत्य सानत झिनकी आसनित 
जहें हरलिय अवतार राम कर्ष्णादि रूपघर । 
ज्ञहँ चिक्रम थलि भोज धग्मनूप मे फीरतिकर॥ 
जहेँ की विद्या पाय भरा जग फे मर सिच्छित। 
जह के दाता सदा करत पूरन मन इच्छित 
जहेँ गढ्ा सी पावन नदी दिम सो ऊँचो रेलबर।' 
जहँ रत्नयानि अगनित लखत 

मानहूँ सनिसय सम्लघर ॥ 

जगमोदनसिंह के पूर्व हिन्दी के श्रष्िकाश क्ला- 
कार श्ज्ञार श्र भक्ति के मार्ग से जाते हुए दिखायी 
देते है, किन्तु विदेशों सम्पर्क ने उन्हें वैज्ञानिक लौर 
पर सोचने और समझने झा श्रवसर दिया श्र 
उससे हमारा साहित्य भी प्रगति की ओरोर बढ़ने 
लगा । ठाकुर साहव की रघशाओं में धमें कवि झ्रोर 
दार्शनिक दोनों गुणों का ग्रपर मिलता है। इनझी 
पहली रचना ऋतुसंहार है जो कि संस्कृठ फ्रा अनु- 
वांदित प्रन्ष है श्रौर वह सन्‌ १८७६ में बनारस में 
छुपा था। इस्फे दो वर्ष पूर्ष इनकी लिखी हुई, 
प्रमिवाद्ध दीपिका पिंगल छुपी थी | इसी तरह सन 
१८७४ में पं० रामलोचनप्रसाद का नौवन इतान्त 
श्रोर मेघदूत का हिन्दी अतुवाद छपे हैं। मेपदूत की 
भूमिका में ठाकुर साइब ने भारतेग्दु दरिश्रिद्ध की 
मित्रटा और सहायता का उल्हेख किया है। 
इनके समय में भी द्विन्दी और उडू की तानाकशी 
जारी थी श्रोर स्वयं ठाकुर साहद मी इससे 
न थे। इन्दोंने संस्कृठ के कवियों को फारसी बय, ५ 


5 


| 


््ण््ट 
। 


' से ओ्रेट्ठ टद्दरानै का प्रयास क्रिया है। उन्होंने कवि 
निजामी की लैला मजनू काब्य से छानिदास के मेघ- 
दूत वो देचा दिखचाया है | इस रुम्बघ में उन्होंने 

| भी इलिफिन्स्टन साइब की पुस्तक का एक अवठर् 
भी दिया ई जिप्में उन्दोंग कालिदास की सराइना 
का है | इसके श्रतिणिक्त ठाकुर साइब ने भी जेस्स 
अटडिनपन के अग्रेजी श्रनुवाद लैला, सजनू से तीन 
अ्रवदरण लेकर उसझ्ी तुलना कालिदास की उप 
माझ्रों से की है । उनका यद्द बताने का प्रयास दे 
हि निज्ञामा से कालिदास की सूक झ्तिना पैना है। 
तभी ठाउुर घाहन ने श्रत्त पे लिखा दे कि ऐप गुणों 
की समालोचता फाएस। घानत्रों को कटु कगेगा, पर 
मैं बिना जिखे न रह सका । 

काब्यों के सम्बन्ध मे ठाकुर जगमोदनपिंद्र की 
) शारणा यह थी कि मिप्रके भव से मनोडइरततियों 
पर आरानन्द४द सक्कार हों श्रौर उसका रस सहन 
में दी ब्रम्त करण में मिद जाय | हिए पद "चना में 
यमक, शकोष, श्रतुपास आदि न मी ह। तो कोई इर्जे 
नहीं । इनकी झवित। बड़ी सरस द्ोती थी | 
आई शिक्षिर परोरू शालि अर ऊसन सतुल धरती । 
प्रमदा प्याय तु सुहायना कोच रोर मनदरनी ॥ 
आप मन्दिर उदर झरोत मानु फ्िस्स अरू आगी। 
भारी वस्तनन हसन मुस़्वाला नव्योबन अनुरागी ॥ 
ठावुर धाहब की भाषा वही ह सो सदुपुडा 
और दिंष्व की घाटियों से व्याप्त मध्यप्रदेश के १४ 
डिलों में बोली जाती है श्रौर उसका प्रचार मरादी 
भाषियों में भी है | खड़ी बोलो और पुछ्ठकी हिन्दी 
में मेद का श्रग्तर नहीं है कल व्याकरण ढी शुद्धता 
का अस्दर है। मप्यवदेश दी हिन्दी के शन्द समूह 
में न हो शुद्ध धंस्कृव शब्दों की अधिकता हे और न 
उदू की । कुछ शरद झ्रवश्य दी मराठी से शआ्राये दुए 
जान पढ़ते हैं जो स्वामाविक हैं। इसी भाषा को 
सैंदार कर ईन्दोंने अपनी गधय को पुरडों में लिखा 
दे। इनको वादथ रचना जटा बोमिल हो गयी है। 
अगले पाठड़ों को छमभने में देश लगती है | इनदी 


साहित्वन्सन्देश 
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शैली के विषयों में पशिडद अयोध्यासिद्र उतष्पाय 
ने कट्टा रै--जगर्माइनर्मिंद्त ने अपनी मादा में रुग० 
प० बदरीनाराष्ण को झाद्वित्यिक मापा का झइनुकरण 
किया दे पप्न्तु उनके वाक्य अधिक लम्बे द्वो गये हें 
और दाक््य के भीतर वाक्य खण्ढ झ्ाफ़र उसको 
ज टल॑ बना देते हैं । +िर भी यह स्वाफार बरना 
पढ़ेगा कि उन्होंने जिप्र प्रद्यार प्रात दृश्यों का 
वर्णन किया है वह सस्क्त ऋ्वियों के गम्मीर निरी- 
छश का स्मरण दिलाता है |? 

इसके गद्य ग्रस्थों में 'शयामा स्वप्त' प्रमुख गिना 
जाता है । इस उपन्यास में चच्त्रि घित्र/ तो नाम 
मात्र का है डिन्‍्तु परद्वति का बर्शान अधिक है! इस 
प्रदेश के कुछ रमणीय स्थलों का वर्णन भी मिल 
जाता है। राजसी बू आवरण में टपकती थी । उनको 
अगने पाखीन दैमव का स्मरण झा जाता था तब 
उनकी ट्ृदय की टीछ बाहर निकल पढ़ती थी । 

शाजरद्वित सरधुति सद्दित रहतत गक् के तीर 

आगे वे कहते रं-- 
जा वो सदा निवास है. परदेस दि में नित। 
परबस गेह जिहीत निमिदिवस पढन में चित |॥ 

बनारस से शिद्दा पा तेने पर सरधार ने धनछो 
मध्यप्रदेश में तदसीलदार नियुक्त कपा श्रौर क्ाजी- 
बन उसी पद पर बने रहे | स्वतन्त्र राजसी प्रकृति 
होने के कारण उनकी पदज़द्धि न दी खकी।ये 
प्रदेश के कई स्पानों में वदसीकृदार रहे | इनणा 
देहारत ४ मार्च सब्‌ १८६६ में इश्रा | 

डाकुर जगमोइन्िंदनी स्वमाव' से विनोदी 
और आशुकूवि थ । स्व० ड्वा५ हीपलालनजी कहा 
करते ये कि एक वार उनके इजलाम में मुकदमे को 
पैरशी करने के देतु एंऋ बड़े तोंद्वालै वकील ट्ाजिर 
हुए | उनसे पेट को देखकर तुरन्त साहोंने एक 
ढ्दिता रच डाली और उसडों सुना देने के बाद 
मुकदमे को ढ्ार्यवाही शुरू हुई | ठाकुर साइव कपी- 
ढमी मन को ठरत्ग में कविताएँ रचकर बैठक के लिये 

( शेष प्रष्ठ ३६८ प९ देखिए ) 






आखोचना 


हिन्दी काव्य मे प्रकृति चित्रण--लैलिका- 
डा० किरणबुमारा गुप्ता, एम० ए०) पी एच? डी०, 
प्रराशक-हिन्दी साहित्य सम्मलन, प्रयाग। ४8 सस्या 
४४ पएय ६) 

अपने ही सुख दुख, भाव अ्माव, विस्तार सक्लोच 
से प्रभावित ने होक' जब मनुष्य ऐंसी मानस्िर भूमि 
पर पहुँच जाता है नहाँ मानवमात्र | संस दुख 
श्रादि उसके मुख दुःव श्रादि बन्र जाते है, तो उध्क्ा 
दृदय कवि दृदप कदताता दे | कदि हृदय केवल 
मानव नगत्‌ के ही लिए. नहीं खुला रहता प्रद्भुत 
मानवेतर जगेत्‌ की अनुभूतियों को भी प्रद्दण कर 
सकता दे, और क्योंकि मानव जगत डी श्रपेक्ा 
मानवेतरभणत्‌ श्रधिर पूर्ण है इसलिए सभी कवि 
प्रकृति कै साथ तन्मय होते देखे गये ईं । 

समाज में प्रतिद्ा ध्राप्त कर जब कोई व्यक्ति 
स्नेहमयी जननो की गोद में बैठता है, ठो जननी 
ठपके घुथ पर श्रपने को न्यौ७छांवर कर देती है, 
परखु समाज से छितर एय विपन्न सन्‍्तान को छाती से 
चिपटाकर माता का दवृदय स्वेय शद्गदू हो उठता 
है। ठीक यदी दरा प्रकृति की है । जिन दिलों 
हमारा समान सुप्री एवं सम्पन्न था हपारे कवि 
प्रकृति से श्रारौपोद लेने जाते ये या श्रपत्र मुख से 
उप्तके वित्त का रक्षम करने | परन्तु जय इमाग 
समाज विपदप्रत्त एवे छुब्च है हमारे कदि या हो 
मादा को अरनी विपत्कपा सुनाने जाते हैं या 
उछसे कुछ यबाचना करने | जैसा कि स्वाभ'रिक है 


छण्छियय 





न 
[नल पड सिलिर- 


यह पिछली घटना दी अमिक द्रादकद है। भौर थद 
दर्ष की वात है कि एक सह्दानुभूरिपूर्ण सद्ददथ ” ५ 
द्वारा उमका श्रच्छा विश्लेषण हुआ है । 

दत्तमान युग में ज्यों ज्यों हम रे कवि प्रद्ृति । 
मोद में श्रप्ना मार हलका करते जाने क्षगे त्यों ८ 
विद्वानों ने मी उनके मार्ग के मानचित्र बनाते 
परन्तु जितनी सहृदयता से हमारी लैखिका ने ६ 
कार्य में सफलता प्राप्त की है उतनी श्रन्यत्र न मिल 
सकेगी | निश्चय ही लैफिक्ा के पिद्धानों से ७ब 
लोग सश्मत न हो सकेगे, निश्चय द्वा श्रालोचना 
मठ वैधिन्ध को सदा शुज्ञागश रहती है, परन्दु “ 
की परसता, मपा का प्रवाह, तथा विश्लेषण 
सफलता लेखिका की सवदनशीलता दा श्रपूर्थग 
चष देती है। कुछ वाक्य तो कान्य कासा 
देते हैं। दृष्टिकोण का जिश्लेषय करते करते 5 
किरणकुमारी स्‍्वय,उसी दृष्टि से देखने लग जाठी हैं । 

प्रदुठ पुश्तक के दो खण्ड हूँ | प्रघम खण्ड 
बन सभी सिद्धालोों का व्यापक विवेचन है गज 
जानकर दी कान्य में प्रकृतिचिनए का * 
अध्ययन दो सऊवता है, इृप सण्ड में लेसिका का दृष्टि 
कोण मावुछ न रहकर बुद्धिवादी बने गया है नो 
स्वय एक गुण है| दूभरे खशड में हिन्दी फे विश 
कवियों के काब्पों में चित्रित प्रकृति के रूर का ६.७ 
कराया गया है| दूसरे खरड़ को रेतिद्वासिक बार 
पर कालानुस र श्रष्यायों में विभक्त कर दिया 
है दित्दी के प्रसिद कपरियों तर मे कारों प्र 
मिलता ही है ठाकुर, श्राल्म अदि सामास्य परयु 
सरस कवियों का भी तउच विश्लेष ? ८ । इम कार 


भ्रु०६ 


साहित्दई-सन्देश 


[ भाग १३, भदट ६ 





वत्तेमान पुस्तक विद्वानों के काम की तोडे हो, 
छिद्यारथियों के लिए भो बड़ी उसयोगों है । 

युरदक ८ केवल एक बात ही कमी दिखनाई 
पढ़ता ऐे कि हिन्दों के दूसरे आलोचडों ने जो भ्रष्य- 
बन सिा है उसकी चर्चा नहों की यथई, इसका 
ऋारण यद है कि वह चर्वा प्रस्तुद यौमितर के निए 
दिपयान्तर इन जष्ठी । पुस्त$ का अन्तिम अध्याय 
चुए्ट% का ठस्परोगिता को औ्रोर ना बंद! देता दे । 

>>डा० श्रोम्नकाश 
कविता 

रूपदर्शन--ले वक-भी इग्क्प्ण प्रेमी), प्रदान 
शझशु$-अरापन राम एएड सन्ठ, दिल्ली। ३४ २६८, 
प्ल्य ६) 


हो, न देकर एक कियोर को अनुभूति के मीद देगा, 
यह ब्राश्य की बात है। कियी मुन्दरी के रूप का 
आकर्षण कवि दी द्रात्मा में दजखंज मचा गया। 
बद्द उते पाने की श्राशा में रहा पर वद्द न मिली। 
केवल इतनी थी बात पर कवि ने १३४ गीत लिखे 
हैं। बचें ऋग कौर श्रॉपी पात्नी वालो कविदाशों 
ड़ो माँग करने वाले हो इन गार्तों से निराशा शोगी 
दह्दों शुद कला के पार्तरी इस चाठ से ऋदस्य प्रस्त 
इोंगे कि प्रेमीजी की प्रतिमा को ताजगौ श्रम बुर्गों 
तक बनी रदेगो | इपें ता वध्घुतः इम कृठि से गे मीशी 
की कवित्वशक्ति का ह। प्रमाण मिला] बचनभो के 
निशा निमन्‍्त॒य के गीतों मे जो पूर्णता है, वही प्रेपी 
जी के रूपदर्शन के गार्नों में दे । न गीतों का श्रतिम 
बाद बढ़ा चुमता हुआ है | गात बढ़े सरल श्रौर 
सीधे सादे हैं| इसके छुन्द के दिपय में स्व्रय कवि 
ने कहा है--/द६३ गशन और हिन्दी गीत शा 
रम्मिफ्रण मैंने इंत रचना में क्रिया है | गांव की 
प्रत्येष्न दो पक्तियों*झछा जरा अरने प्राए में पूर्ण है 
सेडिन अ्रपूर्थ भी है क्योंडि ध्वागे वी पक्तियों मे 
सम्बन्य की ,क मना दहै।” झरने इस प्रयोग मो 
उन्हने “बचपन! कहद। दे पर दमा सी सम्मति में उनका 
यह प्रयोग स्तुत्य दे | उदाइएण के लिए झुजु पनियाँ 
देविए-- 


डऊिसे मालूम था दिन दिन 
डलमता ज्ञायमा जीवन, 
बनी है. बल्लरी शितृत 
ब्यथा नद जात छोटीन्सी । 
चुमा करती सदा दिलम 
डिसी ऊी पात छोटी सी । 
ज्् १४4 न मे 
घोल मससि में दे दिल छा 
लिख दिए हैं छन्द मैंने, 
स्वूप अपनी ज़िन्दगी का 
कर किया निर्माण मैंते। 


पराच १६४२ ] 


* स्लाहित्य परिचय 


थी 3 मम नम तनमन यान तन धन मनन 


आँसुझों को घोलने का 
दे दिया यरदान मैंने । 
इतना श्रवश्य है कि इन गोतों के श्रत्यधिक 
सारह्य ने ही इन्हें कुछ इलक्ा कर दिया है| यदि 
इथन फी कुछ भगिमा लेडर प्रेमीजी चक्षे होते तो 
इनमें और भी जाने श्राजाती । फिर भी एम प्रेमीजी 
क्रो इ६ रचना के लिए साधुवाद देते हैं । 
प्रतिध्वति--लेलक-भी रघुवीरशरण “मित्र 
प्रकाशक-अ० मा» राष्ट्रीय साहित्य प्रकाशन परिषद, 
प्रेरठ | ए४् स० १५२ मूल्य ३) 
श्री रप॒वीरशरर 'प्रित्र' हिन्दी के जाने म्राने कवि 
हैं। उनके एक सौ एक गांतों का यह सप्रह बचत के 
निशा-निमन्त्रण की माँठि प्रपनी झ्राध्मा की समिनी 
के बिछुड़ने पर लिखा गया हे । वह, मिसे कवि ने 
दाया या रूप का समुद्र था | कवि उठे पाकर घन्य 
हो गया था| लेकिन वद श्रघिक दिन तद्ठ साथ न 
रह सका | कवि का दृदम दृट गया श्रौर उसका 
ज्ञीवन शूल्य हो गया। उसने गोततों द्वारा उसकी 
स्मृति, उघके सौन्दर्य, उसकी प्रेरणा श्रौर उसके 
सम्मोदन का अद्वूर किया है| जीवन और जगत की 
इुययमगुप्ता पर कबि के उद्गार बड़े स्त्राभाविक ह्रं। 
एके साथ द्वी जग को उप्तकी निष्छुश्ता के लिए._ 
छवि ने जिस प्रकार घिक्कारा है वह बढ़ी मार्मिझ्ठा 
लिए है-- 
मेरे श्राण बन गए आस, 
मत चाही होगई तुम्हारी 
ज्ञो अप जो भर खूय दँसो तुम, 
बह तो सह सह स्वर्ग सिधारो 
आर कवि की यद्द गवाँक्ति देलिए-- 


ग्रेरे ग्रीठत नहीं गरने के 


का तुम तो कल द्वी मर जाओगे 
मेरी बीती हुई कद्दानी 


मत्त छेड़ो दुम थक जाओगे 
जीवन की परिभाषा देते हुए $वि कहता है-- 





अरे वह जीव्रन है जिसमें 
अ्न्तम्वाला का प्रकाश हैं। 
पी जाओ तुम पाय धरा का, 
अरे नहीं तो व्यय प्यास हें । 

ऐसे ही उश्गारों से यए गीत भरे हैं। लेकिन 
कुद्ध भीक मस्ती के हैं। "जाने वाले मेरी शिगढ़ी « 
बात बनाता जा! (७३) वाली पक्ति का गीत श्रीर 
ऐसे ही कई दूसरे गीत इतने इल्के | 5यवेशनच्छे 
गीतों की सुन्दरता को मी कम कर देते हूँ। दमारा 
कवि से श्रदुरोध है कि एसे गीतों को श्रागामी पर्क- 
रण में निकाल दें। यैप्ते मिय्जी को श्रयंगे प्रार्यों की 
पीड़ा को गीतों में उतारने में श्रसाघधारण सपलठा प 
मिली दै। 

दीपिका-+लै०-भी ललितऊुमार्िह 'नट4९!। 
प्रकाशक-वम्बई बुकड़िपों १६५/१, देरिषन रोड, 
कऋलकचा | पृ स० ६६ मूल्य २॥) 

भी ललिवकुमारहिंद 'नटवए निद्वार फे पुराने 
साहित्य महार्पी और समाज सेवी ६। दे एक ऐी 
साथ कवि, नाटककार, श्रमिनेता और स्पा संचा- 
लक हैं । उर्दीं की ४६ कविशाशरों का सम्रद 'दीपिया! 
में किया गया है। इससे पूर्व उनके ललित राग 
सप्रइ!, 'गुलाल! और “बाँगुरी! तीन सप्रद ओर 
प्रकाशित हो चुके हैं | इध चीगे उपद्द में जो बवि- 
शाएँ सम्रद्दीत हैं, श्राधुनिक छुन्दों में भी हे ओर 
कविच सभैयों में भी। उनमें भाषा भी विविध प्रकार 
की मिलती है | कद्दी कहीं ठो खड़ी बोली श्रौर हज 
था पूर्वी मा का एक द्वी साथ चम हार दिखाया 
गया है। यह नहीं उदद को शायरी का भी बीच- 
बीख में समावेश दे। 'दीविड? एक्वऐसा ''ुनदस्ता! 
है, जिसे कोई माली बिना यद सोचे द्वि वद कैसा 
लगेगा, विभिन्न रज्ञी के छोटे बढ़े फू्लों से समा, 
देठा है | इसकी कविताश्रों में रवि के टृदय के 
सारल्य की झलक ही ऐसी विशेषता है कि मिसफे 
कारण यह सग्रह काप्य-रसिकों को आनन्द विमोर | 
करने में समर्थ होगा । । 


भरष्प 


कृष्णायन ( सटीक )--टीइाकाइ-औ विनय- 
मौदन शर्मों, प्रदाशक-प्रतिभा प्रकाशन ज्िमिटेड, 
वर्षा रोट, न/पुर । पृष्ठ स० १२५, मूल्य २) 

शी द्वारिकाप्रसाद मिभ्र रचित 'हृष्णायनों महा 
काव्य अ्राधुनिक युप क। सर्व भेष्ठ काव्य कृतियों में 
पिना जाता है । इसा प्रति प्रशसित्र मद्दाइब्च के 
प्रथम काण्ड ( ग्रधसरण काएड ) का यह सटीक 
सम्करया दै | इसमे टीकाकार हिन्दी के विख्यात 
आलोचक और काइप ममझ भी विनयमोद्दन शर्मा 
हैं। कुप्ण जन्म से लेकर उनके अ्रकर के प्राथ मयुरा> 
ग़म तक की कथा य'ले इस भवत'्ण कायड वी 
टीका करक विद्वान टांकाकार ने हिन्दी जनता का 
मारी दवत किया दे। टीका बढ़ी सरल और भाव- 
पूर्य है; पाद टिपणी में छत्तऊंधाओं और कठिन 
स्थर्नों हे मम को ठदघ टन करके टॉकाकार ने 
पाटक के लिए इस महान ग्रन्थ को और भी बोघ- 
गग्य बना दिपा हद । हमारा विश्वास है कि इस 
सटाक सरूरण से उष्यायन श्रौर भा अधिक लोक 
प्रिषठा प्रात करेगा । आशा हे, वृष्ण-कथा के प्रेप्ती 
इस प्रन्थ पे पारायश द्वारा अपने जावन को ऊँचा 
उठाने का श्रयमर प्रात करेंगे । टीकाक्ाए विद्वान 
दुमारी बणाई थे पात्र हे। मिन्‍्हींने बढ़ी योग्यता 
ओर परिक्र॥ में ईव प्ररथ को अनत्प-ज्षमा्देद तर 
पहुँचाने का दे किया है । “+कमलैश” 


उपन्यास 


थे सीनो--ल०- प्रवाध्यात॒माद भा, एकाशक- 
॥ले दिला सिर, दलना। प्र० बन ११६, घु० १) 

नाप, श्याम , बौरू ईं व टार्नो' । ठ्तरी महाराज 
मानव दि. 2 वे कबदी गोलते शम्रग चोट आा 
एसी ह। सनी 2५कौ शजिस्तार्थ सेवा करते ईं 
जमे सीरी का हुतर 7रेवर्नज हता है गौर यह 
दि मी बानमादली का सदस्य बने हिन्दुओं के 
गडमएह से सुपनफाने' हो रछाकऋतता दे वीर 
कैश मैं सपाय दो आगा हे । किप्ोरोंग्घागी 'ठप 


साहित्य-सन्देश 
5 न -नन-न-म 


[ माग शके अंदु ६ 





स्थास! की सज्ञा इसे व्यर्थ दी दी गईं हे उपरेश 
का घुट जिये हुए यह डिशोरोपस्योगी साधारणतः 
रुचिंकर कद्दानौ हे। मेत्री, ऐेक्य, समता, साइंस, 
रद्दानुभू त आदि गुण इसमें श्रादश रुप में देखने 
को मिलेंगे। 

इन्दु--ले -अमविद्यारीशणप्य एस० ए०, बी 
एल०, प्रशाशक-अ्रनिल विद्वाराश ण्‌ एम० ची० ई० 
बक्सर ४० ३२७; मूल्य २) 

यद्द वर्षो पहलेका लिखा हुश्रा उपन्यास है 
जिसके लेखक हैं वयोतद विहार क॑ श्री जदिदारी 
शर्त विभिन्नि चरिश्रों की श्रात्मकपार्पा के रूप 
में इछका गठन हुश्रा दे | मिस द्योय था इन्ु के कई 
प्रेमी ह--चन्द्रिकासिई ( पूषण ), लीग, राबदूस। 
इत्दु पूषह विवाद करना चाहते ई पर लाथों इन्दु 
को ठड़ा ले जाता है, पप्रण उसका पोछ्ठा करता है 
ठया अन्यासा की धद्दायता से उसे करत भ बचा 
छैवा दे | वर्तमान जीवन द प्रेम दवप का कारण है 
पूर्व जन्म क सश्चित सक्ष्षार | यद्दा सिद्ध करने के 
लिए दुद्दे नीरध छा प्रभाव विषीन अन्विम श्रध्याय 
है। पुनर्जन्म का सिद्वान्व सद्दी हो दोग। पर इसका 
निरूपण थो दक हो पाया दे, नि कल रनक । मेस्म- 
ए्न्मि तपा अति प्रात ठत्यों का इसमे समाद्वार है। 
शोचा, कारत, पाठ, रात्ी आंद ने जान कितनी 
श्रशुद्धियाँ मरी पढ़ी है | विचार, शैंना खूब में 
पुरावनता है | 

आत्म-चालदान ( 'मर्ला की भाभी! का 
तीसरा भाग ) ले०-इन्द्र विद्या बाचस्पति, प्र०-जिजय 
पुस्तक पणएडार, भद »नद बाजार, दिल्ली । पृ० २२६, 
मूल्व ३) 

सन्‌ १६३४ के प्रसिद्ध बिह्वार के भूकस्त की कचा 
में यह शुरू होता है जिसमें जमींदारा के बटवारे 
झब्बन्घी काड़ों को चर्चा है | पढ़ने लिखने में शियिल 
रामनाप बिहार फे भूसम्ा में जञ'श मंशा काम कर 
एक वद्दी को बचाता दे । उसको लेकर सरसा ;त्या 


माच रै६५२ ) 


साहत्य परदद है 


दाजर- 





हक आस किम सील कड आ 2 आजम आल कस कप कक 


डख्झोे सामी' उम्र के परिदार का अठरंग बन 
लाठा है। रामनाष दा प्रठिदन्दी हे बचघारोधिंद 
और डाक्टर कैनाश ! पर अन्द में विवाह करने की 
इच्छा न शोठे हुए मो मामी को खुशी के जिए 
सरला समनाद से विदाइ कर लेठो ह।पदि के 
छम्र स्वमाव के कारण सती साध्वी सरना छो घोर 
कुष्टों का सामना करना पढ़ा । दोनों पविझत्नी 
रग्रेशी हैं पर एर के जीदन झौर समाह के जीवन 
मे क्लिलना पार्थक्य है | सरला झुचूत को नेत्री बनकर 
-इुनिप्त की गोल। की शिद्भार शोठी ऐ--पठि के छुट 
कर्रे का पद्दो उपाय उसके पास शेर्र या। खराब 
पठि के कारण अच्दी से अच्छी पन्ती का जीवन केस 
नरक बत जाता है इधी र इसमें “करुय र८ मीना 
रदेचद दुधा है । दुरे स्वमाव वो पत्ती के गस्ण 
घवि झा जीवन भी चाहे दूमर हो जाय पर उम्र पति 
कै मारे ठो री का जीवन रिल्कुत्त ऊपर हो बा 
है। उपल्यास सपाद ही चेठना को स्ूर्थ ऋएने 
बाना रवचिकर और सुतराठ्य है । 
विगत और वर्तमान-लैडक-भी शम्मुनाय 
झक्फेवा, प्रशाशइ-गज्ा पृश्ठल्‍्माला डार्योच्रप, 
झखलनऊ | ए० स० ११०, मू* २॥) 
यह एरू छोटा सा मनोदैद्यनिद्ठ उपन्पाध है। 
नमानद अपने खोये हुए निजत्व को किर पा सहता 
है--"प५४ द76॥ ६76 शिाएश* ६8 (7९५- 
६९४ ४088 5िभए0/' इसी का इसमें धाऊर्पध# निदर्शन 
है। भूचा मटका मानव शाम को घर लौटकर दिन 
अर को आदाएएर्दो को पाद करता है। पही नव 
भौदन का सम्यादक निठदी इस उस्म्याध में करठा 
दिखाया गया है--+ैसे वह घर से रुरया लैरूर 
यागा या, फिर जुआरी, पेरघागामी सब दुद्ध हुप्रा । 
औन में दृढ़ णल करदाई, जूतों के पालिश को, कुछ 
पिरों को । शुरू में बोरो से प्रेम द्लिया पर हिन्दू 
मुसलमान का विवाह कैसे शोठा ? 'िए रोबो दो 
बाद रुरठा दे पर बोबो का विवाह हो जुड़ा है! 
एड दिए ऋमना दामना मी हो छादा हे पर छोई 


बाठ नहीं होतीं । 'दीदो निदोन के जीवन में बचत्व 
सी झाई और पहमदऱ शी चली गई/। गुलेला और 
अवनीद्ध का झस्तट्ट कपानश ठस्न्पास के प्रमाव को 
इड़ावा नहीं है, घटाठा मत द्यो। पघ्रि त्वितियों 
की प्रठिकुलता हमारी कमझ'रियों का छघरेण दे ।' 
उरन्यस भ्राशावादी है| हुरे से बुरा आदमो मो 
ऊँचा ठठ ८कठा है इतलिए ढकिएो को छिप्ती मो 
इालठ में इताश नहों होना चाहिए दुनिया का 

खट्टानमीठा व कर हो स्पायो चुव॒द्धि श्राही हे-- 
यही इउऋ मनोदिश्ान है। भी इरदखनभार दर्मों 
ने चूमिका में दीड ही निता है डि इस लेखह को 
मषा में 'बह्ी चुमन और सवोदवा' है। 

प्रगठि की राइ--लैसश-शओी गोविरद दम पन्‍्ठ, 
प्रकाशक$-शशझमन पथम्निकेशग्स चिभिटेद, बम्दरई । 
श्र २६७, सनिल्द मूल्य ४॥) 

“जो प्रगति डी प्रेएएा मानव-्म छिफ के लिरि 
प्रकृति की सवा माविक देन है, वहां प्रगति प्रो दिया 
उसके लिए एक गम्मौर पदेली है ।” इऐ ठरइ मट- 
करे हुए दो ब्यक्तियों को य£ रोच$, दिचारोदेदक 
कद्दानी है | नटेसठ लद दिपों झ्ौर एश्दितजों दोनों 
अरनी भ्रनी समर में प्रगति को राह एए ई पर 
प्रगठि का कैद्ध विन्दु दे कहाँ २ छुमाद्ुत की मानना 
प्रणठि है पा उसे छोड़ना, प्रामीण प्रगतियोत्र है या 
नागरिक) झात्र का 'बेंटलर्मेन! प्रगदिश्योत् हे या 
शुद्ध भ्रादरण वाला दम रदित झीशा ब्धक्ति--पे 
रब बड़े साझार प्रअविद्द के रूप में दिद्रित् हुए हैं । 
लद्धमियाँ ने प्रयठि के लिए माम छोड़ा, डिनेमा, 
परी और बछर के छाप किए्रा पर उघड्नो दुर्गति 
मान वाविस झा यया झरने गाँद ड्री सोसा में हम । 

"जो जहाँ पर हे ठोड है । झाये बने के लिए 
पीछे इटना हो पडता है!” यहों उ४का श्रौर उस्पास 
हार का निफर्ष मालूम होठा है। परिइठनी शन 
की खोज में शिवर्लिय जाकर पूँगे हो छादे हैं पर 
हान ला पढा हो बादा है। दानों झदाएँ सार शुरू 
झोकर अलग अलग मार्यों मे जा कर अन्तिम अ्ष्याप 
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में दिर मित्र बाएी हैं और गूँसे परिदृहजी लद्धमियाँ 
डी घाठ का मौन अनुमोदन करते ्ैं--“बदना चक्चर 
है में है। सौधी ऐखा पर नहीं! और समाज की 
स्वार्थद्वीन सेदा में मगवान्‌ का वास है। छनछुपध 
का विद्वास प्रगति नहीं, मनपि श्रन्पत्‌ वचसि झन्पत्‌ 
भगति नहीं आज का जौवम श्ननिवार्यद: प्रयठिशोल 
मी [(अपरिवर्दनीय स्थायी मूल टत्वों का विधघटन 
अप्रदृति है, न प्रगति 


हृदय-मन्यन-+लेख४-धी सौताचरण दोदिठ, 
अफ्ाश$क-प्रात्माराम एयड सन्‍्स, दरिश्वी। ए४ २८८७ 
अनित्द मूल्प ५) 


२६४२ ४६ के कारावास काल में लेखढड़ के दृदय 
मेंजों छदल-पृथल हुई ठगी का परिणाम ह-द्ददय- 
सन्पन! । छेल के ही शब्दों में प्रेम विक्ाछ का 
जझोँं, त्याग झा मूल मन्त्र हे, मोह ही महीं, बोष 
दूं राह दिलाता है, निरत्ति का नहीं, प्रदेत्ति करा 
पथ प्रदर्शक है--शस उपन्याध में इसी का सनो- 
शैशानिक दिव्रण हुआ है । गांधोजी के राष्टरनिमोण 
क्रायद्रम के मूज़सन्त्र अब्रस्गश्मता निवारण, स्वाव- 
कम्गन शिक्ठा ठजा सेवाधर्म-बोष ये। इन्हीं ठदेश्यों 
है; प्रतीद चरित्र इस उपन्यार में हें | इरिजन बालिका 
चंद्धज्रा हवा जीवन बालउक्की है।उतका पररुपर 
झछज प्रेम दे पर $ई उलभलों फे कार चंदला का 
विवाह उग्ड़ी इच्छा के विद इरीय से शो जाता 
है। उछ्ये इृदय को ऐसा गदृरा घका लगता है कि 
रमियों हो बर वह टौ> बी> से भर मातो है| 
आीवन चड्धला फा चित्र रत कर 3झौ डो गुरुवत्‌ 
समक्त अपना सेवा घर्म का, कार्यक्रम मादा हे। 
दद्धा फे प्राय निर्मला, वमुघा, जपा, मौनाहौ 
अपदि कई लड़कियाँ पदठी थीं। उन सबडा मनों- 
बैरनिर वितरए अच्छा दुपा है। उपर जीवन के 
सांग धरएतती, लौला, पमुना ग्रादि पदटी हैं। 
करडाशइ्टर के धड़यत््र से क्रीवन धायदर' होता है 
और निफ्ककड होते टृए भी उसके चरित्र के सम्दनर 


साहित्व-सन्पेश 


[ भाग १३, अूहु ६ - 
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में गलतफ्इमी होती है--उसी के कारण चला 
और जीवन सजुक्त नहों हो पाते | इसढा कगरानक 
रोचढ एव दिचारोतेबक है| इसका अगर चल चित्र 
बनाया बाब तो पझ्रच्धी सफलता मिल सकतों दे | 


इन्सान--छेखफ-भी यशदत्त शर्मा, प्रकाशक 
अगत्माणम एश्ड सन्ध, दिक्ली | 8 २४७, घजिफ्द 
मूल्य ४) 


इस उपन्यास का प्रारम्म भारत-विभावन से 
हुआ द झोर प्रारम्म में उसो का द्वदबस्पर्थों चित्र 
डउरस्थित किया ग्रया है । भारत जिभाजन के परि- 
णाम स्वरूप ऐकी घटनाएँ घटी हैं कि '७८६४४ ७78 
#878घ667 8080० 08077 पालो बात लेकर 
वस्तुस्थिति का दित्रद्ध हो पाठक को रोमाश्चित करने 
के लिए पर्पात है | शान्ता और रमेश पररण अनु 
रक्त हें पर उनको पृथक हो बाना पढ़ा। शान्ता 
अप्पापिका इन जाती है। रमेश ईन्णन' पत्र कौ 
स्थापना करठा है। ग्गधीवादी विचारधारा से प्रमा- 


दित वह इन्घान है, न॑ हिन्दू, न मुसलमान प्रौर वद्दी * 


इस उपन्याठे का नायक है। रमेश का साथी श्राजाद 
अनजान में कम्पूनिस्ट वियार-घाद से प्रमावित ऐो 
कर इन्यानों फे सम्पादक कौ हत्पा करना चाहता 
है| शान्ठा से रमेश को इसका पता चल जाता हद 
और बढ स्वय आजाद से मिलने चत्ता जाता है। 
शमेश रशौदा से श्रार्विक सदद पाकर पी परप्ानाो 
पत्र चचाहा है रशौदा पश्रमरनात प्ले विवाह कर 
लेठी है पर पद वियांद अघफ्ल छोठा हे और 
इशीदा का विदा छिर ध्राजाद से दी करवा दिया 
जावा है ] उपत्यास वा कथानक बहुत कुछ यथार्थ 
होते हुए भी पूरा 'रिमाटिद! लगता है । राजनीतिक, 
सामाजिक, मनोपैशांनिर समी तत्वों का इसमें हमा- 
पेश हुप्रा है। उपत्यास सामयिदह्द दे इतलिए कद्ी- 
कही उपन्यास सा मे लग कर इठिदास का सा रूप 
डारण करता मालूम शोने लगता हैं। डपन्याप् 
रोबर छोर दधुराठप दे 


- सार्च (६२ ] 





अशतकन्पा--लै ०-प्रशाद'ं एम० ए७ प्रका- 
शक-गज्ापुस्तक माला कार्यालप, लखनऊ। ए४ 
सं० ३४१, सजिल्द म्‌+ ५४) 

यह राजनीजिक, ऐतिहासिक, सामाजिक उप 
न्वाए १५४ श्रगस्‍्त, १६४७ के ६ मद्दीने पूर्व का 
ब्रीठा जामता सिद्र हे। भी दुलारेलाल कै शब्दों में 
धयह उपन्यास चरिष्र-चचित्रण में चार, कपोपकयन में 
कमनीय, भाषा शैली में मन्य है। भाषा में प्रवाह हे, 
बाठक कहीं मी ऊबता नहीं ।” उपन्यास में कोई ठीस 
पात्र हें तथा कथानक इतना विस्तृत और कहीं कहीं 
ठलमा हुब्ना ऐ हि लेखक ने “उपन्यास की सार- 
भूमि! फे रूप में उसका सासंस देना श्रावश्यक 
समझा है। फ़िर भी ठपन्याय्त श्रत्यन्द रोचक, 
रोमांचक श्रोर ्वदयद्धावक है। गिरिताज और 
अऋरना का विवाह द्ोते शी पाकितानी गुएंदे बरात 
पर आक्रमण रूए देते हैं। गिरिराज पघापल द्ोता 
है और भा रो मंयूर ले जाता ऐ। मदर के 
झाय निकाद करके वह निष्कलछ् खिड़की से कूद 
पढ़ती है। घरवाले भरना को स्वीकार नहीं करते-- 
मुसलमान के घर में रद झाई इसलिए! भरना 
गिरिराज का पता अन्त तक नहीं पा सकी और 
छप्की सघृलु हो जाती है। गिरिराज उम्नी समाधि पर 
पहुँच कर १५४ अ्रगस्त ४७ को समाप्त हो जाठा है | 
ऐसे दी भरग्रिषकौरत का आयान है। दोनों का 
विवाह नरगिस के चाथा नहीं होने देते । फीरत दी 
हत्या हो जाती है। नरगिस को एक सरदार 
खरीद कर दिन्दुस्वान ले आ्ाता है। नूरमुशम्मद- 
अवनम, स्व्लता-मीलकमल, विजयलष््मी-अन्वासी 
आदि की कथाएँ अपनी गति से बढ़ने में उत्सुकता 
बराबर बनी रदती है। पात्तों श्रौर घटनाओं का 
धटाटोप नरूर है पर मापा में श्ोज और शैली, 
में प्रवाद बराबर बना रहा है । 

“और नागरमल सदल, एम०ए० 
राजनीति 
संविधान की रूप-रेखा--लेखक-भीडुत भीपाल 


साहित्य-परियय 


श्र 





लैन, प्रकाशक-आ घोक पुस्तक मन्दिर, बाग मुजपकर- 
खाँ श्रागरा । पृष्ठ ५४५ मूल्य ।) 


इसमें लेखक महोदय ने नागरिक साध्र कौ 
आवश्यक रूप से शातत््प बातें बृठलाकर भारतीप 
संविधान फी विशेषताओं पर प्रकाश डाला 
है। इसके अतिरिक्त लेखक ने भारत को वर्तमान 
समस्त्याश्रों का उल्लेख कर वर्तमान सरकार ने 
उनके इक्ष का जो प्रयत्ष किया है उसका भी 
दिग्दर्शन कराया हऐे। वर्तमान चुनाव में जिन राज- 
नीति दलों ने माग लिया है उनके घुनाव सिन्हों 
फे साथ उनके कार्य-छूम का परिवय मौ कराया 
गया है) 
स्वठन्त्र भारत में प्रत्येक नागरिक को श्रपने देश 
का शोसन विधान जानना परमावश्यक ऐ निससे 
कि वद अपने देश की राजनीतिक गति विधि में 
सक्रिप माग ले पके । इस दृष्ठि से थद्द पुस्तक राज- 
नीति फे प्रारम्मिक्न विद्यार्थियों फे लिए परमो- 
पयोगी है। “-गुल्ाबराय 
सर्वोदिय-तत्व“द्शेनु--लेजक-भ्री गोपौनाय घानव, 
प्रकाशक-सत्ता-घाहित्य मएदक्ष, दिल्ली। १४ सं० 
३८२, समिल्द मूल्प सात रूपये । 
राजनीति शात्त्र के विद्वान डा* गोपीनाथ 
घानव ने गॉधीवाद का राजनीतिक एवं दाशंनिक 
पद स्ख्ट रूप से प्रस्तुत करने दवा शलापनीय प्रयाए 
किपा है। संसार के अनेकों वादों से गाँधीवाद की 
'ठुलना करके एवं मनोवैज्ञानिक्र मान्यताश्रों की 
कठौटी पर उसे रूम छर डाक्टर साहब ने सफलता 
पूर्वक गाँधी-विचार-घारा को भ्रेठता श्रौर महानता 
को अमाणित किया है। महात्मा गाँधी ने कमी भी 
अपने विचारों को कोई राजनीतिक वाद का रुप देने 
का प्रयास नहों किया जा | उनको समय-छमय पर 
अ्रद्विंधा कै प्रद्ाश में जो कुड मो ठोक और पत्प 
प्रदीत हुश्ना वह उद्दोंने स्पष्ट शरदों में कद दिया | 
इंडी कारण लोगों को गाँधी वाद में अनरकों विरोवा- 
| 


धर 





माछ ठया वैडानिक दृष्टि कोए से ध्रुटियों दिखाई 
देती हैं। ढेखऋ ने इन सब का समाघान दिया है | 
म्रबसे महत्व पूर्ण दाठ है कि लेखक ने भ्रकंद परिश्रम 
करके ठदरणों का सइलन डिया है मिएसे पाठक 
को हेशक से हि मी मतमेद का अवघर नहीं 
» मिलता है। यहद्दी नहीं अनेछों पश्चिमी विद्वानों के 
ठदरण पढ़ कर पाठ यह बान कर श्राश्चर्यास्वित 
दो लात है दि गाँरीवाद डिठना व्यापक है तथा 
इसके विकास की एक ऐेविहापिक प्रप्रभूमि मी हे । 
पद़िंशे दो अ्रष्पायों में श््विता की परमरा और 
आप्यात्मि$ विवेचन दे । तीयरे कौर चौये श्रष्याद 
। में नैठिक दिद्वान्तों के अन्तगठ साभ्य और साधन 
की ए%रूपठा या निषेधार्मह्न ब्रद्धिता में मेद 
दिलाया है। रिए सत्याग्रशी नेता के अक्षचर्य, 
अत्वाद, श्रमप, ध्रर्तेय श्रादि भुर्णो का निह्पण 
किया है | शरीर श्रम, सर पम-सममाव की ग्रावश्य 
ऊता प्रमाणित की गई है। 
छुठे श्रष्याय में या दिखाया दे कि सस्पाप्रही 
बिन हिन ध्वंधरों पर और कैसे रुत्य का निर्णय 
श्रान्तरिद प्रेरणा से करता हे ठग्मा ठपवास श्रादि से 
तइ उनड़ा अनुपात रुरता हे। सत्पाग्रइ-जोबन- 
निपम फै रूप में एड मुन्दर श्रध्याय है यहाँ पर 
अत्पाप्रइ श्रीर निर्किय प्रतिरोध (दैस्िव रेजिस्टेन्ट ) 
मे भेद बढाया है। इस भ्रकार सत्पाग्रद् फैकल 
सपूद्दिर प्रतिरोष पद्धति नहीं है, वाछव में सामू- 
(हि प्रतिरोध पद्धति के रूप में भ्रजेय दोने के लिये 
अद् ग्रादरयक है हि सत्याप्रह का 'ग्रम्याप दैनिक 
लींवन के प्रत्पेड़ दाय में हो । 
सामूदिड़ धत्याप्रइ दो राजनीति के समस्त दृष्टि, 
डो्ों से विवेदना डी गई है। श्रन्तिम शअ्रष्याय में 
अर्तिसिक राज्य सपठन का वर्यन दे, इसमें दोद्िड 
अपरिपद का श्रोबिय, शज्यरद्वित रनठन्त, बहुमत 
और भक्मत आदि दी गुन्दर विवेचना है । 


सादित्व-सन्देश 


[ भाग १३, अड्ढनू £ 





इसमें कोई समन्देद नहीं हि गाँधोनी को पूर्णरूप 

से उमभने के लिये पुस्ठक श्रत्यन्व उपयोगी है। 

पुस्तड़ के अन्त दी हुई अ्रशुद्ममणिका इध ठप्यों 
गिठा को श्रीर मा बढ़ा देती है । 

“वाजपेयी एम एू० 


नागरिक और राज्य--शैलफ़-प्रो» फेदारनाब 
प्रछाद एम ए०, प्रकाशक-पुस्तक मएडार, पटता। 
पृष्ठ ४६४, मूल्य थ) 


दिन्दी में श्रर्थ थात्र भौर राजनीठि शाप, 
सम्कषी पुरतओे कम हैं। नो हैं उनमें परतत धुस्ठक 
विवेचनाधमर श्रौर गंग्मौर है जिसको लेखक ने बी* 
ए०» के विद्या्ियों के योग्य बनाने का प्रयाध किया 
है। दूसरे मांग में राज्य की विवेचना में विजय के 
अनुपार श्रनेक प्रत्तिद विदेशी लेखों के सह दिये 
गये हैं । 


राज्य निर्माण के मिन्न-मिन्न मतों पर विशद्‌ 
प्रड्माश डालते हुए श्रराजकता, पू जीवाद, समाजवाद, 
साम्यवाद, फेवियनवाद शोर गांवीवाद श्रादि कौ 
अच्दी श्रोर छमवद व्याएया है । गांधीवादी विचार 
घार की यूनानी, पमानवादी तथा साम्यवादों 
विचार घादाधों से तुलना की गई-है और यह रगए 
करने का प्रयास किपा गया है द्वि किस दरह गांघी- 
बाद पीड़ित मानवता को प्रेमरूपी अ्रद्रत पिलाने के 
लिए साम्पदाद से भी झाग्ये की वस्तु है । 
विद्यार्थियों डी विशेष भृविष्रा के लिए लेलऋ 
मे राष्ट्रीयवा ठपा श्रन्दरोप्रीयंदा, भारतीय आंमों का 
पुनर्तिमोण तया मारत के वर्तमान विधान पर तीन 
अप्याप जोड़ कर खोने में मुह्रंगे का छाम द्रिया है । 
पुस्तक छी मापा विषयानुसार है श्रौर समी 
स्पानों पर अग्रेंद्ी के पर्याय दे दिये गये हैं | 
“>दपाप्रदारा इमर ए० 
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छाप कक ताप फट फ् 


एम० ए० आर वी० ए० क परीक्षायियां क लिए 
परीक्षार्थी प्रबोध भाग ३ 
छुपृ गया न 


इस भाग में ३० निवन्धों का सशुलन है जो परीषार्थियों के [लिए पहुत ही 
उपयोगी है--एछ8 सं० ३०० से ऊपर मून्प ३) पोस्टेज एयथक |. £ 


साहित्य सन्देश के ग्राहकों को... 
पोने मूल्य में ; 


जज ही मंगात । 


साहित्य-रत्ू-भण्ठार, भागरा । 





साहित्य सन्देश के आहकों को 
एक और सुविधा 


हमने इस जनपरी मास से अपने पाठकों झे द्विए छिन्दी फी 

अ ्+ 

पुस्तकें पोने भूल्य में 
दैने का निश्चय किया है अतः हमने व्सम्पर और जनपरी के अड्'ों में पक जबावी 
कार्ड रखता था जिस पर पुस्तकों के नाम छपे हुए ये। पैसे ही इस भू में भी एक पोस्टकार्ट 
दसा है। ऐसे दी दर मास हम नई-नई पुस्तक पोस्टकार्ड में छापकर रफने का प्रबन्ध करेंगे | 
पौने मूल्य में पुस्तकें लेने के लिए हमने प्रतियन्‍्ध यद्द रखा है कि इस पोस्टकाड़ के 
अतिरिक्त और किसी फॉगज पर चाढेर भेजने से पुस्तक पौने मूल्य में नहीं भेजी जायेंगी 
तथा भप्रत्येक्न पोस्टकार्ड पर न्ञो अन्तिम तारीख लिखी है उसके याद में आडेर देने पर वे 

पुस्तकें पौने मृल््य में मह्दी मेजी जायेंगी; अतः 
पोस्टकार्ड तुरन्व मर कर भेज देना चाहिए | 

व्यवस्थापक-साहित्य-त्ष-मए्डार, आगरा। 
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ि बनता $ 
» ५ कालेज, लाहम रियों व धन्य शिक्ता संस्पाधों मं 
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इस महीने में सरकारों वर्ष समाप्त दो रहा है। यदि आपने ४ 
अपने वजद की पुस्तक अभी तक न खरीदी हों तो आप हमें 
भपनी पुस्तकों की सच्री भेजदें । हम अपने यहाँ से उन पुस्तकों ४ 
को आपके पास भेज - दंगे ॥ डे 


यदि आपको सत्री बनाने का भी समय न हो तो आप हमें 5 
फेवल यह लिख भेजें कि आपके बजट का रुपया कितना शेष 
है हम उसने हो रुपये थी नई से नई भोौर अच्छे लेखकों की 
पुम्तके मो मास के अन्दर भापको भेज देंगे। 


9 

श्र्द्र 
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हमारा भगड़ार हिन्दी धुम्तकों का सबसे बड़ा भरदार है। 


नशा जाए: 30७४2 250000709077 र 2४५6० 


साहित्य-रत-भण्डार, आगरा । 
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सम्पादक इस थडट के लेख 


ग़ुज्ञादराप एम* ए*& 


पत्यन्द पम ५., पौ-यच डी १-इमारी विचार-घारा-- 


२--काध्य और यृतियाँ-- 
महन्द्र 
३-प्रोढोक्तिनदर्चौ-- 
अकसर / # ४-ऐतिद्वासिक उपन्यासकार वर्मा 
द्ठ का अंडृि वियये-- 
हित्य-रत्रे-भण्डार, आगरा । धर 
जाहित्यरत पर है ५-पूर दी और-- 
* मुद्क ७->प्रघादडी और रस सिद्धान्त-- 


साहित्य प्रेस, आगरा । झ--मद्दारेरी के जीवन दर्शन भौर 


झाव्यफऋता पर परम्परा फा प्रभाव-- 


६ आधुनिक हिन्दी कषिता- 
| ६--साद्वित्य परिष्य-- 


'एिक मूक्य ४), एक चछू का) 
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सम्पादक 
साहित्याघायं एमयोगी साहित्यरत्त 
भ्री धन्द्रभान एम० ए० 


प्रो" गोपीनाथ तिवारी एम० ए० 


मरी फम्हेयालाल शर्म एमं० ए्‌८ 
भरी मुक्तिताथ ठाबुर एम० ०५ 
प्रो० कम्देयानाल सशल णगन ए७ 


०. न 
मी शतन्द्रमोइन का ण्म० ५० 








आगरा--मई १६४२ 
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हमारी विवार-धारा 


६ए बयली-- 

ध्रमी २६ अ्रपेल झो हिन्दी फे मशडवि दुरदाए 
& अपनी मारत भर में समारोह पूर्व$ मनाई गपी |, 
(६ बयन्विर्षों झषिह्यांशतः साहित्पिक और िदय 
पधरबाहओं के द्वारा मनाई गई हैं। भरा हृरिदया 
रैडियों ने मी सुर जयली श विशेष पोपाम दिया। 
ऋए भर दुल री दिग्दी के ऐसे मद्दाघ्विे ह. जिनकी 
इपन्दियों केवल सादहित्पिकों के (है आर्य को 
पात्ु नहीं रदनी चाहिये, जन जन को इन डवियों 
प्रौर हनही रबना प्रों झा परिदय छराने छोी प्राव- 
(पकटठा है * बह घाहित्य मरइन ने सुरदासजों के 
निभ्रन सशल पशाहौनी में इस दर जो भंदोत्धद 
ड्िपा वह दम दृष्टि से बहुत उल्लेखनीय रहा । परा- 
धौरौ के पारर्दवर्तों माँवों के लगभग होन-चार 
इंबार ह्ली पुरुष हस समारोइ में सम्मिलित हुए! 
रिह्टिक्ट बोर्ड मथुरा ने गोरदव से पराषोली काने 
दाले मार्ग को सुए मार्य' छा नाम दिएा और इनी 
१६ दारीत को इस नाम झो घोदणा दी गई। 
वह भी एक धत्दन्द डलित झोर नया छा्य हुआ । 
उत्तर प्रदेश को सरझार ने परासौली में बा एक 


छोटा डिन्द मय दूर स्मारक निर्मित छाया है 
उखड़ा उदघाटन मी परासौनी म्ें सूर बप्न्ती के 
अवसर रर इृश्ा । झुग्दाख जैछे महाकुवि के यग्रोग्य 
जेंछा महान स्मारण होना चाहिऐे, प्राष्ठा हे हे 
सादित्प मएइन के उधोग से सरड्ार द्वारा प्रारो- 
दिई इस शेज्ञ के ऋषार पर दद्व श॑प्र ही दि न 
डिम्री दिन खड़ा हो सकेगा और मारद की विश्याजदा 
और सम्झृहि को उसउ इतनी अऋनुशुलठा शोगो डि 
यह देश दिदेश हे सा हत्व प्रेथियों $ रिए साप्वित्पिक 
ठोर्य छा स्पान प्रात कर लेगा। माननौष शिद्ा- 
मस्दी भा सम्पूथ्ौनरइजी के शत ऋदसर पर मेले गये 
सन्देश से पी पह विदित होगा ह दि उत्तर प्रदेश 
की सग्दार भी द्रदाम के योग्य स्मारढ घत्घुठ 
कराने में अग्गे मी रूसि रस्सेगो भौर सह्ययता 
प्रदान बरेगी। 
तुलमी करा मन्म-स्थान-- 

तुनदी के ब्त्म्‌ सव१ए के सम्सन्श में इरर चुना 
स्पान आइरपिंद हुफ्रा हे, ऋूड साहित्य मर्द के 
हाथरस प्रश्िविशन के एड महावपूर्ध प्रस्दाव दाग । 
खाहित्य सझरदेश के इन्हों स्वम्मे में गह वर्ष 'अगत्द 


श्य्ह 





हु! के अड्ू में हमने ए६ टिप्ाणो दो थी 
जैशकोी झोर दम अपने ग्रठकों का ध्यान पुना 
प्रादर्पित झ रते हैं । 

सोरों अजमरदल फे श्रन्दर्गत है हज दाहित्य- 
प्रपशल के हाय करतोंप्रों को यह बात विशेषतः 
ब्यान में रछती होगी कि १६ दृढ्का पूर्वक पद्धयात 
(वशद निर्य॑प करने की चेहा करें| दस सब्बस्ध में 
दारम्मिक विचार ईसने के लिए. वे भागांमी तुलधी 
क्यम्ती के अवप्षर पर सोरों में विद्वानों झा एक 
सम्मेलन बुलायें, तुली सम्दन्धी सामग्री ढछी 
प्रदर्शनी बर और विद्वानों गो जमकर, उसकी 
द्वानरीन करने का श्रव॒सर दें। फ़िर ऐडा दी दूसरा 
सम्मेलन शानापुर में कगया जाय | 


पघादित्यिक भर राजनीति-- 


साहित्यिक कौर र बनौठि पर प्राहतक श्नेकों 
दृश्टबोशों ओर मदबादों से विचार होता रहा है। 
म पर्दों उठ हए ऐ किसी सैद्ान्तिक विवाद का 
पैषण इन पति दो में नहीं करता चाहते | इम यह 
प्री छलते हैं कि इन नये चुनावों से पूर्व मौकई 
रैलैश्नशिपों तथा मात्रिमएढलों में साहित्य- 
प्ैविपों मे रपान पाया है । पर इन नये चुनादों में 
पलों साहित्कार तिवरोजित हुए हैं, उन्हें हम 
दधाई देना चाहते हैं। विरेशतः प० बनारदौदास 
बतुर्गेंदी, भी दिन! ठेया ४ रघु रीरशिंह को । हमें 
झाणा है हि ये।जनीति में मा| लेते दृए खाद्ित्प के 
एग्मान दो बढ़ाने में प्रयत्त शौल होंगे। यह उत्तर 
दापित्त इन पर ही शआ्राकर पढ़ा हद ़िये सिट करें 
| शादिस्प राजनीति को अभावित कर छड़ता है । 
राज्यपरिपद भौर क्रोन्सिस भें-- 
इमारे शाष्राहि ने राष्ट्रवि भी मैपिलीयरण 
पु ढो रारण्पटिरद दा और उत्तर प्रदेशौय राब्य- 
पाज ने बंमदी महादेवी वर्मा और सम्रदकाचार्य 
थी अ्रश्रिद्वापराइरझ दाजपेदी को बौन्सिल झा 
प्रदरष मनोनीत बररे हिस्दों प्रेमियों ढ़ो प्रधन्नता 


साहित्य-सन्देश 
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और उुन्‍्तोष का ही श्रवघर नहीं दिया है प्रजुत 
झरनी गुर आइकठा का मी परिदय दिया है । इस 
इन निजुक्तियों पर इदय से २ ह्रृपति श्लौर राज्य रत 
मद्ोंदय को बाई देते हैं श्लोर हिन्दी धसार कौ 
ओर से कृर शत प्रकट करते हैं । 


दस हजार के प्ररस्कार भौर-- 


उत्तर प्रदेशाप सरदार ने निश्न सअनों को उनकौ 
पुस्तऊ्ों पर और पुरस्कृत ढिया है -- 

वैद्याली ढी नगर वधू- भ्राचार्य वत॒रपेन शाक्रौ, 
१०००) पूर्वोदिय--जैनेक दुमार, ७००)। गुरू 
दक्तिणा श्रोर मोजरांज--डा० रामएइ्टर शुक्त ८००) 
मुक्ति एए- इक्नाचस्ध शोशी, ६००) । मैंने दद्दा- 
गोपालइणछाद ब्यास, ६००) । अधृत कन्पा--अद्ात, 
६००) | दिह्ववज्ोइन--पश्चपाल ५००) | एन्पान- 
-पशदत शर्मा, ४००)। विवेणों, मटझती भ्रत्मा 
और धष्ल बाल मनोविह्ञान--कुमारी फश्नद्ता 
सम्बर 'वाल, ५००) । धरतों की प्रॉलिें--लद्मी* 
मारापण लाल, ३५०) | बढ़ों दी दुनिया में--शम्मू- 
नाथ हक्सेना, ३००)! सदर दर्शन--डा० जिज्ोडौ 
नाशयण दीदित, ६००) । कुषयछ--६ रुपाशरसिंइ, 
४००) । ध्थोद वन और णाँदी सोप्व--गोकुकचन्द 
शर्मा, ७००) । चाल॒क्म दुमारप'ल--लशद्मी शहर 
ग्याए, ७००) | झाहित्य विवैचन--घैम वनद्र सुमन 
तथा योग्रेद्धकुमार प्रद्धि, ५००) | दीवशि 
पिशान कौ रूरेशा-टा> महार्जत पद्ाय, 
६००) । 


नवल किशोर प्रस्कार-- 


हादिस्प सन्देश! के गठ शाह में “नबनक्ियोर 
पुरर्र' का सच उल्नेल्त हो जुदा है | 
हापरप बिजली “जय के ध्र्यद भो रामबापूनी में 
बह पृरसुकार छपने पिताबा के नाम पर दिया है| 
थी राम पूजाक्ष ठया उनके परिव'जी इस विपय मे 
हिन्दी शोर इब माता चेत्र के पम्पवाइ के पाप हैं 


पई १६५९ ] 


हमारी विचार घारा 
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एम पुरस्कार के सम्बन्ध में एम दो शब्द कह देना 
चाहते हैं| झ्रमी तक इस पुरस्कार फे सम्बन्ध मरे 
ढोई विस्तृत विवरण प्राप्त नहीं दशा है। इम पइ 
घाहते हैं हि इस पुरस्कार के सम्बन्ध में पुरस्कार 
दाहा तपा जज साहित्य-मइल फे ग्रणिकारी कुछ 
विशेष ब'वों पर घ्पान दें. १--प६ पुरस्कार इज 
माधा-विज्ञान, ब्रज-समाज विशन, ब्रज संस्कृति तथा 
अजजोक य्राहित्य, बम फे प्राचीन साहित्य म्षों फे 
आमायि ६ यु सम्य दन पर तथा प्राचीन बज साहित्य 
कै अ्रप्यगर्नों आदि पर, प्रालोचनाश्रों फे प्रन्यो पर 
प्रदान किपा #य८ । ऐसे ग्रग्थ झिसी मी देश तया दिसी 
परौ भाषा में कपों न लिखे गये हों ] २--ब्जदा द्वित्य 
मण्डल, इ६ वर्ष को छोड़ र आगे के वर्षो के लिए 
हो व पूर्व पुरष्घार के लिए लिखी जाने वाली 
बुस्‍्तकों के दिपयों को एक दूची पढ़ाशिद कराये, 
उनकी संदित रेखायें भी देदें तो प्रौर भ्रच्चा शो। 
एन विषयों पर ज्षिणी जामे वाली पुरड्नों पर यह 
पुरस्द्ार दिया बाय। प्रमिप्राय यह हे ढ़ि यद्द 
पुरभ्ार चए जिध रचना १२ नहीं दिप्ा ज्ञाय, वरन 
>उसी रचना पर दिया बाप जो इसी पुरस्कार कै 
लिए निर्धा रवि व्यय पर लिखी गयी ४। श्रतः 
पह निषम इपमें लद्ों रहे कि प्रशाशित पुरतकों 
बर ई विचार होगा, पाण्डु लिपियों पर मी विचार 
दो एकता है। हाँ एर दो वर्ष यह पुरस्कार प्रका 
शित ग्रग्वों पर ही दिपाज सझठा है। 


डैन्द्रीप शिक्षा विभाग-- 


बिहार प्राम्दीय हिन्दी माद्दित्प सम्मेलन के २३ 
पै अधिवेशन के अ्रष्णछ्ध ए[द से भी छुविनाव पंढिप 
ने फैन्द्रीय शिक्ता विमाग के सम्बन्ध मे नो विचार 
प्रढट दिए हैं उनकी प्रेप्न हम मानटीय शिवा मन्त्रो, 
फ़ैद्रीस सरकार समद के सदत्य गण और सदा बिढ़ 
साननीय भी नेइरूजी का स्यान आाकर्यित करना 
चाहते हैं। इत रह को आशहाएं हिंदी वा्ों 
के दृदप में पेश होना विमागोग कार्यों के ही 





परिक्षाम स्वरूप शोगा। घातः एम विशेष कुछ ने 
लिसकर पंडेयजों के डी निम्न वाकवों डो यहाँ 
उद्धृत कर रहे हैं।-- 


'झिददी ढो राष्रपापा स्वरीड्वार बरने फ्रे शाद 
मी, पेद्धीय घरकार का शिक्षा विभाग इश् बाठ के 
लिए नीठोड़ परिभम कर रहा ई कि ऐनदी को 
र ट्रुवाया के रूर में ब्यवद्वत नहीं होने दिया जाये 
प्रौर उप्ते उक गौरबमंय पद से श्रपदश्य बए दिया 
लाये? [+ मैं हो कट्टता हैं कि न ठो ययाए्थ में हिन्दी 
को राष्ट्रपापा के पद पर प्रतिष्ठित द्वी डिप्रा गया है 
और न इठका मविष्य ही प्रडाशमय है ।! 


मुके तो ऐशपा लगता है कि देश के बहुतेरे 
ब्यक्रियों के दिमाय में, खासकर शासन सूए-घारिपों 
के दिमाग में, श्रगरेजों के भ्रमाव में >गरेगी माधा 
के प्रति एक नपा ममत्व वैद्य दो गया है था पुराना 
मोह ही बहुत $पादा बढ़ गया है ।! 

'शासझ प्रौर सरकागी झषिकारी स्वर्य अगनी 
इड़िनाएपों और #सुविधा के कारण राष्ट्रपाया डो 
मे श्रपना$२ श्रेंगरेजी र। दो दामन पशड़े रहना 
खाते हैं। कई राउप सश्ढारों मे हिन्दी दो राज- 
माषा घोषित कर दिपा है; लेकिन ठछ घोषणा को 


कार्या वित करने की दिया में उचित प्रयद नद्दीं 
क्रिया है । 


हिन्द्दी विश्व-विद्यालय हैदराबाद--- 


रेदराबाद राज्प की प्रप्रिद दध्म'निया यूनी- 
वधिटी को येद्ध ने बनार्ध विश्व विधालय तथा 
प्रलीगढ विश्व विद्यालय ही माँति अयने परंबन्द्र में 
ले लिपा है। साथ हौ यह निश्चम ड्रिपा है क्वि इस 
विश्व विद्यालय को हिन्दी विश्व-विद्यालय बनाया 
थाप | वैन्द्र का यह निम्रय झार हे अवश्य हो 
स्वागत योग्य है परन्तु इसमें द॒ये एड खरा दीखता 
है। लिंदो विश्व रिधालय दी झावश्यफ़रटा हिन्दी के 
राष्ट्रमाश होने के धम्र से विशेषता प्रनुमद दौ 


न 


श्श्द 





का रद्दो थी, कित्दु उसके लिए. देदशबाद 5पडुक्त 
रदान नहीं मालूय द्ोता। दिस्दी बा जो रूप 
विद्ाने में स्व॑ं कार छिपा गधा हे उह रूप को रचा 
(दरबाद ये दोनी सम्भव नहीं है, न वहाँ जैसा 
बाठावस्ण ही है । हमे तो पह पनदेह है हि पे वहाँ 
ही ठदू' प्रद ने परम रा्मों को भुत्ता बकेंगे। इमको 
वहाँ एक नई खिचड़ी भाषा के पेपण को भाशड्टा 
पै। इृछ कारण उछ प्रपोशना के स्वाग्रत थे हमें 
दिविकियाहट है । 
थी गुल्वावरापज्ञी का सम्भान-- 

आाषू गुसाबरापनो दिन्दो को वह विभूवि हैं 
प्रिय पर दोई भो खाहिएप गर्व इर सक़दा हे।, 
पापने द्विवेदी शुगर से (आज से ४० दर्ष [र्व ) 
किसना ध्ारम्म दिया भौर इस घमय से झाज त$ 
निरन्तर शहर भाषा पिल्दी की हवा में प्रदृच रहे हैं । 
इग्रेन, सारित्प शान द उमालो दना के चेन्र में आपने 
प्पने गएरे अष्यपन और प्रान्य ओर पाश्रात्प के 
पौक्षिक शमस्व॒प का प्रदियादन करते हुये हिन्दी को 
पो प्रन्‍ष रक् भेट छिये है उनमे /हिद्धान्त श्रौर भ्रष्य- 
पक ढ़ धरना ए४ विशेष स्पान दे। साहित्यकार 
एंसद ने इन बाबू गुताबंशपन्नो ढो 'ध।हू जगद्दीशयसा द 
पुरस्कार! के छाथय धम्मानित दिया है। साहिरपकार 
छंजद दो भोर से ६४ शश्मान के लिए इज्ादाबाद 
प्ैं विद्वानों का एक रिरोप समारोह दुश्रा। बाू 
पएुबाबराय परे सपल धाहिडिक वयोगद घादिस्य सेदी 
दो ऐपा एस्मान बहुत पहले हो मिलना चाद्िये था [ 
इंयम समप दो ही उपक्ति ठो एसे हैं जिनझी सेवार्ये 
हिन्दी के लिए महान है, और नो द्विवेदी शुग छे 
लिफ्वर घाहिस्य सेवा में रद रहे हैं । ए% हैं सेट 
कनैयाजाल नी गेदा ', दूसरे हैं रदपं बापू गुजारएय। 


सादित्य सन्देश * 


है. 


[ भाग १३, चड्ढू ११ 


दिस्दो के साहित्यद्ार नये और पुराने पदि अपने 
घ॒पोजृद्ध साहित्पिकों का आदर करना जानते होते 
दो साद्वित्य का मी भौरव बढ़ता भौर साहित्यकार 
का भी । बाचू गुलाबरायडी केवल सुमालोचनां के 
सेत्र में हो प्रद्िटोप नहीं, निवस्ध कल। श्रौर शिप्ष- 
हास्य के विद्ास में मी बांबूजी रा बहुत भोग रहा 
है। हम सा दित्यकार संसद को बधाई देते है कि 
उध्ने बाबू गुनाबरायजौ का सम्मान करके पत्पेद 
हिन्दी माषा भाषो का गोरद बढ़ाया है । 
जापान में दिन्दी-- 

अभी मां के मद्दोने में नागपुर कौ किसो समा 
में बोलते हुए जायान के सरकृद के ए% प्रोफेकर 
मद्दोदय ने अ$द्दा था कि वे जारान लौट$र यह 
चेष्टा करेंगे हि आपान के प्रत्येक विश्व वियालय में 
द्विन्दी का प्रष्पयन करापा जाय | राजनीति की दृडि 
से कोई विशेष मर्दन्घ नहीं, पर साहित्य शोर सस्कृति 
की दृष्टि प्ले प्राफेपर मंद्दोदय का ठद्योग अभ्रत्यन्त 
शलाघनीप माना नायगा। सामास्प हृष्टि से बह 
विदित होता है द्रि एहिया की सर$ृति मूलतः एक 
है। शुर्गों डी दाघठा और प्रमाद ने माएठ हो हौ 
नहीं सम्स्त एशिया को बेठुर का दिया था। इस 
नये जागरण में, नयी प्रावश्पकता के प्रतुरूर उछ 
हा स्कृतिक ऐक्य का नवीन संस्करण प्रस्तुत होना 
चादिए। उतका सौदा या मार्ग यददी है कि एशिपः 
के प्रस्ये देश ही माया का विभिन्न ऐशियादी शहरों 
में ऋष्ययन ब्रश्यापन बरापा आय । एशिया कौ 
सांस्कृतिक एकता में ददि प्रार पढ़ गये तो विश्व में 
शास्ति का मार्ग श्रचिह् मृगम हो जायगा। एम उच्च 
दिन की कामना करते है क्षद उक्त प्रोफेपर महोदव 
अपने ६५ ऋआाप्पय ग्यद पे साल हो डायेगे। 





काव्य और वृत्तियाँ 


साहित्याचार्य 'राजयोगी? साहित्यरत्न 


प्रत्येक्त सजीव वस्तु की कोई न के ई इृत्ति श्रवश्य 
ही है; जिते हम र्वमाव मी कष्ट सकते है । स्वमाव 
शब्द का साधारय श्र्थ होता है वह विशेष माव 
जिसे किसी ने श्रधिकाधिह प्रयोग में लाइश उसे 
झआपना बना लिया हो। जैप्ते--झकिसी अपरिचित 
ब्पक्ति को देख कर मोंक उठना कुत्ते का स्वमाव है। 
कुत्ते में स्वामि मक्ति, सूँघकर पहिचानना श्रादि 
अ्रनेक नेक श्रौर मो माव हैं, पर उनके द्वोते हुए मी 
उसने भ्रपरिचित ब्वक्ति को देखकर मोंकने को ही 
विशेष रूप से काम में क्षाकर उसे अपनापन प्रद्गान 
कर दिया है । श्रत वह स्वमाव बन गया है । और 
इससे भोकता कुत्ते की दृत्ति बन कर प्रवृत्ति बन गपा। 
टौफ़ इप्ली प्रकार काव्य भौ श्रपनौ कुछ विशेष प्र 
चियाँ रखता दे जिफ्हें विद्वानों ने 'दृत्ति' कददा दे । 
दाब्य निर्जीव वस्तु होते हुए भी वह निर्बीव नहीं 
माना नाता, उसमें एक प्रड्मार की सगीवता रहती 
है जो रस के रूर में श्रस्श्य दोकर प्रवाहित होतो 
रदती है श्रौर यही उसको उजीवैठा है। ब्रभिनवगुत्त 
तथा तक्तालीन रक्त सम्प्रदाय ने यद्द स्वीढ्वार झिया 
हद कि वह काव्य निर्नोव ऐ जिसमें रखार प्रवाद्ित 
ने हो, श्रत, काव्य का सजीव होना प्रमाद्षित है 
और इसालिए उसकी दृठियाँ होना मी युक्तिसज्ञत 
हैं| इसी झ्ाभार पर काप्प में दृत्तियों को उसति दो 
खगी काब्यकारों मे स्वीकार किया है । 
धृत्त! शब्द वृद्र्तने घठु से (किन! प्रत्यय 
करने से तिष्सत हुआ है। दंत का श्रथ हे जीवन, 
और इच्ति णीवन की सहाय जौविक़ा है।वृत्तिक्ा 
साधारण है--पुरुषार्थ का साधक व्यापार, श्रर्थात्‌ 
वह ब्यापार जो लोवन में सार्थकठा उत्पन्न ऋरठा है। 
बृत्ति का साप्ताप्य सम€्ठ ससार में है, परन्तु सांघा 
रिऋ् वृत्तियों का छेत्र विस्तृत होने के कारण वे प्रत्येक 


हि 


सद्ददव मानव डी दृष्टि में नहीं थ्रा सश्रती | काव्य में 
उन्हें पाठफ इफपलिए ठतनिक श्रम्यास्त करने पर 
देख सकता है द्वि उसमें ससार के मुख्य बनों- 
मार्वों का चित्रण कवियों तथा ढल्ाढारों दाता दिया 
रहता है। काव्य में कोई भी वर्णंत व्यागार शूत्य 
नहीं दूत, इसोलिए शक्तियों का साम्राज्य 
काव्प ज्गठ में अवाघ रूप से रहता है। जिस 
प्रद्यार उि्तोर्ण स्थान की श्रपेद्दा सीमित स्थान 
में वस्तुभों की प्रथवा मनुष्यों री एक सीमित सझज्पा 
को मली भाँवि देया जा सहृृता है उसी प्रकार 
दाव्प च्ेतर में दृत्तियाँ स्पष्ट रूप से परिक्षद्धत शोती 
हूं। प्रभिनवगुप्त का मी यही कथन हे हि सम्रप्त 
सार मौ वृत्तियों मे श्रौर £ तपाँ उधार में ब्याप्त हैं| 
यद्द नही कहा जा सकता कि कब से जगत बृत्तियों 
ढ़ श्राभप लेकर घत्न रहा है | उनका कहना ह ड्ि 
सार ही समस्त क्रिया वृत्तियों के श्राघार पर ही 
गति शील है । फेवल काव्य और नाटक को ही 
वृत्ति का क्षेत्र मानने उनके विचार में पुनरक्ति मात्र 
है। हाँ इस छप्र में उनके दशन सुमम हो जाते हैं। 
वृत्तियों कौ ठसत्ति किस प्रक!/र हुई ( इस बाद 
का पता लगाने के लिए इसमें प्राचौन सस्कृठ काम्प 
तया साथ्य साहित्य की शोर देखना पढ़ता है। 
वृत्तियों का अल्षद्र। रों से घनिष्ट सम्बन्ध है इसीलिए 
बूतियों का वर्णन सबने भ्रक्नद्मार मन्‍्यों में ही किया 
है श्र अलझ्जार शास्त्र की सर्व प्रथम उत्पचि नाव्य 
श्र के एक सहायह् शाप के रूप में हुईं। भरत 
मुनि के अनुछार अ्भिनप चार प्रकार का माना 
ग्रया ऐ--(१) भाज्निक, (२) साहिक, (३) वाचिक 
(७) श्रादाय । इनमें श्रज्ञद्धार साहित्य का सम्बन्ध 
वाचि प्ले है। मरत मुनि ने स्वय अपने नाखयाज् 
में लिखा है कि उपमा, रूपक, दीपकू तथा ब्रमक 





ब 


श्श्प 


जापें ध्रक्नह्वार जाटक के ही अट्ड भूत हैं | कयोर- 
कषन में सुगदरता क्ामे और दर्शडों ऋषदा 
भोगाओं के द्वदव में रख की जाग्रति के लिए ये 
अलदू'र परम अावश्य5 हैं, हृधोलिए भपने नप्थ्य 
ताप्न के १७ वें भ्रष्याथ में इनका वर्यन वाचिड 
झ्रभिदय के पाथ धिया है। श्रलट्ट'रों फे लिए उठ 
छम्रय नाटक ही हश्योगी चेत्र था और तसमं भी 
उठन$ लिए काव्य स्पल मुन्दर स्थान ये अर्दधा श्रज्ञ 

दर अपना पूर्ण रूप प्रकट कर पाठे ये। गय की 
ध्रपेत्ता पद्म अलद्भारों के लिए प्रधिक ठचित और 
उपयोगों स्पल होता है। काल न्तर में घमेभौमे 
नाटक पथ अथवा झाग्प को छोड़ कर अ्रविकदर 
दद को श्रस्नाने लगा इपरौलिर श्रलड्भार मी प्चों 
के घाय साप नाट छोड़ कर श्रलग दोने जगे शोर 
दीरे घौरे कान्य जब नाटकों से भलग दो गया तो 
बन्नद्वार शाप ने मी श्रस्नी सटस्त्र सत्ता स्पापित 
दी | इस प्रकार भलद्टार शासत्र न टय शास्र से पृथक 


साहित्य सन्देश 


[ भाग १२, शरद ११ 





का पता खगादा जा सकता है। बृद्ियों के अन्य 
काल फे समय समान में दो घार्मिक दलों का होना 
प्रतीव होता है, और उसी के आधार पर व/शालोन 
साहित्य के झुद्द पिद्धान्व मी दो मार्गों में विभा- 
जित हैं अवदा एक ही पिद्वाग्व दोनों दलों में 
अपने-प्रयने दृष्टिकोश से झ्यनाया गया दे । दच्ियों ॥ 
डी उसति के विषय मे मी दो मत प्रधान हैं एड 
वैप्यव मत श्रौर दूधध शैव मत। मसतमुनि हा 
मठ वैष्णव मठ कहलाठा है पर उन्होंने झपने मत 
के साथ घाय व मठ का वणन मी अपने नांथ्य 
शात्र में डहिपा है।तदनन्तर शारदातनय ने मौ 
अपने ग्रन्य 'माव प्रकाशन! में इन दोनों मतों दा 
वर्यन किया है | पह शेव मत को उप्तत्धि दिसी 
इयास-ना मऊ व्यक्ति के मतानुसार बतलाते हैं । कुछ 
भी शो पर पह तो निभ्रप ही है द्वि उस उमप 
समाज में वैभ्णव तथा शव मत #ीो दो दादा 
अवरप प्रवाहित थीं। संभवठः पह फ्राल रापायए 


होइर ९५४ हवतत्त शा सर के रूप में विद्वानों पे लिए... दक्ष के ब्रार पास रहा दो प्रबवा उठसे भी रहते | 
प्रभ्पपन का दिपय बना) इसी दे साथ नाव्य शाक्ष »क्योंडि रामापण में दोनों का छसन्वय उसी प्रकार 


पे छररत्र रखने वाले भनेह्न साहित्पिक दिद्वारत 
जमिलका झलट्टार्गें से गठबन्धन था प्रलझ् र शारू 
रत हो गये, कर्योडि कोई मो शासन भरने पूल 
भूत शासन ढ़ी विच र घारा से प्रमावित हुये बिना 
मी रहहा अयता ठएसे मु नहीं हो सड़ता। 
इएमें तनिर भी सन्रेइ नहीं दि झलझ्ार शास्घध पर 
नाट्य थ्ाप्त दा ग्यापक़ प्रमाव गहा है। श्राज चादे 
झसका श्रग्ना रवतन्त्र साम्राज्प के गप चेत में मक्षे दी 
/ हो पर उछकी थाचीज जन्म भूमि नस्य -देश ही है। 
अब देखना थह है कि दृतिपों डी उर।सि उस द्षेत्र में कैछे 
हुए [ राहिएर समाज का दर्पय है। उहमे तक्ताडीन 
प्रामाजिप् परित्त्पितियों परिलछिित होती हैं, श्रपया 
थो किये कि साहिए प्रपने तत्यामीन सामाहिक 
ररिस्तियों हवा उसमें भरगित होने वाली लहरों, 
छरग्तिषित्र होने वाखी परनांप्रों ठथा सपर्षों झा वित्र 
है, जिते रेलइर ठप सम के सम जे को मनोइदि 


१४ 


होता दीख पड़ता है जि प्रड्गार दो दलों में शुद्ध 
के पश्चात्‌ छन्दि हो जाती है। मरटमुन्ति ने अपने 
माव्य शाज्न में गृत्ियों की उधपत्ति 4ध्णव मतानुसार 
बड़ी रोचकठा पूर्य ढड़ हे दी है | वे लिखते हैं दि 
प्र्ञय काल्न में ब१ जगतीठल पर केवत्न जल की शी 
रुत्ता सरपत्र विदमान थी--सर्वत्र समुद्र ही समृद्र 
था तद भगवान नारापणथ शेषनांग की सुलद शैया 
पर योग निद्रा में लीन पे । उनके नामि कमल के 
ऊपर ब्रक्षा जिराजमान ये | उसी हमय रक्ष पिपायु, 
दीय॑ कै दर्प से उन्मस भधु कैटम नामं$ दो अ्रमुर 
युद्ध फे लिए दिपपु भगव'न दो चुतौठी दे रहे ये। 
अज्ञाडी ने विष भगवान ड्ो आगापा और भगवान 
ने प्रमुर्ों का सदार डिपा | इस भंषद्वर बुद्ध डे 
अदपर पर मगवान ने बो को चेशयें प्रदर्शित वां 
उन्हीं से इन वृत्तियों डी उसलि हुई | ये वृतियाँ 
सख्या में चार हैं -- (१) मारही (२) हाचठी (३) 
हर 
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'कैसिकी (४) झ्राएमटी । सुद करते समय मंगवान्‌ पद्दल्षे शट्ट३ फे शृत्य ले उतव हुई श्रोर इनके बाद 
विभा ने एप्पो पए जब मोर से पैर रकखा तब उठके. पार्वती फे लाध्य दूत से कैशिकी (केपों वाली पर्वंढी 
पार मै मारठी इचि उत्पन्न हुईं। जब उन्होंने ठोड, ५) ईै वे ठप हुईं जिधकी के में परम ब्राव- 
-रौपिडर, बशडुक दवा भपरदित जो वोर रसोचित रमेकठा शी! इध प्रद्वार हु को उसत्ति के विधर 
सेहायें हो वन पे साखठी की उसचि हुई। मगवान में मे दो परम्साएँ प्राचोन काल पे चलो झा रह है। 
कै विनित्र, ललित, लीला समन आंगिए सद्याक्षनों नाथ्य दर्पण के रदपिता रामचन्द्र का कहना हे 
% साय नो शिखा झदवा केश बाँपे उठी से फ़ैशिको. हि भरत ने हचियों का जो निहपश डिया हे पह तो 
चूठि हरा जन्म हुआ | मगवाम मे श्रवेग युक्त होडए फेडल उपलतय मात्र है, स्योंकि इत्तियों श्रतिनद 
आना प्रद्ार के पद-सचालतों (पैरों) का प्रयोग पोग्य काब्य के समान अभिनयद्वोन कांम्प में भी 
किया और नो वीरवा पूर्ण प्रदार ढिये ठप सप्रप हो सम़ती हैं , सप्ार के मानव समान का ही नहीं 
इनके मद्दान्‌ योद्धायन से आर्मंटा इसि प्रगट हुई। प्राीमनन्न का काई ऐसा इमापार नहीं जो दृदिके 
दाह्मा ही श्राशा है मुनिमों ने इन शृत्तिपों का नाव्यनय. श्राघार मे श॒त्य हो | इर प्राणी की चेश में द्िखौ 
योग किया | संभव दे यहो घटना लेकर एन चारों. न दिस बृद्द क। आधार अवश्य होता दे भ्रोए दि 
अवस्थाश्रों का ग्रतुइरण करते हुए इस पर नाटक स्वेय एक प्रद्भर से चेश का रूप है।अ्रत दश्प- 
लिखा गया दो और तभो से इत चारों इत्तिऐों का काम्य के पात्रों की चेष्ाश्रों के समान भव्व-काब्ए में 
अ्योध में भराना धारम्म हुआ हो | मरत प्रुनि औ्न. निर्दि्ट वर्णन या चेट्टायें भी उसी प्रकार रति रुप हैं, 
चारो वृत्तियों का सम्बन्ध चारों वेदों प्ले बठलाते हैं. प्रतः इृत्ति का चेन ब्यापक तथा विस्तृत हे | पास्तव 
और हद्च। के चारों मुख्ों से मा | उनडी एम्मति में मे छाग्प अयवा नाटऋ का निर्माता काब्य अयवा 
आरठी इत्ति का उद्यम ऋग्वेद से, सासवी का नोट$ की रचना करने से पहले अपने हृदय को 
<घ्चुरेंद्र से, कैशिड्ी १ सामवेद स्े ठपा श्रारभटो झा ३ चों से श्रभिमूठ कर लेता है तभी उस डी घैलनी 
“प्रबव॑ वेद प है। यह औ्दित्प पूर्ण मो जान पड़ता & काव्य रत को उसपन्न करी है झतः मरत्मुनि, रामचन्द्र 
“है| यह भरत मुनि का वैप्यव मत है । तया प्रमिनवगुप्त क्रादि विद्वानों ने इम्हें काग्प भ्रथवा 
> शारइातनप ने अरने प्रन्थ में एक अन्य परंपरा नाद्य को माठायें कहा हे। इन्हें विभिन्न रसताकी 
को उल्लेख डिया है, उनका #दना ह दि जब बहा ' प्यसिविनी घारा मी कह्दा जा सकता है। विभेद्ध 
“शिव पार्दही को उत्प करते देख रहे ये तब उबके बूतियाँ विभिन्न रों की उत्तत्ति करती है । 
चार मुख से चारों इृत्तियोँ चार प्रधान रघों के सार इनके नामकरण के विपद में भी अनेक विद्वानों 
उत्तत्र हुईं | पूर्व मुख से कैशिडी शसिः्टज्ञार रप के. के विभिन्न मत हैं | भारती इंदि की ब्ुस/च भरत- 
“साथ, दद्िय मु से रात्वती बोर रप के साथ, मुनि मे नाख्यणारू में दो प्रकाए गरेको हे। प्रध 
पश्चिम मुख से श्रारमटी रौद्ग रस के साथ तथा उत्तर मधु कैदम सद्वार के अवसर पर इन दोनों रासों 
-घुख से भारती वृत्ति वीमत्त रख के साथ उत्त् हुईं । ने गिस ग्रलापमथी वाणी का प्रयोग छिया उसी से 
पह शैद मत है । परन्तु नाव्य शान में पषम श्रष्याय. इसका जन्म हुश्रा | इस प्रड्भार यद्द इरुएा तबा 
में मी इच्तियों का उत्पान मगवान शंकर के रृत्प के श्रदूयुत रस प्रघात ठहरतो है। दितोय-मधु कैदम के 
साय हु प्रा लिखा गधा है। उसके झाधार पर ऐसा भाथ सआप करते समय मगवान विधुु ने प्ृष्ज पर 
* प्रतीद होता है कि मारती,पात्तती और आरमटी ये जोर से ज्ञो अपना पैर रक़्खा, उससे प्रृथ्वी पर वो 
“शीन इृत्ियाँ जो पुरुष दे स्कमाव से सम्बन्ध रखदी है. श्रत्यन्त मार पढ़ा उससे इस दृति का जन्‍म हुभा। 
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इमसे मी यह रौद्र तया भयानक रस प्रधान ठट्स्ठी 
है | धन्य ने इसढ़ा सम्बन्ध नाटक में मांग लेने 
वाले नटों से हि्हें मरत मी कहते हैं बताया दे। 
वे इमे इन्दी मरठों के बाणी-विनास से उत्तन हुई 
मानते हैं । ढवराज विद्वनाथ ने अपने सा« दर्घण 
में इस्ढी ब्शुत्गति का वर्थन बरते हुए इसे “दाग 
ब्याधारों नभाभ्रयः बहा है| वे इसे नटाभ्रपः न कह 
फर मर भय बढठाठे हैं।# मारती दूचि के चार मेद 
माने गए रै--(१) प्ररोचना (३) श्रामुख (३२) 
शी! और (४) प्रहसन | स्थानामाव से रनझ्य वर्यन 
एिर किसी श्मय बिया जावागा। 
सालती दृत्ि का नामकाण सुच्व शब्द के योग 
से हुआ है । सलशाली पुरुषों श्रथवा पुरुषों के उत्त 
मे 3 पत्न ह'ने के कारण यह गृत्ति खह्दती कषलादी 
है, भग्तमुन के मतानुमार इसमें न्पाय व सखगुण 
दी प्रधातता -"इती है तयां पह शास्त्र एवं वौर प्रधान 
कुद्दी जा सती है। उम्रमें शोक का ठया कझणा वा 
अमाव रद है। तातय॑ यह है कि सच्चे बलरालीौ 
पुरुष क सो वर मावात्मिका चेणा्ये हैं उन्हीं के 
आधार पर इसथूत्ति झी स्पिति रही है । इछके 
भी थार मेंद माने जाते हैं:-- (१) उत्पापम् 
(१) परि3 तक (३) संज्ञायक (४) संवा”क । 
फ्रैशका पूनि पी ठत्तत्ति केश शब्द से मानी 
गई रे। भर: मुनि ने मगवान विष्णु कै टम वेश 
विन्णम से इसकी इत्म/ठ का वे्न किया ई लो 
उन्होंने मधु #टम के संशार के गरम बनाया था। 
दम (७ ये मुदर यैशों वाली फ्रियों को प्रछानता 
है। शोग्द्य इसडी ससरति है, दृत्य, ग्रेम और 
उप्मोर ठुठये ध्रघान कर्कय हें। इसके भी चार 
मे ३। (१) सर्म (३) नर्म सफू्त (३) ने रपोट 
मम गम | 
9 हमें घ२कुय और विश्वनाब के मठ में ही 
अधि खाय गा प्रठौत होती दे | 


श्रारमटी ब्रक्ि श्रारमट शब्द से ही उसने 
हुई है जिएका अर्थ उचदृस्ड, साहसी ठया वीर पुर+ 
से है। भरठ मुत्रि के मंतानुपार जि बृद्ि में माया 
जनित इद्धजाल का सा वर्णन दो) गिरने, कूदने, 
टछुलने, ज्ॉपने, प्टकने, पौड़के, तोड़ने श्र दि सी 
अदभुत योजना हो उप्े श्रास्मटी दृत्ति करते हैं। 
इधके भी चार भेद हैं:--(१) संबिध्रक, (२) श्रव- 
घातक, (३) वर्ध स्थापन, (४) सफेट । 

इस प्रद्माए वृत्तियोँ नाटक ठया काव्य भें रए 
श्रद्यार में सद्यायक दी नहीं उत्तादिका होते ई। 
कैशिकी प्रति का उपयोग श्न्न'र ठथा शास्य में, 
सास्वही दा उपयोग शांत, दौर तथा अदमुत रघों में 
आरभटो का मयानक, रौद और वीमःस में तथा 
सारठी का ठप्योग रुण्णा, श्रदूमुत श्रादि रपों में 
डिया जाता दे । नांब्य शास् में ये 4 तर्पों नाटक के 
साथ पश्रपना अ्रश्ित्व बनाये हुए दृष्टि गोचर होती 
हैं। दाव्य में आने पर इनमें बीरे-घीरे कुछ ५रि- 
यर्नन थाने लगा और मम्मटाचार्य के समय दक्ष 
इनका रौठिपों (वैदर्मी, मौढ़ी औ्रौर पाँचाली ) के 
साथ घमत्वय कर दिया गपाो। उद्धंट ने इन्दें अल- 


/हाररें के छाथ समन्वय कंश्ते हुए पुरुषा, उप- 


नाग्रिका तथा ग्राम्या वृत्षितांम देंदिया।नों 
उक्ति ला फार प्रधान, को ढ़ार प्रभ'न तथा रेक 
युक्त हो वह आम्या दृत्ति ढद्वलाही है। कोई कोई 
विद्वान इप्ते कोमलाइछि भी ढहते हैं| जिहे प्रत्येक 
वर्ग के पश्म ( सानु नातिह ) दर्य के साथ उ्पी 
वर्ग के श्रन्य दर्यो के सपोग का सन्निविश रहता शो 
उसे उपनागरिंड्रा वृद्धि कहते हैं। तिम्रये रेफ, स 
श, प वर्षो कट! वर्ग ठया रेफ के साथ पिश्रद 
शोने वाले सेंवुनादरों का बाहुत्य दो वद पुरुषावृत्ि 
बदलाठी है। १८ प्रडार बृत्ियों का दाव्य तथा 
दस्य आाब्य में एंइ महलपूर्ण स्थान है।“तथा 
भादित्य इटकी सार्थक्ता को पूर्यरूपेण स्वीवृत 
करता है | 





प्रोदरोक्वि-चर्चा 


श्री चन्द्रभान एस० ए० 


वैसे प्रोद्दोक्ति' ढो अलकझ्भारख तो श्र पीछे 
पम्ैला है, यानी कि इसका लत्तण“निर्णप अ्रादि जप- 
देव, अ्रपय दीदित तया पणिदतराज जगधाम ने दी 
किया है| इन्द्दी तीन आाचारयों ने श्सढों पद 
प्रलट्टाए माना है। पर प्रोद्ोक्ति की चर्चा शन्प 
अलष्टारिओों ने भी की है, चादे वह चर्चा अ्रलद्वार 
आसान कर न की दो । प्रघानतः इन तोने श्राचायों से 
यूर्दे पबनि सम्प्रदाय ने ध्यक्नी चर्चा घेड़ी हे।इसी 
चर्चा पर एक दृष्टि पाठ । 


वदापन' मे अपने 'काठ्पालछ्वार सूत' में ३३ 
प्रलट्टारों का विवेचन किया है| इन अहझ्ारों में 
दो नंद प्राविष्कृत भ्रलक्क र हैं । व्यानोकि भर 
वश्तोक्ति । 'वामन फे पश्चात्‌ दी वक्रोक्ति को लेकर 
एक सम्प्रदाय उदय हुश्र। मिसके आचार्य ये श्रानन्द- 
बदन तथा कुन्ठल। भ्राननद वद्ध न ने ध्वनि सम्पदाय 
फ्रो जन्‍म दिया। इन्दीं श्राचार्य करा लिखा 'ईवन्‍्यान 
जोड़! सम्प्रदायनमन्प मान्य हुश्ना । विदित है छि 
छात्य फे धुदम शाम्दुओं का-विशेषतः ध्यक्षना- 
#पापार---का इतना विशद विवेचन पअ्न्पन्न नहीं 
पिफप्य, १खतेए न्तें, फि, पेहप््प्रेम५ स्पमपतरैय सोम 

हैं। ब्रविवांदित वाच्प तथा विवहितान्यपरवान्य, 
प्रसंलचृद्ठम थौर सलदकाम, शब्द-शकायुद्धर तथा 
अर्थशक्लुद्धव, अलझ्भार तया रस, श्रमिघापूल् श्रो ९ 
एच्तणामूल, श्रयान्‍्टर सक्रमित तया श्रत्यन्द विरस्कृत, 
छत्तिषा, लकुझा, ब्यक्षना, 'वस्तः दपा अलहुप्ए 
आदि के सूदूम मेदों पर वैद्धानिद्ध विशद विचार 
मिलदा है। “वस्तु! की परिमादा इस प्रकार दी गई 
है। ड्िसी पदार्य; रुस्य अऋपवा घटना क्रो ज्यों का 
सयों चिद्रित कर देना “स्व! है। शधके चित्रण में 


डदि प्रतिया का योग नहीं होता ' # 'अलक्षारं 
और “दस्तु' क! प्रणान मूझन्गत अस्तर यह है (ले 
अलाड्टार (विच्द्धिति! फे ऊपर श्राघारित रहता है। 
वस्तु में 'विच्दिति'! छा निशाग्त श्रमाव होता है॥। 
ध्वनि-सम्मदाप के श्राचार्गों ने व और अ्रवधार 
दोनों दो द्वी झमी अ्रमिषा द्वारा, छर्मा भ्यज्ञना दारा 
सदएनीप माना है | नव वह झ्रमिधा द्वरा ग्यकू 
होता है तो भ्रभिष्रा उप्रका प्रयम अर्य द्ोता है। 
द्विदीप अर्थ उठे ही आधार से व्यक्त होता है। 
प्रतः प्रथम बर्थ बीघक दलों को व्यज्षक्ष और विद 
अर्थ को ध्यग्य कहते हैं। एयझ्ञक! तलों *को शा 
फारों ने फिए दो भागों में विमारित डिया है। 
स्वहः संमवि ठया छवि प्रोद्षोक्ति निष्पन्त | इन दोनों 
का मेद मी घ्वनिन्याजों हा प्रमुख भेद हे जिस पर 
विद्वानों ने कम द्वी लिक्षा है । 

जिछ वस्छु का कवि वित्रण करता हे, पंदि 
उसका श्रत्ठिल् इस बाह्य भौतिर जगत में भी 
दो--उसझा प्राविष्कार कवि हृदय दी छूक पूछ का 
परिणाम न हो--उसओ स्वतः संधवि क्ठा जाठा है| 

* पथ पपीपीफ्यायीक, प्रशेल्फ्, अल. 
नोच्यते । छ 

[ जन्‍्यालोक, ( लोचन की टीका ) काशी 
संस्कृत सिरीज १३५ ] 

| अनड्डारों विच्द्धितिः इत्येव खलु वसवशझ्ञार- 
योविधागकद्दा । यदा जादिगुशादिकोड्यों वैचिब्य- 
विरदान्नौकिक्रमावेन ब्यवस्वितस्तदा पत्तुमात्रमुच्यदे 
तदेव सविब्टितिकमल$धार इति | 

[ हृब्य प्रकाश पर सप्रदाय प्रदर्थिनी टोका 
छपदः १, ए० १४२ ( १, 8. पछता#०७ ) ] 





श्ध्श्र ] 


अपनी कहपना द्वारा ब्याख्या की है।पह माना 
ज्ञावा दे कि ऋवि कौ रचना हह्मा की रचना से भिन्न 
होती है| डिन्तु व्याख्या इस प्रदार दी है कि इससे 
मिलती लुनती घटना कवि मानस के बाहर घटित 
नहीं होठी। इर्ौ प्रद्धार प्रन्य प्रलड्ार भी प्रोढ्षोक्ति- 
फिद हो सते हैं| इस प्रकार मम्मट ने शझलप्ठारों 
को ढ़मी कमी प्रोदोक्ति सिद्ध माना है| पर उसढ़ौ 
रूप-रेखा घनि सम्यदाय के समान शी रही । फेवल 
कवि कल्पना की उपज है, उछसे मिली जुश़ठी घटना 
धपयार्थ जगत्‌ में नहीं मिलते | 
मदनावक ने भी 'प्रोद्ोक्ति! पर दुछ प्रडाश 
डाला है | मद्दनावक इप्र विचार का था हि घ्वनि 
था व्यक्ञना का भ्रस्शित तो है, पर वानए फरे द्वारा 
बह सटे होने का विपप नहीं है । वह कथन से परे 
की वस्तु है। जो कवि (प्र ग्रद्रयनौय ढ्री येन केन 
प्रकारेश परिमाषा देने तया उसके चित्रण का प्रष्ष 
डरता है, ठो वह कथन प्रौद है। अकृथनीय का 
कबन करने के प्रयाथ में दी वि का प्रोदत्व' है। 
कवि को शपी थरौद्ठि! में वह पह शक्ति मानता है ढि 
शरद ब्यझना या ध्वनि ह्रो स्पष्ट कर सकती है ।,मट्ट 
नापक के ढाब्य &म्बन्धी विचारों का सार 'अ्रलट्ु रा 
खरृत्वफार ने इस प्रकार दिया है : महनायछ प्रोद़ोक्ति 
द्वारा प्वनिठ ब्यंग्प! को काज्य ही एक पमुख तत्व 
मानता है| प्रोद्दोक्ति के आ्राभार प्ले स्यञ्ञना का नो 
ब्यापार द्वोठा है, वही प्रमुव है: शब्द-प्र्थ गौण 
हैं ।१ किन्तु धोद्षोक्ति के द्वारा यंग्या गहण करने 
का क्या अ्रभिप्रांय हे ! इछड़ा स्पष्टीकरण “जयरदा 
ने अलह्ार-सर्वेध्य को टौका में इस प्रद्गार द्षिया 
है! रूयन की कोई परिमाया था व्याख्या न दी 
ज्ञाय | यही ब्न प्रौद माना नाता है। एक दस्त 
को रुत्प मान कर गृदण ठो कर लिपा जाता है, पर 


” प्रोढ्कोक्ति्चर्चा 





३--मद्धनायकै न हु व्यंग्यव्यापारय प्रोट्रेकत्यास्सु- 
एधहस्थ ढाब्योशस्वजुदतान्यस्मावित शब्दायध्वरू- 
पसन्‍ये स्यापारग्यै१ प्राघान्य मुक्तम्‌ 
[ ब्ल्झ्का३ सर्वेसत, नि्यंय सामर डीप्रति: ० १०] 


४६३ 





उसक़ी व्याझ्ुपा हो ही नहीं सछती ।१ 
थभ्रब वह उन प्राचार्यों के प्रोड्रोछि सम्बन्धी 
विचारों को देसा मिद्दोंने इसे अ्रलझ्भार ठो नहीं 
माना, पर इसझ्ी चर्चा श्रारय डी है। ज़यदेव, 
अष्यय दीद्ित ठया परणिददरात ने इसे प्रलद्धार 
माना है जयदेव ने प्रोढ्ोक्ति श्रलह्जार दा लततण बह 
दिया है । प्रोढ़ोकि में $वि एक वत्तु को वद्द च्मवा 
प्रदान करता दे जो वस्तुतः उसमे नहों होती। 
इसका उदाहरण हालिन्दी के ठीर पर छड़े हुए 
सरल वृच ह ले -- 
प्रोदोक्ति म्तदशक्तस्य नच्छक्तलावकल्पनम्‌ । 
कनिंदजा तीर रुद्दा: श्यामता सरक्ष द्रुमा,। 
[ चद्धानोक : गुनराठी गुजराठी प्रिटिमप्रे8 
४० ५३ ] 
उहतुतः कानिन्दी के नौर में यद शक्ति नही ढ्रि 
वह 'परल? दृद्दों को काला दर रदे | यदद कवि प्रदत्त 
हुमता है । प्रपय दी हित $्रा मत पह है: प्रोदोक्ति 
में कवि ए६ वस्तु ढी विशेषता छा कारण ए दुधरी, 
दस्तु में कल्पिठ कप्ता है। उदाहरण केण इन 
तमाल्र तद्भों के मान का झे हैँ जो क्ालिन्द। के तौर - 
पर घड़े हैं:-- 
प्रोद्रोक्तिरुत्क्पा हवेली तेद्धतुत्थप्रकल्पनम्‌ । 
कचा: कलिंदुज्ञादीर तमालस्तोममेचका:॥ 
[ कूबलयानन्द $ निर्णय स्ागग $ पृ० १३५ ) 
इन दोनों भ्राचायों के मत मी समान हैं श्रोर 
उदाइरय मी लगमग एक से हैं । दोनों ही एक वस्ठु 
छोरी विशेषटा झा ड्रारण दूमरी वस्तु को निरूपित 
करते हें । इस कारण कल्पना का झ्राघार प्रसको 
संहर्ग है। “अमुक वस्त का गुण एड दूधरी दस्घ के 
संधर्ग का परिणाम ह!--यद्द बात ब्यद्धित है वाचय 
ज़दों। पर लद्॒ण करने के समय इस ब त को दोनों 
आनार्यों ने उपेत्तित कर दिया । इसका स्पष्टीकाट 
इसलिए झ्राव्श्यक्र था कि यदि यद्द कारण वर्ना 
वाच्य हो जाय, तो अ्लझार प्रोदोक्त न होकर . 





३--वह्ढी, ए० १० 


ह्ड््ट 





समालझाए शो बायया | यह स्पशौक' या पढित राज 
में कर दिपा ; ए वर का गुण दूपरी ययार्य गुण 
वाली वच्यु के सघ का परष्यिम है->यह बात 
स्पश्जिज हो हो चाहिए । वाब्य होने पर वह 
बमालद्वार हो बायगा।३ इतना स्पष्ट करने के 


साहित्यन्सन्देश 


[ मांग १३, अई ११ 


प्रविष्रा' और प्रौद्ठिं में मो कोई प्रन्वर नहीं दे। 
परोढ़ि और “प्रठिपा' डरा एश्ीकरण स्वमावोक्ति फे 
एड प्रकार 'जाति' अल्द्रार वी व्याख्या करते हुए 
फिया गया है । 

सच्चेंः में इनकी विचार पद्ति कुछ इस प्रद्ार 


घाद परिइतरान ने प्रोढ़ोकि का लद॒ण (सं प्रगार , की है, कवि की प्रतिमा निर्तिइल्र प्रत्यक्ष दोठी है। 


पिया एक दस्तु में बधायत ए#गुण है कविठध 
गुद का अ्र'रोप डिघ्री दूसरी दस्तु में करमा चाइता 
है। ग्रपया उस वस्तु में वह गुण पहली वलु के 
दारए है, सद्द दर्शाना चाहता है। दमा करने के 
लिए कवि उन दोनों वस्तुष्चों फे बीच एक काल्‍य 
नि$ सम्ब'ध सथ पित छरता दें। इसी काह्यति% 
झस्दग्द का परिशास एक वस्तु की कोई विशेषता है, 
प्र घतित दोठ दे। यहा परोढोक्ति का तत्व दशन 
है।# १एटत न ने >दाहरण यद्ट दिपा है -- 


सत्याचचश्रमणुत गवशवदा ये 

द्वधाउुवरूद॒य तम्नण4 सुधाया । 

तरेकतामुपगत नि वधी पधी मि-- 

घावा ससमे तब देव दधाटगन्तान । 

पद्दोँ तक पोद्रोति के सम्द दे में जो चर्चा बल 
कार शांखों ४ मिलती है. ठम् पर प्रकाश डाला 
गया है | पए एस चर्चा की समाप्ति से पूव थ्ोद्दोछि 
से सम्बीबत एक प्रमाया ढो और देप लेना श्राद 
एपक है । पहले के प्राप उभ्ती आचायों ने प्रोदोक्ति 
तिंद को छत समदि तद्या कवि प्रतिमानिकर्वित 
पे धिन्न माता है | पर देमचद्र तथा माणिकयचद्ध 
मे इन व नें के प्रेद छो मिट! सा दिया है। इनके 
झनुपार सशत संमवि में मौ प्रोद्दोत्ति का अ्रस्वित्त 
रहा ह। प्रन्त में दे इस निः्ध्ध पर पहुँचते हैं कि 

| प्ष च पधरश्तीरेप मर्दयातिययों पस्य-रा्ती 
गयांगुरए विषयरतदेवायमलइ्ट २ | वारवूर्या ठ्न 
डुकरोनामिहितरथेत्‌ एयालट्वारस्थेदर विपयाः [रेप 
रह्नाइग निर्दंदंसांगर पर ६७१] 

# वही, प्‌ ६७१ 


एस प्रतिमा के प्रधानत दो कय हैं| घसार के 
पदार्थों में कुछ ता सामा-य गुण होते हैं जो उद् 
जाति कै समहंत्र पदारषों में समान छा से उपलब्ध 
होते है और जिनको समी लोग प्रस्षच् देखो हैं। 
इन्हीं पदार्ों में कुछ थ्रालूरिक विशिष्ट गुय दोते 
हैं लो साधारण लोगों को प्रत्पक्ष नहों होते | उनका 
प्रत्पक् केयर प्रहिमा शील कछूगना सछूल मललिषइ 
ही झर झकठा है। ई-दी विशिष्ट गुर्णों का दर्शन 
करके उनका विंत्रण कश्ना 'जा त! अ्त्तहार होता 
है रद्दी विशेश गुर्यों को 'सवमाव! कहा जाता 
है। इछी का वित्रण धवमाओेक्ति प्रलश्ार दोता है । 
थदि स्वत सघवि वह इसी 'र्वमाय! या विशिष्ट 
गुझों के चित्रण का नाम है, तब इसमें भी कवि 

प्रतिभा का योग गददठा है।इस प्रकार दिशिश गुर्षों 
स्वमाव का परिशान का एक कार्य हुश्रा। हिन्द 
कभी इमी कवि का क्राम ने शामान्य गुर वर्णन से 
चरता है ब्रो' न फेवन कवि प्रतिमा प्र विधिए 
गुणों से | तब उते श्रयने श्रभियाय के श्रमुप्रार 
किमी वस्तु शिप में नित «द ढल्यित गुर्यों और 
पिशेपताप्रों ढी प्रतिष्ठा करमी पढ़ती है | अत कवि 
प्रतिभा दा दूधरा बाय अ्रद्िपाय के प्रनुझून डिसी 
वर्यु में नित जे कहता गु्यों का झ््थापना काना 
हरै।पहले के श्रलऋारिक इन दोनों शक्तियों में 
अ्रातत करते ये पहली को प्रविषर तथा दृपर्ी दो 

करिय्रौदि शी साइट दो गई थी । देतरन्ध हन दोनों 

के बीच इ6ना परत अठर नहीं मानता है इसे 
दोनों का अलग निम्पद हिपा न थे | देगबद्ध बे 

हृस विचार पद्धति पर महिममद के दैव क्त विकोँ 

(शेष रृ्ठ ४६६ पर देतिर ) 





ऐतिहासिक उपन्यासकार वर्माजो का प्रकृति चित्रण 


प्रौ० गोपीनाथ तिवारी एम० ए० 


वीर बुस्देलखण्टी जीवन को जिहादान करने 
चाले छयाप्ति सहिठ पुरष्फार प्राप्त करने वाले भी 
बृददा वनल/लगी वर्मा का स्थाव हिन्दी के ऐतिहा- 
पिंड उपन्यासक रों में सबसे ऊपर है। उनके ऐति- 
हासिक उपन्यासों कौ दुछ्ठ प्रमुख विशेषगाएँ हैं-- 
(0) सोमांप-युद्ध एवं प्रीति का उत्तेजनाक्षक्ष पाणि- 
प्रदय है। (२) उन्दोंने शतिह्ास ढ्री वास्तविकता 
एव. मच्च है दी यथा-ग्रम्मव रचा ही है। (३) बुन्देल* 
छण्डी जीवन के मार्मिक बि्रों का उद्घादन बढ़ी 
सपलता एवं सरतवा से हुआ है, तथा (४) उनके 
ठपन्पासों में प्रकृति परी का मुग्प वेशविन्पास एव 
उप्तकी दृश्य हारी शौड़ाएं हैं। 

पर प्रकृति का यह चादु-चित्रए ने तो सुनी 
धुवाई बातों के आधार पर हुभा है; न पुस्तओों से 
पढ़कर जूटन दो दूसरों फे छामने फरेंड़ा है श्र न 
ही वर्षा की बद्दार, राजप्रासाद के प्रांगण में बैठ 
फब्बारों के उ४लते रूप में देखी है | उन्होंने प्रकृति 
कै चरणों में बैठ, उधक्ी गोद में लोट, मौर उसके 
मनोहर मु फे सामने बैठ उसको ध्यान पूर्वक 
निद्दाण है। भ्रषनों ही प्राँलों से, अपनी घी ऐनक 
से । दुनाली को कंघे पर मुला5र वे जड्जल या पहाड़ 
पर पहुँच नाते हैं । वे बन जहाँ दिन के प्रकाश में 
भी उल्लू खेलते हैं, वे सरिताएँ जो प्रेमी पापाण 
द्वृद्यों को निष्ठुग्ठा की उपैचा कर श्रागे बढ जाती 
हैं; थे ऊंची पर्व भेदियों जद्ोँ बादल बिजली 
आँख मिचौनी खेलते हैं; वर्माजी क्री तौर्मूमर्याँ 
है| घटो छट्टों मुधजुध खोझूर, समाधिस्थ होझुर 
छम् सुन्दरी का अप्रतिम लोवएप प्रग्तलप्त नयन- 
घषकों से पीते नहीं अपाते | दार्येबाय से, उर- 
नीचे से, चरणों में नवमस्तक हो, मोद में उछुच- 
उद्धल कर, वहस्पल् से श्ालिज्ञन बद हो, कंषों पर 


सवार हो--श्रनेक दृष्टियों एवं दिशाशं पे प्रान्तरिद्र 
एवं दाह्म छुवि को देख देख पुलकित होते ई॥ 
संयम और सौन्दर्य का धौदांद्र' है | नद्दाँ संयम 
है वही सौन्दर्य, सपमर का बाँध टूटने हो सौन्दय॑ 
चुत-दिद्ित द्वो कुरूप बन दाता है | मोदी मे मी 
क्टी-कहीं सयम का द्वाय छोड़ दिया और साथ ही 
सौ-दर्य मी कुछ इन बन गया । गद्ट कुडार के 
प्रथम अष्याय में गह-दुए्ट र की चौकियों फे वर्यन 
पै कई पृष्ठ मर दिये + पढ़ते पढ़ते ऊब पैदा हो नाठी 
है। क्श ही ध्रच्धा होता यदि पर्मानी झ॒ुवम से 
काम ते इन्हे त छत्त एव सुन्दर बना देते। जहाँ मी 
वर्माजी ने वर्णन फौ मोड में मुरसा का मुख प्रैला- 
कर धंयम की पीछे छोड़ा है, वहीं सुन्दरता मी दूर 
जा खड़ी हुई ६ । मला यही है कि ऐसे स्थल मात्रा 
में बहुत कम हैं । 
वर्मानी ने प्रकृति को खुनी श्रखों से देखा पौर 
चतुरवा पूर्वक उमा सिप्रण् भी ढिया। शामने के 
दृश्य की सूची मात्र ने बना, उसका से छिष्ट प्रकाश- 
अट्टन किया ऐ। छोटो झौर बड़ी सभो वस्तुन्नों का 
सूछृप निरीक्षण किया। पहड़ जैसा विशाल शरीर 
श्रौर ऊँचा इच्ध देखा हो उसझे पाए का न'ला, 
* उसके पास की भैंते मी देखे । साथ ही घास पर मी 
श्य'न गया कि वह सूखी है या हरो। इस प्रकार 
प्रकृति छा यथा तस्प सूहृत वित्रण उनमें धाप्त होगा। 
५बिर बाई से लगे हुए ३-४ मदव॑ए के पेढ़ ये । 
महुआ हे पंछे से एक चक्कर दार नाढा मिलता 
थां। दूपरी श्रोर यह पद्दड़ी थौ नो भुवादरी पाटा 
कहताएं है । एक ओर बीदढ़ जन्नल "० * प्ररैर 
की कुछ मैंईे नाले के पास घर रही भी । एक लड़का 
कुद् धूप में, कुछ छापा में सोता दशा जानयरों सी 
देखभाल कर रहा था | घात हर भी इसे आझ्राघी सूवी 
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, थी | करमरे करे परे प॑ले पड़ बड़ कर गिरने लगे ये । 
नाझे का पानी अ््रौ नह सूखा बा--दुछ मैते 
हप्तमें लोद लोट कर धब्द कर रही था| चिड़ियाँ 
दूघर से उघर उड़कर शोर दर रहौ यीं। दूर्य 
की किरदों में कुद तेही और दवा में थोड़ी उभ्दणा 
आागर थी । ( विताटा दी पद्निनी ) 

कैसा ोटूसां संचे दि हे। पेवल स्थूल 
दल हो नशे दिखाई पढ़ी, आभी सती व ब्राधी 
इरो घाए पर भी नजर पढ़ी । ऐसे वारतविक विप्रण 
बर्मानी के उपन्य'सों में प्रनेक प्रात शेगे । पद्द प्रकृति 
हा >ैछा का तेगा रूप दे। इस$ अतिरिक्त वर्मात्री 
ने प्रति में मुन्दरता एवं क्ोमकता को थी निद्वारा, 
प्रवृति डी प्रसम्रता ५ब आनन्द से नाचतीगाद्टी 
शुद्रा को थी शुकरर देला। प्रभात्त को मुछररा 
मुछड़ा देखा तो बसर्त का आनन्दितरेइ में नरप 
झूठा धव गीठन्म द में पुलेदित होता बौदन मी 
अपनी आँधों से पिया'-- 

"प्रमाठ नदत्र बिविज् वे ऊपर ४6 प्राया। 
दमक रद्दा था और मुस्करा 7 हा था। वनराजि और 
भौचे दी पवेठ भेणी पर उधका मन्द मृदुल प्रकाश 
भर सा रहा था । 

#सैत लग गया या | बधसत ने एश्यरों और 
कंट्ूड़ों तड्न पर फुलवाड़िाँ पर दीयोौं।डेखके 
झुलों ने बिदिश दो सभा दिया । सभोर और प्रम 
ज्ञन मे मी मइझ समा गई थौ। रात और दिन 
गन्नोर से पुजकित दो 3ठे | ( विराटा दी पद्चितों ) 

पहिला ठो कैमरे द्वार उद'रा पोटू था, ठो ये 
बुर वितेरे के कोपमकदा एव. प्रपक्नठ] शासन्न चोछ 
दितर ई। फोट्र में जो कुछ रामने है, उसे कागज पर 
खजार लिया श्रठां है। वित् में चित्रद्नार कुछयठा का 
बरिमानन मी कर देता हे घौर चित्र को अधिक 
कुदर एसे सनइर अना देढठा है। प्रकृति का पर 
चरम रम्ब रूप है । 

डिस्तु दर्णावो उपासद हें डियी भ्रौर रौयेश 


है; उनडे मन में रमा है प्रकृति का फाशा और 
53... 


भपावना रुप | उन मे की अधिइ्तर मोइती दे 
रात्रि ड्रो कमनोय ढ़ालिता; रत्पा ध्मय का अझप्रउर 

होना अत्यद्गार एड वर्षाशालीन मब्य मदानइुता । वे 

चाँद फें मुछरण्ते मुख शो मेष अगगुरठन के पीदे से 

देखने के श्रषिर ईच्छु४ ए। गंदकुरंढार में लेखफ्न 

दिताऋर के मुख में श्रपने शब्द रख कए %६ मौ 

रहा है।-- 

४ कनी के ड्िनारे एक घास ह टौके के धद्दारे 
टिक कर वह पलोयर ई। पद्ाड़ी वे विकट मुनृपांस 
सौस्दर्य को देखने लगा। इशस्से पहिले दिवाकर 
लुकौतवो के अनेड मंतोहर परत, मरौल बन, झोर 
नदियाँ देख चुरा था, परन्द ए५ ही स्पान में प्रक्ति 
को ऐसी मपानक छुटा देख अर ठसका दिउ मघ्ठ 
हो गया । ठ8ने अपने अप कइ्टा--ई६ सुम्दर वेश 
के लिए प्राण देना बढ़े गौरव दी बाव शोगी ४! 
भ्रतः वर्माजी ने प्राठःड्राज़ीन उठपरा के पुन्तारी बाल 
के स्पान पर सम्ध्याकाल के सूती शनाट पर अधिड़ 
हटटू हैं; भास्कर भगवान डी मष्एता को उपेबां कर 
कालो रात की बल कलमा को सरादते है | इसी 
प्रकार शरद भी की श्रपेद्धा ऊँ वर्षों करा मप्र 
वैमव अधिक प्रिप है। पेठिशसिद्य उरस्प्रामकार, 
थो दुद और रक्तयात के: सण्ट चित्र खोंच पद्धा दै, 
बदि इन रौद्र-स्पों को पहन्द करें तो इंसवें भ्र/भर्य 
को बात भी कया [ सरू्या का अ्रन्ध हार और ठछके 
पीछे को चौकार पर ही उनका ध्यान सिंक 
ज्ञाठा हें-+- 

४ सन्प्प। हो घुदी थी। पश्चिम दिशा का विति> 
मुनददे स्छू से भर चुछ्ठ था और पूर्व हो ओर से 
अन्चकाए के "छंद के पदर नदी दो शवर्स बेला पर, 
मानों प्रावरण ठालने वाले ये। भरिदिर के चारों 
श्रोर नदी दो प्रशर पारा श्रन्पदार श्रौर वन्य 
पशु्षों के नीछारों से 'कुपुर! डौश्वदात्ततारों 
अलग सा बर रही थी।. (६ विराटां बी पग्मिती ) 

इस शेपामता एवं पुनपानता में ही दर्माजी ने 
अपनाएन पाया। कुज़रछिदद के श्रमान वर्माशी का 
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हवन प्रष्ट भूमि के रूप में नहीं बोड़े गये है। पट 
पूमि इनसे बनतो श्रवरृए है। ये ध्श्य प्औौर मानव 
क्लौदन धप साथ धुत्मिल कर चलते हैं, ये ए5 ही 
छाय 4ई ढाम करते ई। पृष्ठ भूमि बनते हैँ, दाता- 
शरद का सबत छरते हैं, घटया था सगित्रि को 
घतिमान कराते हैं पौर दृंदप में उत्सुकग पैदा झरते 
हैं। दूध कौर फनी ढी नाई साम्मिभित दो ये दृश्य 
और घटनाएँ परद्द ऐतिशहिक दाठादरद को 
घुप प्वे ला खड़ा कर देते हैं। प्राकृतिक दरए एवं 
अटना फे साथ उत्सुक वाढावरण ढ़ा निर्माण दिश्ल 
ईहिएों में छिठना मुर्दर है 
“गद्दी में (प्रठिये के बौँचे ए$ बड़ा पेड़ था 
अर) गुम्मट और शाले ऊपर तह ऋई थीं। 
इक छापा में वे बिसान पद्दरा देते सो उठे ये। 
साथ उप घता के धाप बेड गई । उसड़ो हँतों में 
घींद या ऊप का ले मात्र मी न था । 
थोड़ी दर बैठी रइ ढर वह खड़ी हो गई। 
छगूरों के रूगेतों हे दोसुर नीचे की प्रोर देखा। 
प्रदुल प्रतधकार | निबिद बन का कोई मो अऋद नही 
दिलखाए पड़ ९६ बा। क्र तारे छिट हे हुये ये | 
दूए की पहाड़ियों अम्दी ठाने खोडो सी जान पडनो 
थीं। टेढ़ी तिएद्टी बहती हुए सांझ नदों दे पढे 
रैसा जहूर भाई स्लो मार रहे थी। दूरो पर देरा 
डालने वालों दे देरे छो आग सुनगनुनग बर राई 
पढ़ी वे सट्टर का छत जगा दे रही चौं। वैसे राई 
हो डाँग ने नाएर इत्यादि जडली बानपवर सतत में 
ध्रावः बोला ऋरते ये, परन्तु आकमद कारियों दी 
रोंदा रोटी $ मारे दे बंद दृ' खिउद्न गये ये। 
दिवाब मींगुरों रत री मनी के श्ौर बुछ्ध नहीं सुनाई 
इड़ठा दा। मुनहान को छेददी छपी रूमी गदी हे 
भौतर जागते रहो, जागते रहो! झो पुष्ाई मर 
जुनाई पह हल से ।! ( सूगनयनी ) 
भररइम मो लखी के घष्टा होने के हाई भरने 
कानों गो एड़ा बरके सुनने रा प्रधद झरते हें दि 
5... ईंइ मुनहान एवं चाह वाताइग्ण फेल कपा है | 


प्लौर ठवी “लाफी डो उन शल्व वेषो पुडारोंके 
ऊरर कंगूपें के नीचे सपन पन्धकार के पेट में कुछ 
छप्तराहट सुनाई पढ़ी [ हम सास रोश्ऋर इस 
द्ातावरण के रहत्य को जानने का प्रयास 
करने लगे। 

इस वाठार रण के पौछे उत्सुझुता है। एक ओर 
भरकृति श्रौर घटना के साथ अब्रतुत्यूव" दृश्य देखें। 
इएमें उत्छ॒झठा उतनी मईी मिनी गति है। दोनों 
भागे जा रहे हैं । 

“डागे निर्मम मार्ग । अगाघ ग्रेंबेत | मोंगुए 
भड्ठार रहे ये। उदके ऊप्र घोड़ों की टापों सी 
झावाभ शे रही थी | सब धोर सन्नटा छुपा दुप्ला 
था। पछे मोदी में ॥।गें तब रहो थीं भोर आावादे 
आरा रही थीं। प्रगे श्न्बढ़ार में अद्गल कौर गठनऊ 
का पहाड़ जिपेटे ह्‌२ ददे हुए से दिलाई पहने ये | 
विडियाँ पेडों एर से मड़मडा कर डठती झोर 
घोड़े क्रो चौका देतों। परदे जल्दी चलाए घाने 
के कारण टो६र लेज्ले पड़ते पे | भ्रागे का भागे 
झएक'२ पूर्य श्लोर भगि्ट तिमिराच्छना फर्षोत्तयों 
करके आरो नायक मास ऊ पाउ से यह टोलो भागे 
इछो । पहुछ्र नदी मिली । लोगों ने घुल्लुप्रों से पादी 
पिएय प्र आगे बढ़े | 

( झाँसी शी रानी--लक्तपोबाई ) 

प्राकृतिक दंस्पों द्वारा शि मित्र इंप पातावरणेओं 

उतनी वत्मुष्ठठा नहीं, मिठनी गठि है। देसे हो 

विराटा की प्चिनी में एऋ ऐसे गत्पात्पक चित्र यें 

वातावरण घनापा गया हे जिसमे गति के साथ 

सावधानी है। इसमें शुद्द प्ले पूर्व गा वातावरण 
सजीव हे बोल उठी है-- 

“राह द्वोगई, लूब इन्घक्वार दवा गदा | जगएइ- 
अ्रगह खोग आाद्ममश रोकने ढौ योवना में लग रुदे । 
शा में सूद दछ्धा गुदा दोने लगा नानों ऋसल्प 
सैनिफ डिप्ी स्पान पर आइमण कर रहे हों + कुछर, 
डिंद, नएड़े फे महान के बाहर देश बदते शज 
अजित टइल पट्टा था।। पहले बालों छो टोनियाँ, 
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इस मकान के समाने कुछ उण के लिये खड़ी दोकर 
४अम्बा को जय, दुर्गा मस्या की जय”! कहती हुई 
गुजर बातों थी । ( विगाटा ही पद्मिनी ) 
प्रकृति का अंघछार यहाँ ३४ भूमि को बना रहा 
है । वर्माजी का उमसे सुरदर गत्यात्मक चित्रण मी 
बिराटा की पप्मिनी मे प है| मेरी समझ में यह 
सपसे सुन्दर एवं मममोहक है। काझएय कौ एक 
चछीण पर द्रुत घ'रा के प्राध यह दौड़ कर दृदय को 
ऋऋषमोर देत' है। यह चित्र हन्दी साहित्य में 
मे जोड़ था है। प्रपनी द्रृत सति से पद मन की 
गति पर हावी हो श्रवाक्‌ छोड़ झट माग जाता है। 
अलौमदोन कुमुद ( वर्मोजी की समी पात्रियों में 
ग्रबसे भ्रघिकर धुर्दर पव॑ं कोमल धृष्र ) के पीछे 
पढड़ने के लिए दौड़ता दे।पापत्मा क्‍या उठ 
स्वर्गीप कुठ्रुम को दबोच लेगा ! प्रह्ृति फे दृश्यों - 
पद्दाड़ सूर्य रश्मि, और नदी की सह्टायठा से घटना 
में गति लाफर एक श्द्विताय और अपग्रतिम छवि- 
मर दी गई है। 

“/कुमुद चट्टान की टेक पर सड़ी हो गई। ऐसा 
साल्ूम होता था हि मानो कमलों की सुमूद उपस्थित 
दो गया द्वो या प्रवाश पुल सढ़ा कर दिया गया 
हो । पैरो के पैंअनों पर सूर्य की स्वर्ण रेखा फिंघल 
गद्दी थी ) पीली घोती मन्‍्द पजन के मक्ोरों से दुर्गो 
दी पताका की माँठि घीरे धीरे लद्दता रही थी। 
बड़े बढ़े काले नेत्रो की बरौनियाँ मौद्दों के पास पहुँच 
गई यो । झाँदो से फरती हुई प्रमा ढलाट पर से 
चढ़ठी हुई उस निर्जन स्थान को श्रालोित रा करने 


लगी । वे चट्टान और पठाणिषों, वह दुर्गभ नीली 
घार वाली बेठवा, वह शान्त मयवना सुनझान, 
यह दवदप को चद्यल करने वाला शकान्त और चट्टान 
को टे5 पर खड़ी हुऐ प्रसुक्॒ पौन्दय की मूर्ति । 

अलौमर्दाव औ्रौर कुमुद के बीच में श्रमी कह 
डर्यों का अन्तर था । 

कुमुद शान गति से ढात्तू चद्टाव के छोर पर 
पहुँच गई | श्पने विशाल नेत्र की पक्षको झा उसने 
ऊपर की और उठाया | 3 गली में पहने ६ुई श्रगूटी 
पर डिएणें फिसल पढ़ी | दोओों हाथ जोड़कर उसने 
घौमे श्वर में गाया:-- 

सल्िनिया, फुलवा ल्याओ नन्‍्दून बन के 

बोन चीन फुशया लगाई बढ़ी रास । 
उड़ गए फुलथा रह गई यास ॥ 

उधर ठान समाम्त हुई, इधर उस श्रपाह जज्न- 
राशि में पैजनी का “दुम्म” शब्द हुप्रा । धारने 
अपने वच्तस्थल को खोल दिपा और टान समेत उघ 
कोमल कठ को सावधानी णे अगने कोश में रख 
लिपा | ठो६ उछ्ती समय वहीँ प्रनौमर्दात भी ब्रा 
शया / घुटना नवाकर ठछने कुमुद के वस्च को 
पड़ड़ना चाहा, परन्तु बेतवा की क्र ने मानों उसे 
फटठढ्वार दिया ।? ( दिराट # पत्षिनी ) 

प्रकृति गठिमान श्रौर मुखर उठी है| प्रकृति 
एवं घटना फे मणिदांवन संयोग ने कैया सुरुृर 
गत्यात्मक चित्र खींच दिया है । यही वर्मानीकी 
अपनी प्रमुख [विशेषता है | 


(एष्ठ ४६४ का शेष ) 


का स्ष्ठ प्रमाव है। मद्दिममद्ध ने स्वमावोक्ति को 
स्पष्ट रूप से अलझ्ढा पसंवर प्रदान किया था। देमचन्द्र 
की विचार घारा महिम्मट्ट की इसी स्वमावोक्तिल 
ज्पासुपा से प्रभावित है। देमवद्ध अपने 'कान्या- 


छुणासन में मह्तिममद्ध का एक लग्बा उदरय भी 
देवा है।१ इन दो एंड झावायों के श्रडिरिक समी 
पूर्व के श्राचायों ने दोनों प्ें श्रम्दर शिया है. चाहे 
कितना हां इलक़ा भ्रन्तर इनमें दो, पर है ब्रवश्य। 


३--काब्यानुशासत ; निरंयदागर : पृष्ठ ३३० | 








पूंव की थोर हि 


श्री कन्दैयाद्धाद रा्मा एम० ए० साहित्यनत्न 


चूद बी श्रोर' नाटड़ दे लेंस भी बन्दादनसाल 
अर्नों ईिन्दों गा दित्य में उपन्यादकार रूप में अधिक 
जिद हैं। उनके ठप्न्पास इतिहास का शोए् पर 
आधारित होते हैं। उनमें एटिह्वालिक रं भाँध पाया 
वा है। रहो ऐविद्वापिइ ठझूपाम कैखन ड्ो प्रति 
अर्थोही को बद नटब लिछते पाती दे स्व इतिहास 
को ठनके हाथ बर देती है। पस्तुठत नटक 
ऋश्वतुट्ध के जीन के उत्पान-पतन दे धाथ 
थी शाप ऐविह्ासिक शो द्वारा टल्कार्च/न श्रनेक 
डष्पों दा भी ठम्मीरन इरटा है। यह टर्कात्ीद 
साड़ दर (निषेयार ) के छौहन पर ठो प्रढार 
झप्वती ही है; ठसयें पछ्द्ालीन साग्ठोष संरइठि 
है दर्शन भी पाटर्रो या दशकों को होठे हैं। ठरूका 
क्यानफ उप छुग के छौदन ढ। झनेक प्रयाह्रो 
कौर परमराओं पर प्रकाश ड हता चनटा है। 

छथीनदा--पछठ माटइ रा कयामंक ऐटि- 
इाटिफ है | इ८का नायक अऋसदुझ् है।दुपाझा 
अ्ररम्म गौतनी ध्येर कम्दरऊेद के होता हे । योटमी 
पडिद्वार के “हु श्य स्वविर के पास उरप्रम्पदा ग्रदए 
झरने के लिए दिदा द्वारा लाई ज्ञात है, पर उमा 
पन चद्धड़ है अतएव उपसम्यदा नहों प्राप्त कर 
दी | दह्ठ झप के सम्दु्त अबतद्ं को कवलियोंसे 
दैबटी जो शाने अ्रसझारोदहिएों कै णाय रणायन- 
शाप परत करे ध्पा है। ग्रश्वुद्ध का ग्रन्चि 
सिद्र गश्यद मी उसके छाय है| दे सितु दो याटना 
देर मी पुछ॥ प्रत नहों कए पाते। ठदनग्वर 
छशट॒प्ठ कानों पर शाष्पपए बी सम्मादना बतसा 
छर उन्द्रश्वामों पे बन अप्रगहरण झरना चाइना है, 
बए इषपइओ ही रहता दे । वह एक नइलो 2 द्रातर 
देर ए प्रडेहान को हृदसता चाइवा है, खए मदनारर 
इन पत्र दो नस धब्भदा है, ग्ठः उबको पद 


ऐैलना झग्हा है। (४ पर अश्ठुम्न ठसकों भ्रपते 
झाविएों द्वारा इन्दी बनाना च'हृदा है, पर इसी 
बोद मद्ादरदभायह थी(वर्म्पा छा प्राइ'पन्र दिसला 
ढर अ्श्वट््न को बग्दी बना तेता है। भ्रश्नतद् दवा 
ड09के धांयियों छा मग्यद्रि्प वारठस्मर ड्वारा होगा 
है धर उन्हें देश निषद्राउन का दण्ड मिलता है । 
चन्द्र द्वामी के पोठ में वे उड़ “पूर्व शी श्रोए हे 
जाये जाते हैं । मिस पमय येपोत में भा रदे ये टए 
उनपर एक मगइर तूतान उठता है और ये ताह़ द्वीर 
क# ठट पर ९४ (दिये घाते है । 

साढ़ द्वौर में यह प्रया है हि को स्यक्ति द्वौप- 
दासियों क पते में फ्रेस न ता है ठप्डो नये बत बच्चा 
दिप जाता है--नग्मंघ डिया भ्ाता है।ठट पर 
पढ़ें हुए सशा घज्प अश्चनुद्मा गजगद नद्धस्वामी, 
महानाविक ब्रदि डी झासरथ द'्य पढड़े जाते हैं, 
पर प्रथम टीन दो छोड़ ढए शेष छूट मसते हैं। इद 
हीनों < रद्धा मे) भार क द्वारा ह जाठी है, कयोंडि 
बह अश्ववुद् से प्रेम इसने लग द'ठी है । तुस्नी घारा 
की प्रटिदाइनो बतटा है । 

उछ त नो ब्यक्तियों को तीन व्यू ढा मय 
दर दासिएं में रश्ताड करना पडता है । ६५ बीच 
में घ'रा दी छ' पानी रन बादा है और दुस्दी आरा 
ही शब्द प्रदय करती है । इसके पं्मचत्‌ महान 
नाटिझ जा स्पविर गोवरीओर कन्दप केतु का 
पोल द्वीप तट कर ग्राइर छूगठा है। ठठो पल में 
प्रधतुड्ठ, ग्मद हया चरद्रस्व'मी घारा सदित 
वासरबनदीय दा प्रखख ने ६'ते हू । घर पग्रहवायों 
झूप मे द्वीर की गटी बन! दो जाठो है। पोठ में 
गौजमो का वर्षों घुशवा वेब ऋश्दद्न वह प्रकद होडा 
है, पर आर वह दवहा है हि श्रधतद् बंरघारा 
का हो गया है तर व६ उन दोनों से पृद्षा करने 
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अयठी है प्रौर ध्वव से ठप सम्ददा महद्ध कर लैठी है। 

इमर अश्वदज्ञ दायण दीप पटरैच+र दीप वाहियों 
कै ल॑ वन में काया कह कर देता है। उनके द्वीर में 
महरँं बनाता है; और गप्त रख की ब्पवर॒या ररता 
है। द्वलीपदारी उसे झरना शा घोषित रखते हैं, 
श्र घास को मशरानी का पम्मान मिलता है। 
पह्दी दया की तमाति हो जाती है। 

प्रखुत नाट$ ढो दयावस्तु डा निर्माण ऐविया- 
फिड् घटनाओं के अर घर पर किया यया है समस्त 
बटनायें पष्ठव काच की हैं, उनको एड देशकात् में 
एडप्र का दिया गया हे । (तिह् सु दो मच करने के 
अरियाम स्वृसप कृषावस्तु प्रपिक लग्बी हो गई है। 
दृतिदातिक हध्यों पर प्रशाश डॉनने की बाहता 
ढेश$ के मत मे रहने के कारण नाटइ छो श्रत्य 
पिद रिश्तार प्रप्ते हो गया है। प्रध्यत शाट$ का 
नायक बश्तुड्भ हे हथा नाजिडा घारा। नाटड में 
साय के दशन प्रथम श्र के प्रवम दृर॒य में नहीं 
दोने पाते हे पद दूपरे ८६ए६ में सामने प्राठी हे। 
बौदमी को प्रषम ही दृश्प में पाकर तदय दूमरे दृश्य 
में नायक के लौवन से उमका पम्र>्प दखड़र उप्को 
आपिका प्रमफते हा भ्रम पठ5६ हो हो जाना 
दवा भाविद्द है। अतएवं श्रश्वनुन्ञ ठपा घर परे 
अाबन्धित घटनावलियाँ प्राधिकारि६ कषा कही जा 
अ्रष्ठही हे श्रौष् गौहमी ठया तूडदी < कया में प्रा 
गि$ क्षा में था पह।का और प्रफरी रशे जा रहती 
हूं, जिन विकृृति श्राधित्रिक् कषा का प्रागे बढ़ाने 
फ़ैस'थ हो साप इनेक ऐतिहासिक ठ्वों पर प्रदाश 
ढालती हैं । तारक की घटनादली मे प्रेप की विदरी 
खुदा ( [फाणा|श0ए 0 078 ) दिवलायी गईं 
है। श्यत, गौतमा और दूस्जी होने अश्वा्न से प्रेम 
करती हूँ, 7१ भारा ही उसमें उपल दत! हे । 

नट5 की कथा”स्वु को क थ को अवस्थाधों की 
क्लौटी "र कसते हैं तो श्ञाठ दोठा है कि नायक का 
इल राह्य प्राप्ति वाना है | जिसका प्रारंय प्रथम 
अ्रैक से हो लःठा है श्रोर पक का स्वरूप मी प्रथम 


पूर्ष की ओर 
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अंक मे दिलाई पड़ता है। प्रापपाशा नांपड को 
नाह़ द्वीय में होती हे जहां द्वीर की स्वापिनी घारा 
सूस्वी को हराकर सप्ची प्रेमिका के रूप में प्रश्नदुद्न को 
सवेह्द समपण करके विवाह का प्रस्ताव करठी दे, 
पर यहाँ नाय& सफल नहीं होता । द्वीर पर गौहमी, 
मद्दानाविक आदि का पोत झाड़र पन्तवली को 
दूपते ही दिशा में मोड़ देता है । निवताति का 
श्वरूए वहाँ मम्रमना चाहिए वहाँ प्रश्वत॒त्ञ वास्ण 
दो में लोगों के द्वित फे लिए झधिक परिभम करके 
उनके हृस्ों पर विदय पात। है। ह४ बीच में तुग्बी 
और मौवमी मी उसके प्रेम के मार्ग से इट जाती 
है। धौर जब वह द्वौप का राजा घोषित कर दिया 
जाता है तर पतागम समझता चाहिए ) 

सद्ेर में क्दा छा छदता है कि भाटक की वस्तु 
ऐतिदाएिप्ठ श्रौर कलात्मक है। उप्ड़ो पटनावली 
में कार्य कारण सम्म्ध पापा नाता है। कृपा सम्बन्धी 
उस्पुकता झन्त ठऊ पाठक फो बनी रइतो है।हाँ 
दुष्बो और ना$ दोप का परिणाम भानने के लिए 
पाठक अन्त तड़ मी उत्कशिठत ही रहता है | 

घरित्न घित्रण:--प्ररतत नाटक के इुछ घरित्र 
तो बर्र जाति पे हैं जिनका मांनमिद विशस पूर्ण 
स्पेय नहीं दो प|पा है प्रौर कुछ सम्प मारतीय | 
तूग्दी प्रथम प्रकार की छी पात्र है रुथा अश्ववज्ञ, 
गडानरइ, घद्धस्वामो, गौतमी, बर्दर्पफेतु ठथा नंद 
स्पविर दूपरे प्रकार के | घाए फो दोनों के रूष्य में 
रहता ज्ञा सकता है । 
/ जय-सथविर-दूपरे प्रद्ार के चरित्रों में ऋप- 
स्यविर साधा रण मानव से ऊपर उठे हुये हैं, जिनमें 
दूपतलें को भो उठाने की क्रापना और हुमठा हे, 
इसो उद्दश्य छो क्षेइर वे घाब्य और नाढ़ द्वीप में 
लाते हैं | वे शासठ गम्मीर, मिठमाषौ, चतुर और 
एष्षिएु है! ब्रश्चदृज्ग हे श्रापादार रहें वियलित 
नहीं कप्ते। दमाशील होने के नाते वे अश्वदत्न दे 
अपराधों को दया कर देते ई दुखद को प्रधा- 
ना देने के कारय गर्मी र रहता इनढ़ो चरिविद्द 


डर 
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विशेषवा बन गई दह। मगवान बुद द्वारा परतिषादित 
अरिक में उन्हें पूर्ण विशंशास दे, जिप्रमें ये बपर 
ह्ाति को मुघारने डी शक्ति पाते हैं।वे आत्म" 
सोधी भी हैं । 
अखतुश--श्रशनतज्ञ नाटक छा नायक हैं। वह 
बीर वर्म्मो का भत्रीना ऐे। आर्म्म मे बद्द वीर- 
महत्वाकादी, श्रदंकारी, लालची, धूर्त, चालबाज 
ओ्रौष अत्याचार रूप में हामने श्रारा हे। प्रतिष्ठान 
दो हृटुयता, ज्य रबदिर को डणड दैना, चन्द्रस्वामी 
दी समघतति का भ्राहरणण और किसानों को फणले 
उजादना, ठतकी 3क्त मनोद उय्यो फे ररिदायक कार्य 
६।*न् देए निष्काछन हे पद्माथ्‌ उसके बीवन में 
एक दम परिवर्तन झाता है। य६ सच्चे शू्‌-वीर दी 
बीरहा को ऐैए२ समस्त भावी हट्टुदों छो सहन करता 
है। गरमद उप्ते जिस एसी का मूज्न मन्त्र देता ह 
हमे वद् जत्म मर नहीं ग्रेडता यह ब॑राता में पैसी 
का सयोग मण्िकॉवन दी संयोग है । यह अदमुतर 
घंगोग उफके जोवन में अच्दइठा और मरतां डो 
पन्म देता है। घाश के प्रेम का श्राह्ृम्बम बनकर 
थह बुरल, सतुर तथा स्यवद्गर पड ब्यक्ति रूप में 
झामने आदा है । उन क्तणिक बुंदि बर्वर दैप वाझिफें 
ये कद में तौन यय का सनन्‍य सउुशल निरूलना 
उक्त चारितिक पा तुच्रों छा प्रमाए ऐै। मात्गूमि 
प्रैमी शेरे दुए भी वद् दृढ़ धाठन है अ्रतरव वह 
बान्यकटक नहीं (नीटया चाहा। वह कुशल 
ब्यवत्थार$ को है | बारूण तथा ने बद्ोर वालिदों के 
गंवन में जो काया बढ़य हुश्रा: बह अश्वदष्न की 
घुशाए बुद्धि द्वात की गए व्यवह्या दा ही परिशास 
है।घाएव का सह उदार प्रेमा हे अत्ृस्य बदं/ प्री 
मै ताथ यह विवाइ ही नहीं करता), भगत उसे 
बौरेघारे तम्द मी बढ़ा देता दे। 
गजसर'-एस चजणि दो ब् तफ्दा माटब में 
विदृष रूपये डो गा है बो अन्क व्यू का 
इद्पोटन मी करता है। गगमद बाचाड दकृयर 
और सारजूप है। कपिदों झा झा 3४+ विद्यमान 


है । बात को छीथ $इ देता उसे श्राठां ही नहीं दे । 
उ80४ #्विता उप्रद्ता साथ सुख में ही देती है। 
वित्टि में उस कायरता उसे पछे डाल देती है| 
उनके कायर ध्वमाव का परिचए वर ब्म्मोंके 
सम्मुक सात रूप में तथा नाछ दीप वाधियों द्वारा 
दड़द़े जाने पर भन्ती पकार मिल जाता है। वह दुख 
में विद हो जाठा है। शरीरिक यातनाश्रों को 
साइन करने की शक्ति उपयप्रे नहीं है। पर उस्यें 
आ्ास्माभिमान ध्रवश्य है । 

चन्द्रवामो:--वत्द्रस्‍्वापी दर्पपूर्ण घनपति दे 
जिसे श्रपने घन से प्रत्यपिक प्रेम है। झापरधा, 
लाभचीप्न, एक ब्यापारी के चरित्रिक गुण उसमें 
विद्यमान है। घर्म के काय की ओर प्रश्ति उपमें 
संकट काल ये ही दौख पढ़ती है, शत्वथा दो 
पवमदों जावे पर दमड़ी ने जावे! छिद्वास्त का ही 
बह प्रतीड है। उसको जो प्रार्णों का मोह है वह 
तो पढड़े जाने पर प्रकट दोता दी हे, पर भनड़ा 
मोह सी उससे कमर नहीं है। श'रौरेक यांतनाओोों 
थ्रो सम करने की शक्ति उममें नहीं दोख पढ़ती है 
पर वह इक? त श्वेश्य दे औ्रोर वाका द्वोर पे श्रश्व- 
तुज्ञ को प्रपंनाय अतिथि बनाकर इसप्ना प्रमाण देता 
है। सेनाग्यय के लिए .रापा देशर वारण छोप 
वाधियों की सद्दायवा करना भी बाद में ठसने 
सीख लिया है। 

गौतमौ-कत्दपेरेतु को पुत्री पौजमी चल 
तथा जिशामु लद॒को है । मम॒द्र थांत्रा की श्राांदा 
उसके दृदव में विद्यमान है। अश्वतुक्ष फे सौस्दय में 
आसक्त हो गई दे। पर जब वह देखती रै ढि प्रशवुत्त 
घाण का प्रेती है ठड़ उपष्ी प्रो मुठ्म ईा जाएव 
हो उठता है + वढ़ धाग हो घृणा की इटि से देखने 
सग्रतों है । यही दँप्या उप्ते उश्तम्ददा प्रहण हुस्ते 
को फुपलातो है। 
घारा-जिषय की पुत्री घारा माग्तीप होढ़र 

भी नाइद्ठीय में जीवन ब्यतीस $ऐने फै दारण 
बर्य एव बुत हो गई है । वह नाटक थी नाबिका 
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है। दीप की प्रवाएँ, एप्मराएँ और वहाँ का 
झविकसित जीवन इसे पूर्यरूपेण प्रभावित कर देता 
है, इपलिए उसमें सोचने समझने की शक्ति कम 
है । नर जातियों की दणिक बुद्धि उसे द्वीप के 
वागावरण से प्राप्त हुई दे। वह अश्ववुज्ञ पए उध्के 
शारीरिक सौन्दर्य पर श्रापक्त होकर उसे प्रेम सरने 
लगती है घौर मी प्रेमिका के रूप में उप्तद्ना नरमेव 
हो होने दी नहों देती उसकी मीवन-सप्लिनी बन कए 
रहती है। अश्वतुज्ञ का सखर्ग उसके माप्तीप 
संस्क रें को जाता दे और मनोबृ लर्यों प्रो परिस्कृठ 
करता है। इसालए विवाह कै सम्बन्ध गे वह द्वीप 
वांवियों की प्रधाओं को स्वीडार नहीं करती । भ्रश्- 
तुझ् की प्रेमिक्रा बन कर वह उसे पूर्ण समर्पण कर 
द्वेतो है और उसी के इश्षिठ पर तूम्दी से सन्धि बर 
लेती है | गौतमी पर भ्रमण काना उप्डो बररता 
का द्योवक है। अ्रश्ववृज्ञ का सम्पर्क उसके गुण घारा 
में ला देहा है। श्रवएवं वह हास्यप्रिप और कुशाप्र- 
बुद्धि बन जाती है | 
तूम्वी--बर्बए जाति की सो हैं | वह लंडाकू ठया 
चंणिक बुद्धि ३ | दह प्रेमिष् मी है, प! वह बर्बर 
प्रेम ही जानती है। कन्दपकेतु एक व्यापारी है। 
उड़ी विचारशोलता श्रयनी पुत्री ये लिए उसे 
चिन्ठित रखती दे | मह्ानाविक, निर्मीक, वीर तथा 
कुशाग्रबुद्धि है । परिश्षिदि को समझना श्रोर उपस्ते 
लाभ इठाना उसे मली प्रध्मार विदित है| 
दोरे भी नाटकशार चरिषर-नित्रण के लिए चार 
प्रणालियों छा उपयोग करता है। प्रथम दो या 
ग्रधिक पात्र के पारशरिर वर्तानाप द्वारा, दितीप 
किसी अन्य पात्र द्वारा किसी चरित्र की कोगई 
अालोनना द्वार, तृतीय पाय के स्वगत कथन द्वारा 
ठथा चत॒र्थ पा के क्िया-ब्यापार द्वारा | नाठक में 
द्वितीय प्रदार से किया गयां चरित्र चित्रण ओे्ठ धडार 
झा नहीं कहा जा सकता। क्‍योंकि माटझ दृश्य- 
काब्य है | दशक या पाठक यहाँ ब्याख्या या सम्मति 
नह चाहता श्रपितु 55 बृद्धि को मश्न पर चरितार्य 


होश देखना चाहता है | ग्रतएव कुशज्ञ नाटककार 
इछ उपकरण दो यथा सम्मव कप उपयोग में लेते 
हूं। वर्माजी का उपन्‍्यासकार रूप सामने आकर 
इस प्रयाली का भी उपयोग करता है। प्रन्यथा 
चरित्र सित्रण सर्वेया निर्शोष, मनोपैशानिल्‍्न और 
कलापूर्य है। पात्र स्वर्य श्रपना मार्ग खोजठे चलते 
है; माठडडार फे संकेट पर नहीं नाचते हैं। देश- 
कालानुरूप चरित्र चित्र५ भी इस नाटक की 
विशेषता है । 

रख - प्रस्तुत नाटक में तौन रस मुख्य रूप प्रै पाये 
जाते हें“-वीर, श्टज्ञार तथा हाए्प। मयानक और 
रौद् रढों ढी मी सामग्री यत्र तत्न बिपरी पढ़ी है! 
नारु द्वीप वसिनी बईर घारा की रठि की वृत्ति परि 
इकूत श्रवस्पा तक प्रारम्म में नहीं पहुँच पाई है। 
श्रारम्म में उप्रमें कामुकता प्रौर सक्षोच श्रधि् है 
परन्तु--अ्श्ववुज्ञ द्वारा प्राप्त शान तथा मसारतीय 
संस्फ रों को प्रतिष्ठा के परिणाम स्वरूप वह उदात् 
द्ोगा दोध १३ै]ा है। समाज के सस्कृत-त्वरूप में 
बह भी संस्कृठ दो उठता है | नाटक में हास्‍्यरस के 
लिए नाटककार को अधि अवकाश मिल गया है ! 
गरजमद का चरिन तो एस्प रछ की सृष्टि के लिए 
दी नाटक में श्रवतरित हे श्रौर चद्ध स्वामी भौ 
स्थान-स्पान पर इसमें योग देता है। इस रस के 
डपमोण द्वारा नाटकड़रार ने कई ऐठिदापिक दर्ष्यों 
डी विशृत्ति करके मो नाटक में शिगिलता नहीं 
भ्राने दी 

प्रस्तुत नाठक करा प्रघान रस ढौन सा है। 
इसका निरंव नाटक के कार्य द्वापा हो डिपा भा 
सकता दहै। नाटक का कार्य है--्रशततुज् के दारा 
राज्प-स्पापना | नाटक इसके लिए प्रारम्म से ही 
प्रपकशोल है श्रोर अ्रन्त मे उसझे इसझी प्राति हो 
जाती है। उछड़ा अ्रदम्प उत्साह वारूण द्वीप में 
वाज्य स्पापना करने में दोख पड़ता है। ऐसी दशा 
में नाटक हवा प्रधान रस वीर है; शक्ञार रस उपका 
अन्न बन कर आपा है। खक्ार रख की नाटह में 


हफड 


ग्पाति उसे प्रधान रस सममने का भ्रम उत्पन्न 
बर सह़तो है | 


कथोपद्थन --झुथोपकशन नाटक हा श्रस्पन्त 
महत्वपूर्ण ठत्व है. हंसी के द्वारा नाटककार वश्त, 
चरित्र, देशकाल, उद्देश्य आदि शत्वों पर प्रदाश 
डालता है। श्रतएव किए। मी नाटक का कयोगकयन 
झ्रत्यगव प्रमाव शील, पारइविक तथा स्वामाविक 
होना चाहिए! पूर्व ढी ओर नाटक में पात्रों के 
अनुरूप कषोपक्थन कौ योज्मा कौ गई है | गजमद 
वाचाल भौर कवि है अतएव उसके कपन अपेद्दाकृत 
सम्बे प्लौर अ्रलक्ञार युक्त ( काम्यमय ) हो गये हैं । 
उधर दृत चग्त्रि के ठीक विपरीत जय स्थविर का 
चरिप्त है। जिपमें शब्दों तथा विचारगें कौ मित 
3पयिता देखो जाती है। घारा के ब्रारम्भिक कपनों 
में ढ8रे विचारों की कज्ञाली तथा भाषा पर अना 
घिड़ाए प्रदर्शित होता है, पर वाद के कथन घजीद 
तथा मामिह है। पात्रों के श्रनुकूल वाकप रचना में 
मी समय मप पर अन्तर दिखलाई पड़ता है| जहाँ 
पात्रों का अ्रवकाश ोता है, व्दों बाते बढ़ती हैं और 
नाटक में वर्णन्मकसा भ्रधिक ब्रा जात है, पर जहाँ 
पात्र किया अ्यापार में उतरे होते हैं वर्दां कपोपठ़ यन 
छोटे भ्रौर मूल विषण पर थकाश डालते चलते ३। 
क्धोरइबन ठीन माय थे बंदा इुझा शोध है-- 
निधत भाप, सर्वे भब्य ्रौर ऋभावय (स्वगव कथन) 
वर्माओी ने परदुद नाटक में नियत भव्य कथोपकृपन 
का ठप्योग नहीं क्िपा और व्यभाग्प क्योयकूवन है 
भी भ्रवसर नाटक में एओ दो ही श्रा पाये है। 
नाट 5 दृहय के बप हो ने फे नाते दर्शकों को रवैया 
ग्ुज्ञाबर नहों चल सध्ठा भ्रत न उसमें दार्शनिक 
कऋपनों के लिए प्रपिइ ऋवद्यर हे शौर न प्रल॑कृत 
भाषा फै लिए, ने उसमें कम्रे मापयों को प्रावश्प 
इ्ठा है न पग्रापणिक आास्तविड़ प्रधासंगिक कममों 
हो। प्रादुत नाटष़ एन दोषों से मुक्त दो पढ़ठा 
है। पात्रों डी प्रद्वठि के अनुरृज् छेखड़ इंषए उधर 
झुडठा है; पर पह ठद्दा दोप नहीं, पात्र रदपे ठप 
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डघर लींद ले जाते हैं। सगमद 4र्माती के हाथों में 
पत्र कर या रप्न-मंद् का ध्यान रखकर अपनी प्रकृति 
हो नहीं बदन उदझुता, पर वह उससे लग्वे काव्पमर्य 
भाषणों को मझ् पर खेलते समय सेमाल लेने की 
कमा झगनी रिवूषक्तुति के कारण रहता है। 
सद्ेप में नाटक के कपोपकथन नाटकीय है | 


देशकाल --पू्व बी ओर! माटक पह4 राजा 
वीर वर्भ्या के क्राम्प वाठावरण को इंमारे सामने 
लाता है। समस्त घटना चक्र एक लम्बी अवधि को 
समेट कर चलता है भरता! इसमें काल सट्ललन 
अचित्य है भी वृन्दावनलाल वर्मा ने अपने इस 
चाटक में देशकाल उम्बेन्धी भूलों को नहों भाने 
दिया है । उन्हंने ऐतिदादिक दर्ष्पों छों मत्ीमाँ।त 
सवार कर उदँ माटकोप्योगी बना दिया है। उस 
घम्तप नाक द्वीर के लोग वलफल से शरौर ढकते ये; 
विवाह के समय दुरद्दा माग जाता था, उप्ते पहुढ 
कर लाया जाता था और दुशए्विन को मोद में बिठ 
लाया जाता या | दहाँ नरमेष के लिए लोगों को लद्ों 
पर बाँपइर लाया जाठा था | ऊक्‍्िद्दे कै विदा दोते 
घमप उसका द्वाथ फूँकना तथा मिलने पर रोना, 
उनके श्रन्घविश्वास आदि समी श्ाठग्प बातों पर 
लेख$ ढा घ्यान रहा है। उछ प्रमय थे नाविदक 
स्थल का पढठा क्गाने के लिए ढौतवे का उपयोग 
डिया करते थे दया बौद्ध मितुश्रों का भोजन घूसे 
चावल श्रौर इमली ढा पानी होता था। ही प्रदार 
क्री प्रनेक बातों का पता नाटइ से लगता है। 
ठल्कालीन नाड द्वीप वाहियों दी मांषा, उसड़ी 
खक्कदि श्ादि मी नाटक में देखने फो मिलती है। 
माटककार ने मे 4 वल वाहा बातों ढो देश कात के 
अनुरूप बनाया है, प्रपितु यद भी ध्यान रफ्ला है 
कि उप समय के मनुष्य की प्रनोशति दिस प्रकार की 
थी, म्वों प्रौर मनोपिढ़ारों दा परिषार भारत 
तथा नाझ द्वीर में ड्ितना हो घुष्य या भ्रादि | 

भाषा शेज्ञी--नाटढ में सड़ी बोली का म्पाक 
रण प्रम्मढ़ रूप ही झपतापा गषा है। प्रमी पात्रों 
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या नॉटक की भाषा खड़ी घोली हे। पात्रों को 
मित्रता विमित्न माषा पापी दवोने में नहीं दिखलाई 
गदे है, अपितु एक भी भाषा को विभिन्न पार्रों द्वारा 
विभिष्न प्रड़्ार से प्रयोग करने में दिखलाई गई है। 
कहीं कहीं वाक्य रचना मी उद्‌' के ढ्ञ की ऐो गई 
है । पुस्तक में बोलियों के भ्रप्रचलित दो चार शब्द 
भी भिक्ष जावैगे। सस्कृद पदावली का उपयोग 
पुरतक में मिलता है । 

गीत था छुन्द नाटढ में दो ही स्थलों पर झाये 
हैं जो प्रसज्ञानुकूल हैं। श्नगें दुरुदता नहीं हैं श्रोर 
न वे दीर्ध द्वी हो पामे हैं । 

उहृश्य--प्त्धृत नाटक में नाट$कार छा मूल 
रूप पै तो एक ही उद्देश्य दिखलाई पढ़ता है । वदद 
है-अ्रश्वत॒ज्ञ या वीरवर्ममो के हराज्ञ को भौर वक्ता 
लीन ना$द्वौप धासियों के जीवन के ऐतिहासिक 
तस्यों को पाठक था दर्शक के सम्मुख रसना पर इसके 
प्ताथ ही साथ एक ग्रादर्श राज्य की स्थापना की 
कामना भी नाटक में देखी जाती है। वारुण तथा 
नाकद्वीपों में प्रश्नतुद्ध द्वीप दी शासन व्यवस्था को 
इसी औ्रोर के जाता दहे। धरम तथा संपत्ति का मेल 
करवाकर यतमान म्रमय में बढ़ते हुए पूँजीगठियों 
भर भमिकों फे विरोध का मी शमन नाटक में दिख 
लाया गया है| साथ दी मारत के नौछा-नयन की 
ग्राचीनता तथा उप्को स्पृद्धि से भी पाठक प्रमावित 
हुये बिना नहीं रह सकता। 

झभिनेयता--नाटककार ने नाटर को मश्चोप- 
योगी बनाने पर दृष्टि रख कर ही लिखा है, पर ऐवि- 
हासिझ शौध का भोह वह संवरण नहीं कर सका 
अतएव नाठ$ अभिक लग्द। हो गया है | पूरे नाटक 
मै चार श्रड्ड भ्रौर कुल मिला कर ३० दृश्य हें जिनका 
अभिनय ४०६ घएटे विना सम्मय नहीं है। 

नाइक के दु् अश वर्युनात्मढ अ्रषिक हो गए. 
६--श्नतएव ब्यापार की शिपिलता भश्ञ पर खटकने 
वाली बन 6फ़ती है । अश्वतुद्ठ, गजमद झादि डा द्वीप 
में प्रवेश होने से निकलने तक का कयांश वर्यनात्मक 


पूष का भार 


अभिद है| वर्शों ग्यापार ही कमी है | ऐसे दृश्यों को 
मश्न पर खेलना ठपा दशक़ों का प्यान प्राकर्षित किए 
रखना कठिन हो आता, पर नाटइकार ने स्पान-ध्वान 
पर दास्प का पुट देकर नाटक हो मैंवाल लिया दे | 

नाटक में द्वास्प के श्रणिरिक्त श्रज्धार तथा वीर 
रहों का श्रमिनय सर्वथ' सश्योपयोग्री है। अस्तुत 
नाटर में ये हो ठीनों रस मुख्य दें । जो क्लिपाग्पागर 
में किसी प्रकार का श्रवाव नहीं भरने देते । 

भाषा पाषों # द्रय॒ुत््ञ और तरल होवग्ले 
करण नाठक दर्शकों को धन ही प्रमर में झा 
सकठा दे वद्द प्रदाद के नाटकों के समान दुर्बों पिता 
के दारण सफावट बनह्गर दर्श# श्रौर पात्र के बीच 
में लड़ी नद्ीं हो जाती | ग़गमद ढो छोड़ कर प्रन्य 
कोई भी पात्त लम्पे कपन बढ़ने का शअ्रादी नहीं है। 
पर गजमद ठो नाट$ दा विदूषक है भ्रठः उसमे लम्बे 
कथमों को भी संभालने चलने की शक्ति श्रौर चमता ऐ। 

नाटक का वाठावरण प्राचीन होने के कारण 
तथा नौका आदि के दृरय प्रस्तुत करने कै कारण 
नाटऊ के यूश्रघार को अधिक सतठक रहना पढ़ेगा। 
नाट$ में वन प्रदेश के दर॒य अभिन्न होने के कारण 
तनिक हे फेर से समी दर॒प सरहतापूर्वक मश्य पर 
सजाये जा सकते हैं, १९ नौका भ्रौरे स्पल का हरय घाथ 
साथ दिखलाने में तनिक सावधानी आवश्य* है | 

प्रस्ुत नाटक में यत्र ठत्र ढतर छाँट करहे तथा 
कुछ दृस्यों के छौन्दर्थ को भत्तत रखते हुए इटा कर 
नाटक को मश्च पर खेला जा सकता है | नाटककार 
द्वारा दिये गये विस्तृत मझ् संकेत इसे रक्षमशोपयोगी 
पनाने में विशेष सद्दायक सिद्ध हंगे। 

इस प्रदार कहा जा सकता है कि वर्माजी का 
यह नाटक कुशल न टह है जो प्रसाद के ऐपिदा धिक 
नाटकों जैदी छापावादी शैली, दार्शनिक संवादों 
और काब्यमय #थनों के अमाव के बारण रह्मल 
के अधिर निकट है, पर मनोदशा के पारलौ प्रयाद 
जी फिर भी वर्मा जी के नाटकों छे अपनी विशेष 


भिन्नता और मद्द॒त्व रखते है । 


आधुनिक हिन्दी कविता 


ञ्री मुक्तिनांय ठाकुर एसं० ए० 


परिहिदति कै प्रति कशाढार दी प्रतिक्रिपा 
चार पकरा३ करी हो सकती है | व६ परित्वितियों के 
आपात है एकदेस माग सकता है । इस प्रतिदियां 
से बहाना चित्रों, रोमान्टिक श्रववा रहस्प्म 
गायाओं ढी ठध्यत्ति होती है । 

दूधरा, वद्द परिस्जिति के श्राघाव का साहुघ 
पूर्व दर खामना करके निराश और भम्तांकाद दो 
बढ़ता है, जिम्का परिण)म कदोर और नंगा य्यार्थ 
बाद होगा । 

हौघता, वह अमुन्दर ठया कठोर परिहिदतियों 
में से दुन्दरता दो द ढ़ पक्ता है और 3प्की महा 
अधिगादित कर सढ़ठा है ) इस सपप्तित विद्रोह का 
चिम्तन रीक्ष भायावाद का दृश्द्रोण हैं, मिस्ये 
बहुंघा उउम दाब्प पैदा होता है | 

चौथा, पह परिध्यितियों को निव्किय मात्र से 
श्वीड्ार कर सकता है, उनसे पराह्त श्रौर जड़ित 
दो सइता हे। इसमें भाग्यवादी, मोगवादी 
( घ्।000।8॥ ) दिनिकद ( 0एग04 ) या साधा 
रख रैपा समी कर के निराशावादी हैं । 

झ्राज को श्रविद्यों ऋविता १६ली और चौथी 
भेयी में रखी जा श्द्ठी ह | श्रथांत्‌ यों कहें प्राधु- 
नि$ कवि या तो परिस्विति से माग आता है पा 
ठछ्के पश्रापे परात्त हो बाहा है, चिस्तनशील 
झ्रायावादियों की ठपा पथार्थवारी ढी छसपा बहुत 
क्रम है । द झुए पयायँद्रा दो! चोट हसका ढास्ण 
है | प्रतिदिप' श्रठि $। दीमा एर पहुँच चुड़ी है 
श्राह् हमारा जीवन परिस्थितियों कौ रक्क' से चूर 
छा हो ८उ॒पा है| हमारे बुग को “पअभ्द्धा क्रायुगो 
कद्दा भा सकठा है । 

धरने अपने मुडाक के बल ५९ ब्राथुनिर 
क्रिपों ढो भार भ्रेणषिपों मे दॉटा जा छड़ठा है 


(२) सौन्दर्पों गाणक, (२) रहस्य शादी, (३) धुठुपरखत 
और (४) माग्यवादी 

सौन्दरयोगांसक वर्ग के कवि सौर्द्य लोन में 
लगे रहते ई। ये यथार्थवाद का सम्मान नहीं करते 
हैं, छुरचित शान्द और प्राप: अनुल्लेझप जोवन 
बिदे हैं । अपनी अन्ठशत्मा प्रवृति में, सा और 
रूप में भमा देते ६-. 


जिसकी सु-दर हब अया है, 
नव धप्तन्त जिसका शह्वार, 

इख्के प्रदिनिधि कदि भी सुप्रिश्रानन्दन पम्ते 
हूं। पस्ठजी पर वर्डसवर्य ( ए/७7ते४७०॥॥ ) की 
कविता ही गदरी छाप दे। पर प्रदृ्धि के नाते, बर्द 
सबर्य से कई दोष थे अपना लिये हैं, जैसे वेश 
से लापी गई घरलहा ठपा वक्ष से ज्ञाया गपा मौजा- 
पने । झाज के अनेक कषियों ढ) भाँति परतभी भी 
वैदना कै गीत गाते हैं--पर श्रतुमव नहीं शरहिऋ 
इल्लिव है। सोग्दररंगसक साधारण तपा पध्रपूर्ण 
विकसित (500007779] । उपक्ति होता है | 
उस्चडी वासना शक्ति बहुत चौय दे । वर पूँजीमूत 
नहीं होती, निरतर प्रसझ्य छोटे छोटे श्राइपणों 
में बिचरती रहठी है । कवि कमी उपबर्नों के नबोदा 
फूों को श्ररमे यौदन प्याले में मरकर झरने प्रिय 
मधुहर को रिलादे देख$र मुग्य शेता है और कमी 
इन्द्रधनुपी दल का रेशमी धूँ घट बादल पर झाडविंत 
कर देता है सोन्दर्योगरासक की प्रटिमा स्वय उसके 
आस पास चक्र ढाटठी है। वद् पा आात्मोयासक 
होता है| पन्‍्ठजी स्वयावतः शेशव के डॉबे है| 
शैशव हो एक स्नेह दी दख है । अब पन्‍्तजो में 
खिस्ठन डी मात्रा बढती था रहो है | 

दुष्त वर्ग रहस्ववादियों का है ; विश्दात के 
रूप में घह एक विशाल बस्ती लिसौना था प्रही6 


मश[!७२ ] 


श्राधुनिक हिन्दी फविता 


प्ुध७ 





होता है। रदस्पवादी समर्पित ग्पक्ति है। उसकी एक 
ग्रनवरत खोज है--वह है श्रनन्त श्रोर श्रप्तीम की 
खोन। ग्रश्नीम भौर झप्तीम फे सम्मिजन का नियमन 
करने वाली एक मात्र शक्ति साधने की एकाग्रता था 
तीमता ही है| इसल्लिये रहस्पवादी एक छण में प्रिय 
मिलन के सुख का वर्णन करता है ठो दूसरे दे 
वात्सल्य से मरी माँ की शरण में जाने वाला शिशु 
घनठा है । इघड़ी प्रतिनिधि कवयिप्री 'मद्दादेवी 
वर्मा हैं । भ्र मठी महादेवी वर्मा भ्रर्मीम की चेतना 
की श्रोर आकर्षित सी दास पड़ठी हैं | कभी प्रात्मा 
की सावन कौ खोज में दीसती हैं, कभी शिशु री 
माँठि माँ की गोद के लिये उदास हो जाती है, कभी 
प्रिय मिलन के लिए उत्कण्ठित सी जान पड़ती हैं। 
इनकी कविता में कहीं विश्वास, श्रभिमान, कहीं 
आत्मदान का परिचय मिलता है । इनकी कविता 
समीठमय द्वोती हुई मी एक रास्ता लिये होती है 
( १(०॥0॥079 ) | 

तीसरा वर्ग घुतपरस्त वलों का है। 
( 778४७॥ ) श्र्यात्‌ 'काफिर! प्रतिमा पूजद आदि 
शब्दों से इसका ग्रभिप्राय निकाल सकते हैं। 
इसके प्रतिनिधि कवि बालकृष्ण शर्मा नवीन! जी 
हैं। ये सच्चे प्रथ में रोमान्टिक कवि हैं। इनमें तीघर 
अनुभूति का ग्रतुमद होता है । इम्होंने जोश के 
आगे यृक्तम प्रकरिपज्ञना को बलिदान कर दिया है | 
“नदौन! जी की करिठा की ए$ विशेषता हे-स्थूल 
भौठिकता के प्रति उनका श्राप्रद | वे प्रेम को श्रध्पा 

हु 


करते हैं| चौदन भौर जीवन, जीवन और यौवन ही 
इनके गीत का अझभिषोष है। कपी कमी प्रश्न भी 
पूछ मैठते हैं :-- 
“कुद्द दिन, छुछ दिन, कुछ मास और छुठ 
यरसं, यही है क्या जीवन! 
इसके बाद माग्यवादी कवियों रा वर्ग आता 
है। ध्रन्य ठीनों वर्गो में परिस्थिति के प्रति एक ही 
प्रकार कौ सूफ है | तीनों में एक ही प्रकार फे पा 
यन ( ५०७०० ) से वच मांगने डी प्रवृत्ति है। 
उन भाग्ण्वादियों में मोगवादी और निराशावादी 
शाधित्ञ है | इसके प्रविनिधि छवि भी इरिवंशराप 
बधनजी हैं। इनढ्ा विचार सपाज के और सापा- 
रणतठया श्रह्ठित मात्र के प्रति नाक्रारात्मक है | 
उनकी एड उक्ति है-- 


जय उठा हो भार जीवन | 
तग्र लगाया थोठ पाला ॥ 
अन्त में हम इस निष्कर्ष पर पहुँसते है कि हिन्दी 
कविता में साघारणतः गहराई तथा विशालता की 
कमी है | विराट कवित का सर्वश्रेष्ठ रत बनता का 
रक्त ही है, पिर मी एमारे कवि जनता से छिचे 
रहते हैं। ब्राज जन साहित्य की उत्तत्ति के लिये 
वृत्रिम साधनों फा उपयोग होने लगा है | हिन्दी में 
जीवन, प्राण ओर उत्साह है, जो जन साहित्य के 
लिये उपयोगी है। 





“साहित्य सन्देश” के सहायक प्राहक 


, सद्दायक ग्राइक वे महाजुभाव कहलाते हैं जो एक घार १००) भेज कर 
साहित्य सन्देश के सहायक बन जाते हें । उन्हें वार्षिक मूल्य नही देना पड़ता | हो, 


वे ग्राहक न रहना चाहें तो अपना रुपया वापस मँगा सकते हैं। 


“ “्यवस्थापक 





स्मिझ श्लौर काह्मनिर बनाने की प्रकृति से विद्रोह 


प्रसादजी और रस-सिद्धान्त 


प्रो बन्दैयांकाल सहल एम० प० 
जा 


कविता, दर्शनिकका और विद्या की विदेणी 

का प्रवाई-स्वल है पद ,का ब्यक्तित [वे एक 
गाव ही कवि, दार्शनिक भोर परिडठ ये | काब्य 
ओर कल्ला ठपा भ्रन्प निवरब' जो उन्होंने लिखे ६, 
हे उनहे ठतप्पशों पाणिवत्य का स छुएं भर रे है। 
(हि.3ु उनके पाशिदत्प पर भी उनडी दार्शनिकृता 
ही छाप प्रापः सवंध दिखलाई पढ़ती है । प्रधाद 
द्वाए किप हुए ग्स एिद्धात्त के विवेचन हो हो 
लीजिये | वैदिक काल के प्रारम्म पे ही ,बे अरानन्‍्द 
ठपा विवेड हरी दो घारपएँ मानकर चले हें। 
झआान-दवद री भार के प्रठीक ये इन्द्र तपा विवेक- 
बाद की थार के प्रतीरु ये वरुण । परवर्ढठो ढाल 
के अनामवादी बौद इसी विवेजदादी घारा को 
अग्रसर बने घाले हुए। शागे भाने वाके पक्ति- 
सम्प्रदार्यों के धम्बन्ध में मी प्रखादज्ी की भार्णया 
है ढिये घनाध्मवादी बोद़ों के ही रैराणिद रूरा 
सर है. श्ररने ऊपए एक जारकठों को क्ल्ाना 
और उठड़ी भ्रावरयकदा दुःणप्भूठ-दर्शन झा हा 
परियाम रै। 3५९ उपनिषदों में श्रानन्द्र सिद्धान्त 
डी प्रतिठा हुई ०थ घाद ही प्रेम थोर प्रमोद ढ्री 
भी कहरनों को गपी जो भ्राननद रिद्ान्त के जिए 
ग्रावश्यक दे । इप हरद नहशों पद श्रोर तर्क ३ 
अघार रए विफक्पास्मक बुद्धिवाद दा प्रचार हुप्ना, 
चर्दा दूसरी प्रो प्रधान वेदिड घाधा फे प्रमुपादी 
भागों में प्रानरद के विदधा्श का भी पचार शोदा 
रहा | आये घर झआागम के गइनुपायों शिदों ने 
प्राचौन अ्रानरइ मार्ग को भरत ढ़ प्रतिशा के छाथ 
झरमी धापना गति में प्रदक्ठिठ कला और इछे 

दे रइए्प पम्भराप कहते थे । 

प्रषादी ने प्रानर्इवादो ठच्या विवेददादो दो 
अंधों के भादार पर छाद्विप दी मी दो डोटियों 


रे 


स्पिर की हैं । रस-सम्प्रदाप दो वे ब्रानन्दवादौ 
शारा से प्रमाविद मानते हैं तथा भ्रलद्वार, रोठि 
एवं वष्चोक्ति--सम्प्रदाय अनकी दृष्टि थे विवेकवादी 
घारा से प्रमावित है । भी नन्‍्ददुलारे वाजपेयी फे 
शब्दों मे “इ५ प्रकार ढा धोरि विधाग नया, 
विचारोद जनक और प्रसाइजी की प्रतिमा का परिं- 
चापढ़ है | हिन्दी के धाहतत्यद शोर दाशमक 
द्वेत्रों में वह प्राय, अभ्‌ तपूर्व हे ।? 

नाटकों में मरव के पद से चार दी मूल रए ईैं-- 
श्वार, रौद्र, वोर श्रौष वीमत्म | इनसे प्रन्प चार 
रसों की रल्ति मानी गयी। शज्षार से द्वास्प, बौर 
मै अदभुत, रोद से कर्ण भोर वीपरप से भपानक | 
प्रसादओी के मतानुब्ार अर नर डिद्धास्त फे पनुषा 
मियां ने घामिर बुदिवादियों से प्रलग सर्व-साभा 
रण में प्रानन्द का प्रचार करने के लिए नाथ्य रो 
की ठदूभावना दी थी | रखें को विवेचन भी अ्रमेद 
और श्रानन्‍द क' लेइर करिए गपा | भट्ट नायक ने 
साथ रेपो$रए का एिद्वान्त प्रयारित किया, जिसके 
द्वात नर ठथा पामाजि$ एवं नापक दी विशेषता 
नेट होकर, लोइ तावाग्य प्रकाश--धशारमदमप 
आप्मचेठन्य की प्रतिठा रछ में हुई मद्ट नायक ने 
सामारणोडरण ग्पापार द्वरा जिध्र हिद्वान्त ही 
चुष्टि की थी, भ्रमिनतरगुप्त ने उप्ते प्रधिक्र राष्ट्र किया | 
उन्होंने पह्दा कि वापएसास्मक रुपा र्यित रत हा दि 
चृत्तियाँ ही सापारणॉक रण द्वारा भेइ विशक्षित हो 
जाने पर आ्रानन्द स्रूए हा जाती दे । उनका 
आणाद हृग्मास्ाद फे त॒क््य दोठा हे ।” 

मरत क॑ प्रधिद्ध रुप तृद्त में का यथा हैड़ि 
बिभाव, भवुघाव तथा स्यभिचारि के संपोग से रख 
डी जिष्पति होठों है । शर्त पह ह दि रह के हुप में 
विद होने पत्नी वस्तु क्या दे [ 
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ऊपर अभिनव गुप्त के उदर् में स्पष्ट किया 
गया है कि रति ब्रादि वृत्तिपाँ दी साधारणीरुर्ण 
द्वारा ग्र!मन्‍्द स्वरूप द्यो जाती हैं; और ये इत्तियाँ 
हिपर था स्थायी माव हैं जैसा कि श्रभितान 
शाकुश्सल के निम्न लिखित दा नि+ छन्द से प्रकर है-- 
“रम्याणि बीक्षय मधुराश् निशम्य शबदान्‌ । 
पयुत्मुकी भवति यत्सुखितोडपि जन्‍्तुः॥ 
तक्चेतसा. स्मरति... नूनमबोपयूषे । 
भावष्यिरारि जनसन्तारसौहदानि ।? 
इस सानन्ध में स्वय मरह ने भी लिखों है-- 
#पिप्नावानुमादब्यएपत्ताशिपरिवृठः स्पायोभावों रस 
नाम तमते” ( नाट्य शाज्न श्र० ७ ) भ्र्थात्‌ :मुल 
स्थापी मनोश्ृवियाँ विभाव, श्रनुमभाव तथा ब्यमि- 
* ब्वारियों फे संयोग से रस्त्त को प्राप्त होती हैं। « 
शसानुभूति किसे द्ोही है| यद्द प्रश्न भी प्रसाद 
मे उठाया है और थे इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि 
“पप्नानुभूति केवल साप्राजिश्ों में ही नहीं परत 
नरटों मे भी है। हाँ, रस विवेधना में भारतीपो ने 
कवि को भी रप का भागी माना है। प्रमिनवगुप्त 
स्पष्ट कहते हैं किकवि में साधारणी भूत जो संवित 


है--चैठग्प है यही काम्प पुरश्यर होइर नाट्य, 


ध्यापार में निषोजित छरठा है, वही मूज़ संवित्‌ 


प्रसादभी भर रस-पिद्वास्त 


_._  .  इौृइृ$इ$फ.._...तीलनतनन-क+५-++ल._ामईडउ फिककर:स>स ससकफफससडइउक्‍फस्‍रफक्‍-्-अइ 


हर 


परमार्थ में रस है | भ्ब यद्द सहन में अनुमान किया 
जा गकता है कि रस वियेनना में सबित्‌ फरा साधा 
रणौसरण त्रियृत्‌ है। कवि, मठ और सामामिष में 
सह ध्मेद मा से एढ़ रप हो जाता है।” _ 

भारदौस साहित्य में दुःखान्त प्रबन्यों का निपेष 
क्यो प्रिया गया१ इस प्रश्न का उक्तर देते हुए, 
प्रसाद कहते हैं कि 'संभवतः इसोलिए दुःखाम्त 
प्रबन्धों छा निपेमर मी किया गया क्योंकि विरह तो 
उनके लिए प्रत्यमिज्ञान का साधन, मिलन का द्वार 
था। चिर पिरह की कहरता ग्रानन्द में नहीं को 
ज्ञा सफही | शैवागमों के अनुयाया नास्यों में इसी 
डहित विरद था भ्रावरण का हटना ही प्राप: 
दिखाया जाता रद्दा। प्रभिशान शाइन्दल इसका 
सबसे बड़ा उदाहरण है ।”! 

ऊपर फे विवेचन से स्पष्ट है कि प्रसाद ने रस 
प्लिद्धाग्ट दी प्रप्ने ठ्न से झनूठी ब्याउपा डी है। 
अभिनवगुप्त द्वारा किये हुए निरूरण का सर्वाधिक 
प्रमाव प्रधादजी की इस ब्याख्या पर है। ध्ासन्द- 
फिद्धान्त का काग्पारमक रूप जहाँ प्रसादजी की 
फक्रामायनी! में प्र्टट हुअ। है, वहाँ दृध पिद्वान्त का 
सैद्धाग्तिक विवेचन प्रशादभी के १हस्पवाद हथा रस 
पम्बन्धी निबस्षों में हुआ है । 


- भज साहित्यमएडल द्वारा पुरस्कृत मजलोक साहित्य का अध्ययन! 


डा० सत्येन्द्रजी की प्रसिद्ध आलोचना पुस्तक 'अ्रजलोक साहित्य का अध्ययन! पर हाथरस 
में हुए अन्न साहित्य मण्ज्ञ फे अधिवेशन में राष्ट्रपति के सम्मुय्य १०५१) का नवलकिशोर 
पुरस्कार दिया गया था। यह्द पुस्तक अपने ढड्ल को अपूब है। इसका मूल्य फेवल ६) है । 





खिल ।४घ। भर ंंफ----+++., 


प्रकाशक--सा हित्व रत्त-भण्डार, आगरा | 
निज +छ--+++++++......... 


महादेवी के जीवन दर्शन और काव्यकला पर परुषरा का प्रभाव 


श्री शेलेन्द्र मोइन का, एम० ए० 


अरू। की ग्रौशबिका मदह्दादेदी का आधुनिक 
बकाग्प लग में उल्हृप्० श्वान है। अपने काम्य डो 
वेदना की वल््यायी वाणी प्रदानहर ठरहोंने जि 
मावज्ञोक की सृष्टि की है पह उनडों कास्य छत्ता दी 
भ्रष्िनिव वह्दु है। भ्रीमठी मशादेवी वर्मा जी का 
हिन्दी के छलादारएं में प्रमुख स्पान हैं। छायावीद 
के फिने चुने कवियों में उनकी जिनती दे। उनके 
कफय का रदय ग्पक्तित्व रै। उनकी जैसी झइवपिश्री 
पर परम्परा छा बहुत बा प्रभाव देखा जाता दे 
प्रौर यह छायावाद फ प्रति अशाठ कुलर्श लठा का 
अम करने वालों के लिए घुनोती है । 
मंद्रेदेदी फे प्रनुमव और कराग्प सूट्टे ढ़ 
विश्शेपण करने पर इम पाते हैं कि उनमें ग्रतीत का 
एदरा मोह रै। वहई निरपेत्ञ होकर ढाग्य रचना 
नहों परवों। अत उठने परफ्ाराधों पर विज्नार 
दएना झतिवार्य है तो उनडी दाब्य सृष्टि को प्रमा 
विस करती है और तर परिह्िठिष्यों पर ष्यान 
देना ममुवितर है जिपमें उनकी मावदारा प्रवाहित 
होठी है । 
लेखक या कवि को यह गये रहता है दि उसह़ी 
रचना रुद्दि प्रशत नहीं है श्रौर परम्परा ढी जश्जौर से 
जह़डी नहीं है। रूढ़िं बद्धता प्रवश्प बुरो चीज है 
ओर सके शनुरष्ण से मौलिकठा दी हत्या घोषी 
है| पर परशरा से सम्ब'घ बनाये रखना प्रावश्यकझ 
है। यदि ग्यल्िगठ प्रतिमा ढी सहाषता से उसे 
नवौन रुप दिया काय तो वह बाँदुनीय है | प्राचौन 
४! हिएए. में. घायल बज़ाये, गातज़े, के. जिएए, में, ए१॥४ 
ने ए॥ स्पान पर ढड्ठा ई--२०४ 70९70ए का 
वाह 0छप टृ९च९०१६०) ६६ )5 00च6३ फैश+ 
छत ४08 ९९7 ०६ ६08 ज्ञात 9[ ६06 
॥छपा8 00 ४7099 70 पि0णात्रर 


कच्ते रात ४७8 छ0/8 0 ४छ8 ६९१७ 
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प्राचीन टाहिए्प से उधी प्रकार सम्बन्ध बनाये 
रखना चाहिए जिए प्रकाश शुत से। मद्ठादेवी का 
रप्प हमारे चीन गौरवमय साहित्य का विशेष 
करी है। उनरा दर्शन, उनकी मावघारा, उनकी 
इलात्मक अमियक्ति, समी पर परम्य"ा की मुहर 
लगा है--औौर एसे महादत्री ने मी माना है । 

महादेदी का जौवन दर्शन शिराध्यों में बहने 
वदाल्ले रक्त के समान उनके कारप में सर्वत्र प्रशादित 
दो रहा दे। एस दोज्र में उद्दोंने परम्पण से प्रेग्णा 
प्रात की । प्राहित्य का मूल उच्च वैदिक साहिसप 
प्ेप्रासम्म करने पर देखते हूं कि प्रत्यह् नहीं हों 
अप्रत्पच् रूप से महादेवी पर इस प्रमाव है। 

मद्ादेवी रइस्‍्यंत्रादी इवि हैं | ग्राज इम २६स्प- 
वाद के किस रूर को ग्रहण १६९ रदे है वह परम्परा 
मे झाती विभिन्न विचारधाराश्रों ही विशेषता प्रों हे 
समृद्ध दे। उसने पण्म विद्या से परार्चिवता ली, 
वेदान्व से अ्रद्ेत ढी दाषामात्र प्रशण को, लौक़िक 
द्रेम से बीजठा उधार ली और इन सबको कबौर के 
घाके हिक दास्पत्प सावसूत्र में बाँघकर तथा प्रेममार्गो 
सूप्री सनन्‍्हों के प्रेम से अठिरश्धित होढ़र भ्रपने 
ढलात्मझ रूपमे महादेवी के काब्य में प्रददरित 
हुआ है । 

मद्दादेणे ने द्ररनी विता में जो प्रकृति शी 
ब्यफ त्पप्रशाला: यक। ही है, उछड़ी आत्मा में जो 
परमात्मा का प्रासास पाया है वह वैदिक शाहित्य 
के पन्त घर्श से प्रदृठि के अस्त बपस्‍्त सौन्दर्य में 
रूप पढ़िए, बिलरे रूपों में गुण प्रतिशा, इनही 
इमहि में एड़ व्यायढ़ चेतना डी प्रहिशा श्र अरग्ठ 


हु 


र्5 
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साहित्य परिचय 


भ्रपश 


>-ज््जतततपतम+++_पमपत---+:+भ तप" 
लि सतक्‍(ह+ै3अ+ 


पृश्व राज राखो का 'पह्मावठी समर्यां कई परी- 
दाधों में हे। इस प्रसव दी वैसे भी बड़ी चर्चा रहठी 
है। प्रस्वत पुरठक में मूल कृठि के खाथ उसकी 
,टोड़ाएँ और टिप्पणियों फे श्रविष्क्ति रासों का परि- 
चय और समीद्धा भी है। परीद्ोपयोगी एक 
प्रशावली मी दे दी गई है । 
नूरजद्दं-समीज्ञा-लैसरू-भी जजलाल वर्मा 
एम० ए०) प्रकाशक-छद्वयोगी प्रद्भाशान, क्रान॑पुर। 
पृष्ठ ११०, पूल्य ९॥) 
भी गुर्मक्तछिंद्द कृठ मूरजहों श्राज् कई जगद 
परीदाधरं में स्पीकृठ है । श्स पुरतढ़ में ठसीदा श्रालो 
चनोत्मक परिचप है। इसके पदने से नूरजहाँ के 
कथानझ का परियय मिलता है, साथ हो कवि का 
सी! वि्ज्न रूए में हृठि की परीक्षा भी शो बाठी 
है| विद्यार्थियों मे हित से पुस्तक लिखी गद ऐ भर 
उनके कान की है। 
निषन्ध 
इृष्टिकोण- लेख ऋ-भी विनेयमोइन शर्मा, प्रका- 
शक-नन्दकिशोर एणड ब्दर्स, बनारस | ह० २०२, 
मूल्प ४) 
प्रस्तुत पुरठक में भी शर्माजी के ३२ निवन्धों का 
सइलन है। कुछ निवन्षों में साहित्यिक सिद्धान्तों 
और पादों की चर्चा की गई है तथा कुछ निबर्णों में 
हिन्दी खादित्प की कठिपय प्रसिद्ध पुस्‍्तकों को लेकर 
ज्यावहारिक सभीदा प्रश्कुत की गई है। शर्मानी ने 
झुवय इन निदन्धों को लघु निबन्‍्धों का नाम दिया 
है किन्तु 'इन्द्राएम्क भौतिकवाद! तपा 'अभिन्‍८्छना- 
याद जैप्ते हुछ नियन्‍ध तो इठने स्ित दो गये है 
कि दे लघुता की अ्रवाच्चनीय सीमा का ए्पर्श श्स्ते 
हुए जान पड़ते ई। वैसे समस्त पुस्तक परीक्षार्थी 
छात्रों के लिए. अत्यन्त उपयोगो है। 'इष्णायन!, 
“द्धवशतह), 'लइर', 'यशोधरा', अ्रप्सश', विद्या 
पति ही पदावली' धादि अ्रनेक अर्थों की समीक्षा 
इस पुस्तक में एक राय देखने को सिंल सकेगी। 


“९ धुर्ठक के छुपाई-सफाई श्र गेट-प्प धुन्दर है। 


घर्म और संस्कृति-सट्ठह न कर्त-ओऔ जमना- 
लाल जन, प्रद्राशक-भारत बैन मद्ामएइल, पर्षा। 
ए० १४३) मूल्य १) 

प्रस्तुत पुस्तक में धर्म ओर सस्कृति पर अनुभवी 
सन्हों श्रौर विद्वानों पे विन्वनपूर्ण विचारों फा सह: 
लन है। शी मशखूवाला, जैनेंद्र, विनोवा, मदर्त 
कौरल्मायन के झ्रादि विचारोत्तेनक निवन्षों से 
सांस्कृतिक विका8 की बलवती प्रेरणा मिलती है। 
वर्तमान हद्धपंशील शुग में हृए प्रद्गार को रचनाएँ: 
अत्यन्त उपयोगी धिद्ध होंगा। यहाँ एं की बाठ है 
कि पुषतक को मूल्य भा कम ही रखा गया है । 
पुस्ठक सभी के लिए उपादेय है। , 

>जनोेयालाल' सहन एम० ६० 

घधमसीति-- लेझफ-मश्प्मा गाँधी, अकाशकझ- 
सघ्ता साहित्य मण्डल, नई दिल्ली। ९४ २४६, 
सबिल्द, मूल्प २) 

महात्मा गाँधी फे घर्म और नौठि सम्बन्धी हेखों का 
इस पुश्तक में समह किया गया है। मण्डल ने इन 
हेखों को पहले चार छोटी छोटी पुस्त्ों में न॑'ति 
घर, मज्जल प्रभात, सर्वोदि, और आ्ाभमवापियों 
से-के माम से प्रकाशित किया था । इ६ पुस्तक में 
इन चारों पुस्तकों को एक जगइ कर दिया गया 
श्रोर इस प्रकार अब यह पुस्तक गाँधजी के घर्मे 
अम्बन्धी विचारों को जानने के लिए ४क , भ्च्छी 
पुरतरू बनगई दे। पुस्ठक में कुल ५० लेख हैं नो 
सभी पढ़ने और ब्राचर्ण करने योग्य है। झ्राज ही 
नैतिइता और अनुशासन ऐीन समाज में ऐसी पुरुठक़ों 
का जितना प्रचार हो अच्छा है। नम 


कविता थ 


अग्नि शस्य--छैसक- भी नरेद्ध शर्मा, पकाशडइ-- 
भारती-भएढार, लौडर प्रेस, प्रयाग। प्रष्ठ १२६, 
मूल्य २!) * 7 


अग्नि शस्य! नरेस्द्र की नई कविताश्रों का सुमतद् 
है। काल क्रम ढ़ी दृष्टि पे इसमें १६८६ से १६४० 





उड़ के यीद सडलित हैं | पद समय भारतीय इठि 
दास ढा रक्राति काल है | सुग युग की सत्रणा से 
मिरदार पाने के लिए राष्ट्र की चेठना ने जो एयक 
(ह्ुपा है उस्ते तो इत ऋविठाओं में श्दर मिन्ना हो 
है, पर यंत्र-जग ढी सम्पता से मानव जीवन यें जो 
घुटन पैदा हो गई है ठस्से प्राय पाने ही श्राड्ांदा 
मी इसमें प्रफट हुई है | कवि श्नुमव करता हे डि 
बे लड्टा और प्रशु माया से दिश्व झ्राज भी श्र क्ास्त 
है श्रौर रावण की कैद में भूमिजा-मांनवता-त्रस्त । 
प्ल्य उसे विश्वास दे दि विएत जुर्गों की विकृत 
अपावों के विल्लोटंक ग्ीमर फूटेंगे-- 
आज परिणति पा रहे हैं जन्म जन्मान्तर, 
यह युगान्तर दे, न सत लपु एक मय काठर | 
इत सम में नरेद्ध की वायी ने जो आस्था 
प्रुष को है 4६ निसदेद मन्नल्ल विद्यायिनी है। 
छुपे सामने श्राव दो रत्व प्रधान हईैं--मिट्टी श्रौ८, 
शेड । मिद्टों की जंड़ता में गा को बड़े जमठो हूँ 
और मद्ाप्राय एयोति पे सस्तर्श संघात से मीवन 
अंकुर फूट निकलते हैं । भ्रत भूरणज और दछूरज में 
दी धृष्टि का मप्जल विधान है | श्रप्रि रारप ढ़ी यही 
झा्थेक्वा ऐैन- 


बह बिर 'अभिनव, धिर पुराचीन, 
वह सतन शक्ति का झ्रादि बिन्दु । 
यह मद्माप्राण, तेतस अद्ान 
बुदू उुद रद्ियों का ब्योलि मिन्घु। 
ढविताब्रों दा यह एफ वर्ग हे । इसी वर्ग में कुछ 
प्रशिियोँ भी हैं को कवि ने निधला, ने३ढ, पटेल, 
तम्तित्ष कवि मारती श्रादिदो प्रति लिखों हैं, दुछ 
इतकम मी हू ज्षी प्शया्वानों 'प्रथाम ब्रादि में जोर 
दावों है अठि स्थछत हैं। इनके परे एक दूसरा वर्ग है 
घद्दों कवि गो पति अठमु ली है| दस वर्ग की 
ढ्रदिठ'श्रों में उपके बीवन के कुछ ऐसे हय स्पदिठ 
हैं आल चमित्यक्ति में कवि का मोह पूटा पढड़ठा 
« रे ठठके मानप में घवर स्प रद्न रस शन कर थो 


साहित्य सन्देश 


[ मांग १३, अड् ११९ 


<-म-+>नञक 


सुद्मषिनी करा रही है; वह ठतकी रश्मि शरीर 
सहचरी है | श्रब्र नारी कै प्रति कदि का हृश्कोय 
अत्पन्त स्वस्थ है--रुप ग्रस्‍्त शुवक की पीढ़ित दुर्ब- 
छटठा कर वहाँ अब श्रामास मी नहीं रइ गया है। 
ढ़वि जानता है दि १द नारी महान्‌ है, एक दिस 
यम पा5 से लकड़द्वारे पुछष को उसे मुक्ति दी थी, 
उप्रयें पुदः चैठग्य सपट बनने की सामरथ्य है-- 


ऊ 
४ चनो पुन चतन्‍्य लपट। 
था भरमाइतत चिनगारी ॥ 


“अ्रप्नि शरय! नरेद्ध को प्रत्यन्त प्रौद रखना है | 
+र्ष्द सचरणप शील शिस्री! की वन्‍्दना झरने वाद 
कवि की इस इ्रठि का,हम स्वागत ऋरते हैं । 

“-प्री० मोश्नलाक 


मौन के स्घर- लेखक-भी व्योद्वार राजेद्रसिंद । 
प्रदशक-मानस मन्दिर, जबलपुर । ृष्ठ ६१ मूल्य ॥) 

प्रस्तुत पुस्तक में लेखक ने ६५ सलागे का सग्रए. 
किपा है। इन सलापों में जीवन को सार्थक बनाने 
बाली म'दनाओओं के स्वरूप को मूर्त रूप देने के शिए 
ल्षेसक ने अ्रषिकांश प्रचेतन वल्तुप्ों को चुना है| 
दो अचेदन पदार्पो के सलाए से अआगैर पानवीए 
मावनाध्रों का उद्घाटन हुआ ढें। इन सलाएों में 
कुद छोटे हैं इछ्ध बढ़े, है पर पव ऐसे थो एफ 
विचार, एक मावना देते दे | हम इन्हें गद्यद्रागए का 
एक नया रूप कह सकते ई | उदाहरण के लिए 
(द्विद्वालेपण” नामक उलाप लौलिए-- 

चलती ने सूर से कर हा-- । 

(तुम सार वस्तु वो अदण कर हा 

ऋाए को 'फ्दक उंलेत हो 

हुए ने कह्ा--/जरा प्पने डिद्रों ढी श्रोर हो 
देखो, पिर दूघरे के दोप निक लगा [९ 

थी घिषारापरशाद गुत ने दो शब्द! में हौक 
ही लिखा ऐ ढि म्योद्ार राेद्धम्तित हुए रचना में 
डइवि इस दृष्टि से हूँ & किसो से म'ह ढाने में उत्हें- ? 


मई १६४२ ] 


एंक्रोच नहों होता, और दृष्टा इस दृष्टि से हे हि 
झबढ़ो श्रास्मीयता देकर मी ठत्दछ्चय में अधावधान 
डर दिलाई नहीं पढ़ते । दृष्टि उनकी जागरूक दे शोर 
अवण सन्नद | उनका सारा वातावरण सप्राए दे। 
रचना पठनीय और विचारादि दोनों दृष्टि से 
छत्तम है । 
योर वचनावक्षी--क्षैसद-भाई वीरकशिएह | 
प्रकाशक-माई पीरधसिए अभिनन्दन प्रन्द समिति, 
दोस्ट वॉक्स न* ३६२ नई दिल्ली । ६४8 ६५ । 
भाई वीरसिंद पञ्ञाबी के सब भ्रेद $वि माने 
आते हैं। उन्दनि प्राधुनिद् पद्धाबी कविता में नए 
भावों भ्रौर नई $ल्यनाश्रों को ही अनन्‍्म नहों दिया, 
एछक़ो नई वेश भूषा और नई इला भी दी है। 
6नड़ी ढविता्रों में उन्‍्त कवियों क। श्रारमा बोलतो 
है। कृवित्द भर दशन दा ऐसा मुलद संपोग अ्रन्यत्र, 
मिलना दुलम है। कह्यता को ठड्ान भी कहीं रही 
पेड है, जो कवि को प्रतिमा के श्रादूमुत्प डरा प्रमाण 
है। शॉपीजी' शीर्षक ऋविंदा में ऋण रस लबात्तब 
धरा है। एक स्थान पर पिस्तोज्न बेचने वाला इस 
कार शोक करता मिलता है-- 
काश। ' 
मेँ के न धड़दा | 
जो मेनू! पठा हुन्दा 
“कि मेरे घड़े पिस्तौक्ष, 
न! 


ना 


“जगत विख्यात दा घात करना है. 
में त्ैनूं' कदे न घड़दा॥ 
मेरे हत्थे निकले पिस्तौज्। 

कदे न घड़दा ॥ 

( मेरे दाथ् से निकले पिस्तौल, यदि भुके पठा 
होता ढ़ि तू (विश्व विख्पात” ब्यक्ति दा खून करेगा 
पो मैं हुके %मी न॑ बनाता ) 
+.भद टिपियों में पश्चादी के भाव स्पष्ट करने 
न चेष्टा की गई है फिर भी हिन्दी पाठड़ के लिए 
“देन्दी में इनका अनुवाद श्रावश्यक है । यों रहा- 


च् 


साहित्य-परिचय 
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+ घप्+ 


श्वादन करने दालां पाठक इफ रुप में मी रस प्रात 
कर सह़ता हे। --ग्मलेय 
डे कहानी 
जय दोल--लेखक-भो झरैष, प्रकाशक-प्रगति 
प्रदाशन, नई दिखी । एठ २६८, पूल्प ३) 

जयदाल' मे अशेप की ११ कट्टानियाँ सक्षक्ित 
हैं। इन दह्मानियों में छेखफ्न ढों कलात्मक इचि 
विविध नदीन यों में प्रकद हुऐ है। अ्रशेय फे 
विस्तृव देशाटन भ्रौर युद्ध काल्नोन अठुपर्थो ने इन 
कद्दानियों में एक अनोशा आ्र्र्षेण मर दिपा है। 
दस संग्रह की #म से ऊम तौन कहानियाँ--पढठार 
का घौरज, भ्रादम की डापरी श्रौर जंयदोल कभा 


और टेकनोरू दोनों दृश्ियों मे श्रत्पस्त उ्क्ोदि की 


हैं। पुस्तक के श्रारम्म में जो एक वायय लेशड ने 
लिखा ऐ--यद्द धादी हो दि पठार के ठीठरों ढो 
नाम पुडारते मैंने मी ठुता है'--ठउका सत्य इन 
कहानियों से प्रकट है। पढ़ार के ठौतर जो नाम 
घुकारते हैँ उनको प्वनि इन #द्दानियों की यूँज दे 
अरे य की अवचेठन जो रोमांटिक फलमम्त हे यही 
इस $द्दानीसग्रद्द का प्राय है। श्रतः जीवन दौ 
ब्यग्रठा और विमीपिड़ा के परे वशँ मन ढा प्रपोदन 
श्रौर आवेग दी सप्रद्दीत मिक्षेगा। जिप्ते श्ररोप 
$इद्यमी में 'ए६४ दोड़ती लहर का गति चित्र सानता 
है वह मन फे इसी रूप का, इधी भनःत्पिति दा 
गठि चित्र दे इसकी अ्रमिव्यञ्ञना में बढ़ अत्मात 
कुशल है, कारण उस गठि चित्र की बारीफियों को 
पकडने श्रोर स्‍्व्ठ करने की उम्चें उमा है। 
धग्रादम की डायरी! में यतव्रा लेटी दे और निकट 
*है आ्रादम। अरशेय लिखता है--“““प्लौर 
उचके दबाबसे शरीर भी जैसे टूटवे से ये, 
थक्कित चकित क्लांठ से होते थे पर फिर मी ठोलगा 
नहीं चाइते ये, तने द्वी ठने रहना चाहते ये, अशांव, 

अरलय, खणिडित, श्रसकुचित, अपराषत"*“” | 
इन कहानियों में प्रशेय का जीवन के प्रति 


.. अ्राषपेंक सथ्ित हे। उसने इनके वातावरण में 


तक 


* है६० 


* इन ५-६ मद्दीनों का राजनीतिक इतिहास, उछ समय 
डी परिस्थिति का दिदशशन भी इसमें मिलेया। 
दस्तक की मदत्ता सवय छिद्ध है । हद 


बापू की काराबापत कट्दानी-लेखंक-भौमती, 


शर्यौल्ा वैयर, श्रकाशक-0स्वा साहित्य मएडइल, नई 
ददिक्ली | पृ्ठ ४४६, समिज्द, मूल्य १०) 
१६४२ के ब्रानदोलन में गाँधीनी सर श्रागालोाँ 
कै माल में रखे गये ये और "वहीं उन्होंने कई 
<थटना पूर्ण वर्ष विवाए पे । सुथीला नेयर उन दिनों 
गाँदीड। के साथ थी । उन्होंने गाँबीजी को निकट से 
देखा था और प्रत्येक घटना से उनका थोडा बहुत 
निकट का सम्बन्ध रहा था उरदी घटनाश्यें का+« 
जिनआा मशा/म्राजी पर ही नहीं सारे देश श्रौर समाज 
बर गद्दरा ध्रसर पडा--दस पुस्ठ क में विस्तार से वर्णन 
है महादेव स ई हो सृखु और पूज्य वा के निघन 
ढ़ा मर्मत्र्थों वर्शन पढ़ते ही बनता है। भीमती 
जैपर की यह पुस्तक बढ़ी ही मार्टिक है भौर उसका 
* बयान बडा ही प्रभावोलोदक और द्वदपपाहों है। 
एजनीति के विद्यार्थियों के लिए तो वह पुस्तक 
नर॒दुत इ “मात्त॒पूर्ण हे । 8 ज॑>म० 
मुदूर दक्षिण पूर्ष--ऐैयक-सेई गी विश्ददापजी, 
“रकाशक-पगति प्रकाशन, ने दिल्ली । प्रृर्ठ १५१, 
पर्चित्र, मूल्य १॥) 
ग्रप्रेज़ी माषा में ऐवी पुछतके शोश्र पढ़ने को 
“मेल जाती हैं जिनसे ईम दूधरे देशों को वास्‍्तविक 
रिविति; वहाँ के २६स सदन, वहाँ को सम्यता-पस्कृति 
“भौर वर्ड के लोगों की झपने देश के घठि मादनाएँ 
थाने उड़े है परन्तु हिन्दी साहित्य में ऐेजी पुच्तशें 
डा बड़ा ध्म्ताव रहता है| प्रसक्षता शी बात हैं कि 
पैठ गोविन्ददासभी ने भ्रपन्नी मुदूर दि पूर्व को 
* छात्रा के सस्म छ दिग्दी में प्रद्याशित किये हैं । सेठ 
कौ न्यूजीलेए्ड में कामनवैज्य देशों में पार्लमेंटरी 
करोसिएशन की धपा मे पाग कैने गए ये | आस्टे 
छ़िया व न्यूडीहैपट के मलुष्यों का छौवन हृतना 


हि 
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[ भाग १३, अडु ११ 


इम्पन्न और सुशमय है हि हम उन्हें झहवर्ग में निवाद्य 
करने वाले माग्पशाली मनुध्य मान पकते हैँ । वे बड़े 
ही सम्य और सुसस्वृत हैं। उनके १हन-पदन भर 
आाद्धार इ्पवद्वार का अ्रध्ययन $रने से हमें बहुत 
बुछु मिल सकता है | वहाँ ऊच नीच, गरीदी झौर 
बेरोजगारी नाम निशान के लिए भी नहीं है। वहाँ 
बहुत सी जमीन और ब्रपार प्राकृतिक सांपन हैं 
रिनका बहुत बढ़ा भागे मानद शक्ति के श्रमाव में 
ब्रद्दूता पेड़ा है । स्यूजीलैयड में पशु पाक्षन फे दृश्य 
देख ऐसा मालूम देता है मानों वही भौरृष्ण द्रौ 
वाह्तविक ब्रजभूमि द्ो। वहाँ का ठेरोव्यवपाय 
आश्चर्य चकित करमे वाला थौर भारत में गोहत्या! 
बन्द करो का कोरा नारा जगाने वालों को शित्चा 
देने वाला दे । न्यूजीलैंड के गोरों मे पडाँ के श्रादिम 
निवासी मावरियों के प्रति समानता दा स्यवद्वार कर 
बहाँ दक्तिणों अ्रफ्रीका श्लौर श्रमराका फे मुख पर 
बालिण पोर दी है, वहाँ वह श्रपने यर्दों भ्राबादी 
बह्षाने के पश्न पर रे्टुए व श्याम रग के लोगों ढी 
उपेद्धा करते हैं | वे पिछले महायुद्ध के प्रपने दुश्मन 


- जमन व इटेलियनों को बधाने को जैयार हैं पर मार- 


ठीयों को नहीं । इन देशों में करोड़ों ब्यक्तियों के 
बह जाने को गुज्ञायय दहै। फ्रीजीदफ में श्रग्रेज 
घाम्राज्यशाही शझ्राज मी डिप्र प्रकार 'फूट दालो भोर 
राज करो? की नोति भ्रपना रही द वह मी पुस्तक 
में ह्ावब्प हैं। सपी वर्णन रोचक है, मापा बढ़ी 
सरक्ष हे भौर ठप्तके भ्रध्यपन से सन फेवल्त मुदूर 
दि पूर्व के देशों की स्थिति पर प्रकाश पढ़ता है 
बहिई श्स पर भी कि वहाँ के लोग, हमारे साय 
हिए प्रकार का ग्यवहार करते हैं| हिन्दी पाहिस्प 
में इह ठरह को पुरतके मिठनो झाँपिक,प्रराशित हों 
उतना ही अच्छा । +थानन्द 

भारत के युद्धलेखड-$मल॑चन्द्रदास, प्रढा- 
शाइ-अन्पमाला कार्षौज्ञय, पटना ३ ए० ८६; मू० १) 

पुस्तक में मह्ामाप्त से लेकर सन्‌ ५७ ढौ भ्रमर 
ह्न्ठि दड के कुछ विशिष्ट जुद्धों ढा पंणेंन दिया गया 


सई १६५२ ] 





है। इन युद्धों के कारणों की छान बीन और उनके 
पलापले पर मी लेखक ने विचार ड़िमा हे। उसने 
अपनी शोर से इन पेतिहासिक घटनापध्ों फे विवेचन 
में कापो सावघानी और सजगता दिखाई है। भ्रस्त में 
उसने 'श्रासिर अगरेज जोते क्‍यों १! इं6 प्रश्न पर भी 
विचाए ढ़िया है। इस प्रकार यह छोटी छी पुस्तक 
आप इठिहख कौ रूप रेड! को इन बुर्दों छी 

कष्टियों के दाए नोठने का प्रवक्ष करती दे । 
+-मोइनकाल एम ए० 

विविध 
भारत में गाय--लेखक-भ्री सतोशचद्ध गुप्त 
अनु० भी रमावज्नम चतुर्वेदी। प्रछाशक-सादी अति 
प्लान १५ कालेज स्कायर कलकसा । भैथंम भाग ६ 
ही +प७४+-५६, द्िदीप माग प्रष्ठ १८+ ५३२४ + 
४६, मूल्प दोनों भागों का १३) 

वैशानिक विषयों पर हिन्दी में अभी पुस्तकों को 
घड़ी कमी दे | राज्य भाषा धोषित शो जाने पर भी 
अमी हिस्दी में धच्छी पेशानिक पुरुठकें प्रभिक नहीं 
> निकल रही हैं । गाय की इमारे देश में बड़ी पूका 


साहित्य परिचय 


श्ष् 





में बहुत कम प्रकाशित हुई हैं। यद्द पुस्ठक हो ऐप 
है जिसका प्च एक प्रति भारत के हर एक गाँव मे 
पहुँचना चाहिए । प्रान्त की सरकार पश्मायतों को 
यह आ्रादेश करें कि वह इसे रखे। इपका मूल्य 
देखने में ग्रधि# है, ५९ यह है सचमुच बड़ी मूल्प 
वान | हृ8 पृुस्वक रा एक सद्ित संस्करण प्रकाशित 
हो पतेतो और मो श्रब्दा हो। पुछाऊ में इतमी 
3श्रद्रिद्र बातों का वर्णन दे कि स्पानामाव से हस 
उनढ़ा नामोल्लैल मात्र मी नहीं कर सकते | सादौ 
प्रतिष्ठान ऐसी सुदर पुस्ठक प्रकाशिस करने के लिए 
बंघाई का पाप्त हे जम 
गहरे पानी वैठ-टैसब-भी ग्रयौध्याप्रराद 
गोशलीय, प्रषाशक-माश्ही प शान पीठ, कोशी | 98 
२०८, मूल्य २॥) 
यह पुस्तक ११३ उपदेशों और श्रादर्णों झा 
सद्भलन दै । लेखक ने शरुनर्नों फे चरणों में बैठ कर 
जो सुना इतिहात श्रौर धम्म प्रन्धों में जो पढ़ा शौर 
हिए की श्ाँसों से जो देखा! डसे पाठकों के सामने 
रसने का भ्रपक्ष किया है। जिन छोटी छोटो दह्चा 


द्ोती है। शहर शहर मे ग्ौद्ालाएँ खुली हुई हैं ।/ नियों भ्रोर घटनाप्रों को इस पुण्तझइ में सह्नत्षिद 


घर घर भें गाय रखने की महत्ता को लोग समफते 
ओर मानते हैं| पर श्रमी तक गायों पर कोई श्रच्छी 
धुर्तक नहीं थी। जो दो तीन पुस्तकें छपी मो थी 
ये पुरानी पढ़ गई और श्रप्राप्य हो गई ६। ऐसी 
दशा में खादी प्रतिष्ठान ने गार्यों १९ यह पुस्तक 
निकाल कर भचमुच हिन्दी की बड़ी सेवा है | 

मल पुस्तक बंगला में है । प्ध त्ती उसका अनु 
याद दै। पहले भाग में ऋसल की दृदधि और उछक्षी 
रचा श्रौर दूध के धाघों को विशिष दृष्टिकोयों से 
चर्चा की गई है। दूसरे भाग में ग्राथ की बीमारी 
और उसझी औषधियों का वर्णन है। गाव से 
सम्बध रखने वाजा कोई ऐसा विषय नहीं है जिसका 
सणन और विवेचन हुए पुस्तक में १ हो) ठया 
जिसे आक्षढ़ों द्वारा विछार से समझाया में गया 
हो | ऐएा महत्वपूर्ण और गनेषणा युक्त पुस्तकें इिन्दो 

; रे 


किया गया है; उनमें विविधता, रोचकता और: 
उपदेशास्मकठा है। इतके चयन में लेखक मे धर्म 
और उम्म्दाय बी रुष्ट|एंवा से अपने को दूर रक्षा 
है। ध्यक्ति का घारिब्रिक उल्कर्ष और निर्माण ही ० 
दसका लक्कंप है। गहरे पानी पैंठ कर उसने जो 
मोती निकाले ई थे भूल्यवान्‌ हैं और संप्रदयौय भी | 

मामूली बातें--लेखक व प्रकाशक-भी च*द्रशेखर 
दुबे ब्री० ए०, ६३ शावजी बाजार, जूतो इन्दौर | 
४० ५३, मूल्य ॥<) $ स्‍ 

इस पुस्तक में हैपक नित्य प्रति के जीवब प्ने 
सम्बन्धित मामूली बातों की ओर दमाश ध्यान 
श्राकपित करना चाहता है। ये मामूली बातें हैं. 
द, नानी मर्ती हे बाल बच्चे, जल पान, श्रादमी शे 
या पायजामा श्रादि । लेसक विनोदपूर्ण ठक्ष ऐे इमः 
विषयों को डठाता है और यह आ्राशा रखता है - 
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कि हमें मी उनमें कुछ रोचकठा श्रतुधव होगी। उअपक्ति को इसकी व्यासथा लेपक ने सश्ल दड़् से 
डदाइरए के लिए ढ पे उउका तालयढठब्यू , ढोल इस पुस्तक मे की है। श्रादिम सम्बताओं के वर्णन 
आदिस है। नमोहनल्लाल एम० ए० के साथ साभ उसने आधुनिक बुध की राटत सम 
अन्त्यादारी प्रतौष-हम्पादक-भी शिवदत्तजी रसेंपाओं ओर प्रृत्तियों को मी श्रयने विवेचन का प्रद्ठ 
ओवास्तव, प्रद्शाशक-नील कमल प्रकाशन, हरदोई। पैनापा है। इस विवेचन मैं उसने श्रवम्त खावबानी 
पृष्ठ १८४, मूल्य २॥) हि बरती है ओर अपने प्रापशो दादों से परे प्खा है | 
इस सप्र€ में विभिन्न ढवियों के विमित्न विषयों * पक पटटोप है। पि सीकर 
पर छुदों का सादर है | यह क्ुल्द प्राम्म के आप स्वाक्ाति 
अक्षर क्रो ध्यान मैं रप छर अ्रकारादिक्रम » सप्रह विश्वापत्ति का व्याफरण-लैलक-भी नेमी 
ढिये भए हैँ। स्वृन में श्रत्पद्धरी प्रतियोगिताएँ चंद्र जैन, प्रर्राशक-मैन ब घु डरायलिय, बढ़नतगर | 
आज कन्न बहुत हो । हैं। उनमें आग लेने वाले ४० १५, मृल्य ॥) 
विद्याधियों के लिए रद्द सम्रदद बहुत उपयोगी है । इस छोटे निवस्ध का विधय नाम ऐै ही स्पष्ट है 
(१) मौमबची परसाना (०) झायना बनाना, कुशवाहा ज्षत्रियोर्व्पत्ति मौमासा--लेखड-ओ 
(३) सोडा कारिट इनाना (४) सीक्ष मुदर शिवपूमाहिए कुशवाहा, प्रकाशक-ध्याक्रद नैदिक 
फरने की बरतुएं बनाना--हैसक-प्रो० एफ सी०. ग्रोष सत्पा, झानपुर । ४५ ११४, मूल्य १॥) 
मोहन, प्रकाशक-गुरुउज कॉगेड़ी ( ऋह्मरमपुर )। ताम के अनुक्षा( द्वी विषय रा प्रतिप्रांदन है । 
पड ६०, ५७६, १०७ १३ मूल्य शा), २), २५१॥).. त्त्पेष्टि कर्म सक्कार विधि -ल्ेसढ-प० 
चारों पुरुतओ श्ररने अपने विषय का पूरा शान इछरदत शास्री एम० ए०, प्रकाशक-शेठ भोषाल- 
देती है शोर यह शाम ऐ६ रूप में मिलता है जिससे द्वाद सेकपररि वा, श्रागरा । पृ० १४०, मूल्त्र [0 
उसे ब्यदद्दार में लाया छा टरे| को भौजवान वैदिढ़ रोहि ऐ अन्ये0 घरकार हो शमी वियि 
बेकार मारे मारे फिरते हैं कै! ऐसी पृरठकों के सहारे और उस्र समय के अतुरूप प्न्य शाप रब पलक मे 
च्दी पद सील का ऋम %रें हो उनका और देश का रात्ोओोंने बढ़ी योग्यता से सर कर सम्पादित ढ़ ् 
2 आत्म क्थास्तार-क्षेसक-भी तेजनारायण 
गुफा से महत-लैव४-ओं विश्वमोहन पिद्दा, डन्‍्डन, प्रकाशइ-विद्यामादिर हसमक। ९३४ ४७, 
न, प्र हक कार्थोलय, बाँडडपुर, पथ्ना | मूल्य ।|)--ाँधीजी की सच्िस्त क्रम कब हा हर 
० २५१, पूछ 
प्रस्तुत पुस्तक मनुष्य छा ठ के सामानिक्र जीवन चन्द्रगुप नाटक एक धअध्ययन-भी-देसु 
की ऋतिक विडाए बदानी है। पे ढी उस के "पलाराणण, प्रद्मशव-लद्ठम! हिन्दी विद्यालप, 
प्रा मानव येट्टि को उदूबब होने & बाद क्रिछ. सिइलेगिपिट | पृष्ठ ६०, पूल्य १) 
प्रफार मनुष्य ने शने शने, गुफा से महल शो ओर दो०एलन्रायके नाटड़ का परीक्षोपयोगौ भ्रष्पयन ) है; 
प्रगठि की, एसका हम्पक विवचन इंध पुस्तक में ५ पेदी के फूल'--पक्‍्दष्टि-ल्ेसक-भी राम 
मिलेगा । श्रादि ढ्राल मै मानद मप्राज्ञ का कया रवेहूय विध्यरिया, प्रधाशक-द्विमाचल प्रडशन 
सथ डा और मनुष्य $ उद्येः्णाशदि मे डिछ माँदिर लड़करं | ९० ७४, मूल्य १.) 


प्रकार दाल कम मैं परे लिश हपों म अझश्गी आदि ड्द 
पुछर के दुउ प्रसवों डी बचा और भालोचना । 


ही 


हैं 
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प्रथमा-मष्यमा-उत्तमा 
कौ 
संबत्‌ २००६ की मंघिप्त विवरण पत्रिका 
है वि. 
मुक्त संगायथ 
हिन्दी परीक्षाओं की सभी पुस्तकें हमारे यहाँ मिलती हैं । 


(9५ ० 
परीक्षार्थी प्रबाध 
जो हिन्दी की परीक्षाओं के लिए परीक्षोपयोगी पुस्तक हे 
के तीनों भाग मूल्य ६) भी अभा प्राप्त हें। साहित्य सन्देश के 
ग्राहकों को पोने मूल्य में दो जाती है। आज ही अपन 
प्रति मेंगालें । 


साहित्य भरटार, 9 गांधी मार्ग, भागरा । 


परीज्ञोपयोगी 


साहित्य सन्देश आगरा के 
१३ वें बर्ष की 
जुलाई १६५० से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 


जिपमें 
“'भारतेन्दु' विशेषाह भी सम्मिलित है। 
इस फाइल में १८३ निम्न्ध हैं जो प्रथमा, मध्यमा, उत्तमा; घिदुपी-सरस्यत्ी, रत्न- 
मूषण-प्रभारर, प्रवेशिका-भूषण-सादित्यालड्वार, विद्यालक्वार, इ्टर, गी० ए० तथा एम० 
ए० आदि के परीक्षार्थियों के लिये उपयोगी दे ६ 
विधय सूची मुफ्त मेंगायें । सजिल्‍्द पोस्टेज प्रथक । 


मिलने का पताः--साहित्य सज्देश कार्यालय, ४, गांधी मार्ग, आगरा। 
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॥ए्रकाप्रखाटालाप हा एप का: 
साहित्य सन्देश का आगामी जुलाई मास का अझ 


आलोचनाइू का परिशिष्टांक होगा 


सम्मेशन की परोक्षाएँ होने के कारण हम अपने भकटूपर-नवमपर सास के 
भातो बना विशेषाड को जल्‍्दों में पूरा न कर सके । श्र उप्तका परिरिष्टाह 
जुलाई १६४२ में निकल रहा ई । 


हम झ्ालो बनाझ को उपयोगी बनाने के लिए इसमें उच्चक्ोटि के विद्वा्ों 88 
ह निम्न इध् लेख प्रकाशित किए जायेंगे । जुलाई का मंक साहित्य सन्देश के नत्र 2२ 
बर्ष का अथम भ्र्ट दोवा है। झतः जो सज्जन बराबर आगामी वर्ष के लिए ग्राइक कर 
रहेंगे उन्हें यद भक्कू उनके वार्षिक शुरुक में दी दिया जायगा । यह अड्ू साधारण ,£ 
धड्डों पे पढ़ा दाग भौर तदा की माँति इस विशेषाझू का मूल्य भी १) रबंखा है १५ 
लैकिन भो पजन शुत्ताई ५२ छे नये ग्राइक बनेंगे उन्हें यह विशे्भक उठी शुल्क 
में वि्ेगां घत। भाव दी घने वककिशुर्क के ४) मत्री बरार्ड! से भेज दें । 
१--मनो विश्लेषण भौर भालोचना 
२--सं सछ्ूत समाली पैना पद्धति 
३--भग्रेजी भांलोचना का साहित्य 
४--भालोयक दोन 
४--शभालीचना के स्वरूप फा विकास 
६-- श्र के भालोभक 
७--वामिल में भालोवना साहित्य 
८--बं गला साहित्य में आलोरना 
६--विभिन्न धालेपना्ों के उदाइस्ण 
३ १+-माल्ोचता साहित्य में साहित्य-सन्देश का स्पान 
श्र 


£२ महीभाइए मेजने का पता:-सादित्य धस्देशा करार्यादय ४ गांधी मार्ग, आगरा । 
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उक्रअ ७४ के हक का कस ओकी का रच कऊ 


सम्पादक 
गुनायराय एगं० ए० 
सत्येन्द्र एम० ए०, पी एच० डी० 
महेन्द्र 
॥./8 
प्रकाशक 
साहिस्य रत्न मएडार, भागरां | 
कट 
मुद्रव 
साहित्य-प्रेप, आगरा | 
कस छू 


ब 


चार्षिक मूल्य ४), इसझले 


जे कफ 
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१-हमारी विचार धारा- सम्पादक 


श्प्त झड् के लेख ण 


२--हवित्व का अधिवाप्त वाच्याथे में या व्यग्याथं में--डा? नमेन्द्र एम० ए०, डी० जिद 
३- सरक्ृृत समालोचना पद्धति- श्री चन्द्रकान्त बाली शास्त्री, सं दित्य रत्न रह 


४--श्राक्षो चना क प्राचीन लोक में--श्री रामकुमार मिश्र एम० ए०, साहित्यायोय 

इ--अग्रतो झाज्ोचना का साहित्य--श्रो ० नागरमत्न सहज एम० २० 

६-- मनोशिश्लपण और आकोचना - वा5 ग़ुल्ावशाय एम० प्‌० 

७-शाग्नीय घाक्ोचना पद्धति और उत्तकी गतिविधि-भरी अम्पराप्रप्ताद छुंमस एम « प० 

८- प्रगतिवाद और उसकी सार्थकता--भी गोबद्धन शर्मा * 

६-हिन्दी भादित्य पर अप्रेजी का प्रमाव--भ्री? माइनज्ाल एम०७-, साहित्य रत्न 
१०--तमिल में आलोचना साहित्य--भ्री गो? जातकशीराम रिरुच्ी 


११--डिचार विधश-- ;ं 
१२-साटित्य परिचय-- । 





हिन्दी का नया प्रकाशन : जून, १६५२ 
इस शीपक में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूची दी जाती है जो हाल ही में प्रकाशित हुई हैं। 


आलोचना 
उर्दू साद्ित्य का इतिद्वास भागे १०२-- 
डा० रामयाबू सकतेना ५), २) 


हफ्रिघनी दिन्दी--॥,_ 9. # ३) 
आधुनिक हिन्दी छाव्प में नारी सावना-- 
शक्तकुमारी ७) 
कथानिशा एड भध्ययन-प्रो> बासुदेद एए- ए १) 
हुवआार एक समीक्षा-- » | १) 
राज्यभ्र। एक समीक्षा--॥ छः १४) 
पथ्रिद--एक समीक्षा » रा १) 
माध्यमिर हिन्दी रचना-- #.. शै) 
ज्योति विधृंग-शास्तिप्रिय द्वियेंदी शे 


जविता 
हिमाशला-रामेश्वरत्ताज् पडेकषवात 'तरणुः २ ) 
दुथ के ऑंपू-भी १श्मसिह शर्मा 'कमनश! २) 
बद्दानी 


पाप या पुएय- राषो शा) 


#भी प्रकार छी पुस्तकें मिक्ने छा एक मात्र स्थान- 


जी 496.. 


सरल कद्दानियाँ-श्री मैरज्ञाल व्यास 


दृष्ठिण की लोक कथाएँ -श्रो रामघन्द मगोा । 
उपन्यात 

निर्माण पथ-यज्ञव्त्त ४) 
निभनन्ध 

आवश्यडता भौर लेख--रुबीरशरण ग॒प्र २) 

बालोपयोगी 
मारतीय क्थाएं--आनन्द कुमार १) 
स्टाचार को क्थाएँ--,, श) 


लावर्त < 
शिक्षापूर्ण बड़ानियॉ-विश्वनाय एम० ए० ॥&-) 
गाधी दशंन-- ! 


यो | ॥) 
महा पुर्षों के सक्मरग-- मर हु ॥) 
ब्रातू स सीसों-- है हा ॥&) 
ह्सि के छुनल- को ] ॥) 
मेरी कह्दाना छुनो--..,, फ ॥>) 
सरल रामायण-- $ हि /) 
प्रद्पारत-घत्यक्राम विदयाक्षज्ञार मा) 


साहिस्य रक्ञ मण्डार, मागरा | 








आगरा--जौलाई १६५२ 








हमारी विचार-धारा 


चद्भीय हिन्दी परिपद्‌--- 


बमीय दविरी परिषद छल 5त्ता की ए६ दिन्दी सादि 
लियों को सध्था है। इमें जून के मद्दीन में इस सह्या का 
निकट परिचय प्रपप्त करने क््य भवसर मिला। दम इसके 
कर्मठ फार्यकर्त्ताओं से भी मिले । इस सन्‍््या दो देख कर 
इसको कुछ विशेतनाईं सामने भरायां । पदलो विशेतता इसमें 
“यह विदित हुई कि इस सल्था का विवान बुछ ऐसा दे कि 
साहित्यिक ज्यक्ति दो इसमें स्वान पा सकते दैं, फलत 
इसका ऐसे व्यक्तियों से धम्बन्ध नहीं दो सदा है जो घन 
की चिस्ता से इसे मुक कर सके । 

दूसरी विशेषता यह सम में आयी कि इस्फ्री ओऋक 
शक्ति प्रो" लजिताप्रमाद सुकुच एँ । लंलिताप्रसाद मुकुल 
हिन्दी के रिखयात विशन्‌ हैं । डनकी कल्पना ने दी समवत 
चर्गीय दविन्दी परिषद को यह रूप दिया है कि बगाल के 
इस व्यवसाय प्रधान नगर में वे हिन्दी को सादित्यिप्र चर्चा 
का एक तीर स्थापित किये हुए एें । 

अपनी छोटी आयु में दी इस परिषद ने बई प्रश्रशान 
किये हैं, जिनका रगद्वित्यिद महय है। ऐसी शुद्ध सादियिक 
स्‍वायें द्िन्दी में प्राय नहा हैं । इस दृष्टि से बगीय दिन्दी 


परिषद एक प्रयोग है, जो सफलत पे ओर अप्रसर द्वो 
रद्द है। हिन्दी प्रेमी जनता का यदि इसको पूरा सहयोग 
इस हप में मिन संघ कि इसझी प्रद्मशित महत्वपूर्ण 
पुस्तकों को वद फरीद सके, तो इस प्रयोग के सफ्त 
होने की हमें पूर्ण आशा है--भौर तब ऐि्दी जगत में 
ठोस साहित्यिक उद्योगों का वाध्तविक अर्थ मे थुग 
शआ सकेगा । 


पोद्ार अमिमन्दन अन्थ--- 

प्र+-साहित्य मएडल ने द्िन्दो के वयोरद्व विज्ञन्‌ 
सेठ कनहैयातान पोटार को अभिनन्दन ग्रन्थ भेंट करने का 
निश्चय पई वर्ष पूर्व किया था । इससे दिन्दी के सभी प्रेमी 
परिव्षित दूँ । इसकी थ्ालुगानिऊ रूप रेसा भी कमी दिन्दा 
प्तो में प्रश्मशित हुई थी। उस समय से इस मन्‍्य का 
कार्य निलन्‍्तर होता रहा है। छा« वाददेवशरण श्रप्रअल 
के प्रधान सम्तादकल में इस प्रन्य के ठोस होने में कोई 
सन्देद द्वी नहीं दो समता का । आरम्मिक पोषणा में प्र 
साहिल्‍य-मएड्ल वी ओर से यह कहां गया था यद्द 
आभनन्दन मन्य झज चऋञ विरवक्येप होगा, 'ऐनमाइलो- 
परोडिया आव बज! । ययार्य यह है कि अभेनसदन प्रन्‍्थ 


् साहित्य पन्शश 





देने वो ऐसी सस्ता प्रगाती हिन्दी में इधर चल पयी है 
कि होगें को ऐऐ दायरे म अभद्ा झन बीहू। 
सभा! की यद माँ रही है के अर ननादन-प्र था में उव तक 
कोई विशप ॥४ न रखा लव तब तक नई श्ययत््यय और 
आतय॑ है । क्ष्म अशा ऊसे ये कि पोद्दार अभिमरदग्राय 
इस बिशप लव को दि में रस प्रस्तुत झिव्रा जायगा 
अमभा हमें इस प्र व के सन्‍्ब 4 की नो सूउना निंतो है 
उसप हम प्रसचता है. कि यह भय दस्ठुत हिन्दी के जिए 
एक मदर देन दाग! | इस॒झा लाभग एच ठिदाई भाग 
दा पुआ है । छुपई भी बहुत एसमेदि छ कया जा 
रहो दै। सम्गदकों म इस सात आागों में वाँद् है। 
पहला माग गढ़ दें व्यकव और दृतित्व से सम्बीवत 
4, और बटुत छोटा है । दूस। सणड साहित्य स्पयद है, 
इसने बचत और मन छ सइरेऊत से सम्बाब रखने वाले 
साक्षिय क प्राय प्रय# पहलू या परिचय और क्रमाणक 
खिबन है, छितन हां गोवूर्श उचचच्ोद के हमद व. इसमे 
ममाविए हैं आर ।«य के प्रतेक अड को तिया गण" हैं । 
तृतीय-सगल व्ररु # कता विषयक है, चतुर्व शीश 
पुराताव से राम्बध रखठा है । पॉबवा-सूणूइ लोऊदात्ता- 
संबगांत तथा क्ोक कहावर्यों का विधचत थौर सप्रह 
पानुत करत' है। छेरा खगड प्ज् दा स्व कायताओं 
सम्रह दया अर सातवें खबद मे क क्यों को नायावर्द्धा दया 
पाराश में अउुक्मणितरा दोगां । इस्र प्रझर एक इतर से 
आय बक पूष्ठों के इस प्र-्य में जग पद ऐसी कोई बात 
नहीं दांसती जो लूट गशे हो । फतत अज बा एड सिश्व 
बोए ही प्रुन दो रहा दै। ३५ हतार के रूमभग इस 
पर व्यत दोगा १ बच छा कमा, संस्कृत, झादहत्य विश्यझ 
फितन दी चित्र इसमें रइगे 4 हमें पूर्ण आशा ह ऊि यह मय 
हि दया के एक वियय अभाव दे पूर्ति करेगा, भीर अभिनन्दन 
ब्रन्य भेरकताआ। के लिए 5 % आए श। प्रस्तुत करेगा । 


तुलसी बयन्ती-- 


जहिय सन्देश का गइ अब उस महग मे आपके 
शव में दोगा, ।चमम इसने क मट्ाद्व तुलसी दया ज्या्य 
मलादी छाटगी। इस भा इन प करे द्वाग दस मंदाफवि 


[ भाग १४, भकछू १२ 


वो अजना धद्दा पनि ग्रट करत हू । इस कवि की वाणी 
आन भी आतख पुदपों के सिए त'वत प्रद हैं । 

किल्तु बह बे टुमगय की वात दूँ कि लथ वर्ानिऋ 
शोबों स्वत तझ् इस महाक्व के चोवनउत्त झ्तरे शुत्वियों 
मुतक ग्ना चहिए था, वढ्ध वे पलगे एउचक गयी दें ३ 
झमी त्म क्ात्रग शुरु सन को तुनसों को जबन्तो 
मनाओ नाता था । अवद्धशा अआजभा इसी तिथि को 
यह “या मगाये जा रहा है, फिप्तु इंच रुघानों पर 
“मावन कूशशा त'त पर इस जयाते का झायोचन हुआ दै। 

उधर साें और रातापुर क्र विताद भो उप्र दै। 
इन समस्त विकछदा को देखकर साधारण रुयाक्त वौ बड़ा 
चोम होता है. उसके सप्न एकद्दा प्रश्न उठटा दै कि 
कप यद्द विदार यगात है ? या इनझ उचित निराकरण 
नहीं हो सता हि समल दिद्दो-जमत एुड़द्ो वास्तविक 
तप्य को भान सके और उसीकी अपना सके | बज़ साहित्य 
मठझ्च ने इस वियय में लो डपसनित बनई है. वह यदि 
चेश पूर्वक इस समस्या पर घोई सर्प्राध्य अन्तिम निर्णय 
बराने में सफल ही सझ तो एक बहुत दवा द्वार काय॑ 
सम्पन्न ह। सकगा। 

उबर तुलसो के थ ययद ने भी हमें नयी टृष्टि से खास 
लेने की आवश्यकता है। भारताय प्रामोशतन के लिए 
आऊ भी इस मशकवि वी रचनायों में पर्याप्त सामग्री है। 
उसे प्रामारापर के दंग से दिद्वानों को प्रस्दुत करने का 
उद्बोग करना चाहिए। 


हिन्दी रह मश-- * 


रिद्ो नें रहमब का ने हागा हिंदी कांहो नहीं 
भारतोय राट्र का एक बटत भे कमी हैं। इसे सभो जानते 
हैं तवां इस सवध में दो भगत को सस्याओं ने कमो 
अच्नी बुछ प्रप्ताद भो पाम किए हैं। विन्तु इन साआ 
परिणाम यहां निकला है कि द्विद्दी समय अनोी तक जम 
नहीं ले सत्य, यह स्थित अविक दिन तक नहीं चलने 
चाहए अन्यवा दिंद्ा की बहुत ज्ञाति होने का सम्भावना 
हु। रह मंत्र ऊं साथ कवि की कपनाएँ थाणों हो नदी 
ग्रहय काटा वे रहमद के वविय जपकाणों के हमें 

न 
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हमारी विधघारधारा डे 
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विधिध फलाओं के हाय मूर्त रुप ग्रह बरती ई। राष्ट्र 
भाषा के योग्य तथा हिन्दी को अपनो भाव विश के 
आअह॒कूल याद योई रह मथ साशदों जाता तो बढ 
विविध +जाओं के सुन्दर विरास वा. एक केद्र बन जाएगा 
जिससे एक और कलारार के ख॒र्ण स्व साकार होंगे ता 
दूसरी ओर दराको के द्वारा जनता तक उसका झलापय 
प्रभाव प्रसारित दोगा जिसमे डिन्द्दी जनता में एक साल्यति5 
सुरुचि और र!प्य से युक्ष शीत भी सनप उठेगा। ऐसे 
महत्व पूर्ण वा-य के लिए धन की दो आखयस्ता हैं दी 
किम्तु इससे भी अविक मिशानरीरिप्ट वाशे हिन्दी के 
बलाफरों की धावश्यक्ता ६ ! जिन व्याक्रयों ने बने कष्ट 
ओर धनाभाव सदर भी हिन्दों यों उश्तत बनाने भौर 
उसे राष्ट्रभापा का पद दिलाने में अपनों जान खपाई ुूँ 
उनवा देश के लिए एक महाम काये स्थायी देन रूप में हो 
गया वैग्ने है उत्साद्दी और सेवा भाव से ढाम परने वाले 
व्यक्ति भागे झाकर राष्ट्र भाषा हिन्दी के इस कार्य में भी 
सफ्लता दिला सच्ते दे । इधर जददाँ तद्ाँ विविध उत्सयों 
तथा जयन्तियों के ध्यव्सर पर जो रह-मण के स्का प्रस्तुत 
हुए हैं उनके पिषरणों से यह विदेत द्वोता है कि हिल्स 
के कलावा्ों में मद छमता है कि ये आरम्भ से दा एक 
महान राष्ट्रीय रह मय प्रस्तुत कर सकते हैं। ,अजसादित्य 
मशहल के हायरस श्रधिवेशन पर जो प्रोफेषवर गोगलदत्त 
तथा उनके साथी बखागारों ने अ्ज भाव विभूति का प्रदशन 
किया और उसमे भी पूरब उन्हों के कलाब्ारों द्वारा जो 
ही० एल० गय के नाटक क्ष अभिनय हुआ भर इसो 
प्रदार केलरत्ते में प्रश्नाद्‌ क्रो जयन्ती के धयसर पर तरुण 
सद्द श्र अभिनव संरक्षति परिषद के रांयुक्त तलावणान में 
प्र बश्वामिनी, चन्दरगुप्त तवा कामायनी के जो धयभिनय घोर 


भाउुक हुए उनसे नये रह मय की भावी कल्पना वा सनोददर 


और गौरव पूर्ण रूप खड़ा दोता है। ये नौस़िखिये या 
विनौदाभ्यासी उद्योग हो हैं । जहाँ जद्दो ये प्रयोग हुए हें वहाँ 
उन कलाकारों वो ऐसा प्रोत्साइन मिलने की श्ावश्यक्रता है 
पक द्विन्दी रह्ठ मय के लिए अपनी कला दो विकसित करने 
में वे संसम हो जाँ4 । इन स्थानीय उद्योगों के साव-साथ 
जयी वार के शब्दों में दर भी आन हिन्दी छे एक चोटी के 


न्‍ 


कयामर फरवीराव से यह कई चाहे हैं कि सेटफर्ट ओन 
एवम के लिए जो फ्रह्म बेटान ने दिया दर बाशों के लिए 
पृथ्वीराजजा करें। इमर थद्दा कारों के स्थान पर टिन्दों 
शब्द रख देना चाइने हें। एथ्योरज समर्थ ह और ये 
यदि एक बार दिन्‍्दा के राष्ट्रीय रक्ममप के निर्माण का 
राइहा कर सेंगे हो. उस पण करे ही रदृगे । द्विन्दी इस 
सम्रय रमंब निर्माण के लिए उन्दा णेतरे कवाझर झा भर 
ट्स्टकी लगाए हुए है । 


हिन्दी के साथ खिलवाड़--- 


द्विददी के राष्ट्र भाषा दो जाने पर भारत के बहुत से 
व्यक्तियों को प्रसन्ञता नहीं है६ उलटे गम हुआ निसझ 
प्रदशोम समय समय पर भाषणों नग्म लेशों द्वारा वे करते 
रहे हैं। सादत्य सन्देश भी इस राम्मन्य में समय-समय 
पर अपना मत प्रकट करता रहा ह। केटरय सरकार तो 
ययार्थत. हिन्दी के स्राव खितया३ हर रही, टै । इस सम्बन्ध 
में जून के नया सम्राज से हम एक टिपणां उद्पृत फर 
रहे हैं। । | 

“गत २१ मई के पार्यिगर्ट में भारत सरबार झे 
१६५१-४२ के कार्वो और १६५२-४३ या कार्यक्म का । 
जो विवरण पेरा किया गया है उसमें दिन्दी को उन्नति और | 
भचार के लिए १४ लास ८ दजार एपयों के सर्द सी एक 
पथवर्षोव योजना भो हैं । इस योजना का उद्देश्य है आगामी । 
१५ वर्षों में हिन्दी को देश को राज भाषा बनाना । नि 
सन्देह यटइ बढ़ा श्रावश्यक कार्य हैं। पर अब तक शिक्षा हि 
मम्त्री और उनके विभाग का ईन्दों के अति जो भ्रान्त रुख 
रहा है, जिस तरह उन्होने हिन्हें विरेधो तलों को अभय 
प्रोत्साइन सद्घायता दो है, उसमें हमें इस यीजवा की सचाई 
और अमल में आते में कार! सन्देद है । सिर्फ एक विधान 
के मस्विदे ओर फिर उस» संझोगित झूत के अनुवाद में 
जिस घअदूरदर्शिता और दार्पधूयता का परिचिय दिया गया 
है जितन धन का अपवष्यय हुआ है और जितना अतुप्योगी | 
तथा असन्तोषजनक अनुवाद प्रद्नशित हुआ हैं, बढ़ी इस + 
नई योजना के बरे में हमारे सन्देद छा आयार हू । रित्धा 
मन्जो का ट्विन्दी विरोध छाज कोई गुप्त वात नदी है! चुन | 


कि 


ही 
के थे 


| 


छृ साहित्य सन्देश 
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करता। ईसमैं तो. सक्षन स्मणीयता है। और यह गहाँ 
स्पष्ट वर देंगी चाहिए कि इसमें रमणोयज्ञ वास्तद मं 

पर्यात मात्रा म नहीं है ] बह प्रेम का उस उत्कट्ता (आति 
शाब्ब) पर निर्भर हैजों यहाँ लक्षाएें ऋ भ्रयोचन रुप 
ब्यग्य है, और जो अन्त में जाके बता थोड़ा आदि के 

प्रकाए स उर्तिला को अयनी रति जन्य व्यप्रता स्तर अभि 

व्यक्ति करते ६ । इस प्रषाए इस रक्त को बाप्तविस रमणी 
यता की सम्यन्य रतितवय # अर से ही टै जो ब्यग्य हूं, 
और स्वत शब्दों मं जो उपयुक्त लच्धार्थ के प्रयोजन रूप 

व्यंग्य का भा व्यम्य हैं । 
दूसरे उद्धरण में यद्व तब्य और भी छष्ट दो जाएगा 
५ बरेक्रि उसमे स्मणीयलर वास्तव में अग्रिक है। 

श्राप शतधि वा सर कहां तो बया इुछ देर लगाओँ। 

मैं झपने को आप मिराफ़र जाजर उनझे ल्ऊँ।ए! 
टर्शिता और लद्धाणा ने दोच अकथि वा व्यववातत 
हैं। मितन के लिए इस व्यवसन अर्थात अदर्धि को 
मिरान झवरतक है । अवधि साथार्णत तो आपने समय 
पर ही मिरेगी-न्कुसल गिरते उसका सम्म्य नहा | 
पमिता उसके एए उपय का रूखपना वरती है, बह हयय॑ 
यदि श्रावि दस ऊाग्रे तो उसक यन्‍्त करना उसके आप्रन 
अविरग् का छत हो जाते । अपने को तो वह तुस्त 
प्रिरा है सर क है और तय छययि उसम थप्रना हप हो 
चाएगे, तो त्मझे अस्त ऊं सात अवधि हा श्रत्र भो हो 
जगा । इस तरह ब्यपद ण नि जाएगा ओर तद्यण से 
निलन दो जागगा। परन्तु तय उर्निय हा क्रिड आएगा 
सो ए्रि मिलन धुख वा भौद्धा दोत होगा ? आतएवं अपन 
मो पियने वा भर्थ यहाँ अपत वन या चांद कर लेना 
न होक एत्ताह बे श्रद्गाएता स बड़ से बड़ कए भोगगा 
याबर सम या कलिटन वख्थ श्र हो हां सता है। 
चान्तु दर लखशार्थ दते ही पति मं बोई समात्रर नहा रह 
आग, चए झा ते ऋ मे शाप अनुपरन व परन्तु रप्त 
शिक टद्पण् य के कि बसास में है । सिन्तु पण उक्तियय 
जय देगी चनला तत छोपित है ? अन्‍य मे बात 
पी है वेताडि घुारी नेल्थपय जिम है, इसपर 
अयत कौ |क। बण्नि होगे है । दा 


[भाग ७ शव १ 





धञवत औत्पु्स की व्यवग ही यति का रणणीयता था 
छारण हैं--यही पाठक के मत क। इस 'ग्रयल ओऔत्सक्या 
के साथ ताद समय कर उसमे एक मंघुर अगमति जगाता 
हैं। ठहां ठाल् की रमणीयता है जो सदृदय को आनन्द 
देती है । शुरती वा यह दऊ बच विधित शगता है कि 
सारी स्मणायता इसी व्याइत और टड्डि को अप्राद्र वाच्याये 
में है, इस योग्य भर वुद्धिाद्य व्यंगार्व मे नहीं कि 
“अमिला की अत्यत थील॒फा है।! इसमें दो तर टियोँ हैं-- 
एस तो 'ड्मिता वो अत्यन्त ऑऔत्ुत्य है? यह व्यम्याय नहीं 
रहा--बाच्या4 दो गया। ओत्युम्त्र की न्यद़न हो विन की 
चमत्कृति वा कारण है, उसका कथन नहीं । टसरे जिस 
अनुपपन्‍नता पर वे इतना बन दे रहे हें दहू रमगीयता हा 
दारण नहीं है, उसका ए+ सावन मात्र है । उसका यहों 
वही योग ₹ जो रस क प्रताति में भ्राद्वार का। उपयुक्त 
वियचत से एस प्रचोत होता है. मानो विरो। करने-करते 
अन्ायास ह गिसा दुर्बत गा मे शुद्रतं पर कोने का 
जादू चन गया हा । शोचे का यद मात्र अरश्य हैं कि उक्ति _. 
है काव्य है शोर इसके अवधदा ने उनका युक्ति यह है 
कि व्यख्यर्य और कागर्य दोनाया पाये असम्भव 
#--0क प्रतिक्या को प्ेयत एक है अमिव्याक्त प्म्भर 
है। बोचे रे अनुसार रिप्रा आवाध बन सूँ? आद 
हक और ”पिता को अल्यत श्रपुष्य है! यह उकति 
सत्र । प्थक | । य दो सर्व । भिक्ष प्रतिक्तिय्ओं को अमि- 
« अनापों है। अत्एव यराय श्यति बन सह? भआदे 
«। सौन्यय ( कश्यब ) उससािश्क्त हैं जो केवल उसी 
ब्रश 'प्रातम्यक्ष दों सन्‍ना ४, 'उर्नि्ता के अत्यन्त 
औपपय है! यः एक दूसरा हा बार है । 
दाएएब मे रमणांगता का अंतर हूँ हस्य को रप्तने का 
दोणखा, और हृदय पका समा मांव से हब सब थे 
हो रम सस्ता है बग्ाक उसके समम्त व्यापार भार्षे छ& 
झा हो दोत हैं। थवएब वहा रक्ति बात्तव में समय 
हे हफ्ती हूं टी हृदय मे काई रम्प भाव ददुदद् करे, 
॥7 बह तमा हो यत़ता हूं पय वह स्पा इसी द्यर डे 
माउ व! बा इक है । / दि स्सों यह शक्ति नहीं ई तो 
बढ़ दि वो चम्देते दे गयले है, न को नहीं और 
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इस लिए रमणएत्य नहीं कही जा सन्‍ती । स्वयं शुकजी ने 
अत्यन्त सवल शच्दों में इस सिद्धान्त का अतिपादन मिया 
डै शीर चमलार शब्द फी ग्रान्त यो दूर करन के लिए ही 
रमणीयता शब्द के प्रयोग पर जोर दिया दै 


निःकष यद है ६ यदि शुटजी शोथ या सिद्दान्त 
स्वाकार कर लेते दें तप तो स्थिति द्वी बदल जाती हैं । तब 
सो अपिया, तत्णा, वयपना, बच्माय, लद्यार्व, व्यगा् 
आ दकाप्रषय ही नहा रहता । सायेक उक्ति केवल एक हा दो 
सकती है। उसके ध्र्थ को उससे पृथर्‌ करता सम्भव नहीं 
है। पर्तु यदि व उसे स्वाका नहा करते ह--भौर ये 
चाह्तय मे उम्े स्वाकार नहीं करत तो वाच्चा्य मे रमायायता 
का अधिवास नहा माना जा सकता, व्यग्याथ में दवा माना 
जायगा--लक्षयाय में भा नद्गा तीर वद भा बाच्या वी 
तरह मान्यव मात्र हैं। स्मरॉग्रता वा प्रयक्ष-्अप्राकत्त 
सम्बन्ध भ्रनवार्यत रस के साथ है. और रस के थत नहा 
डी सकता, व्यफत द्वां हो सवा ६ । (| ० छे राब्दा से 
ऐेसा माजम द्वोता हैं कि ये लकष्या4 और व्यणार्व को 
आअनुषफ्न धर्थ पो उप्रन परने का साथन मानते है। 
परन्तु बात्तय म स्थित इसके विपशात दू। दाच्यार्य स्प्य 
डो अपन चम्रत्यारा के साथ व्यग (्‌ ग्म ) या जझाक्सश या 
सा यम है । मैं उपयु क् वियया या शुत्री का एए दृतया 
सा दिशणर्‌ श्रमरा मानत्य हू, यद उनके श्रन सत्य 
पिज्ञन्त में हो पिरद हैं 4 
ब्वन के नद्‌ “ध्वनि के शुम्य दो भेद ६७॥ (२) 
राक्षणा मूना ऋन और (२) यानश गूला घनि। 


कवित्व का अधिवाप्त : वाच्यार्थ में या व्यग्याथे मे ७ 
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लब्णा यूज नि--लक्षणा मूता ध्यनि म्पट्टस३ 
लक्षणा के आश्रत होतो है, इसे अविगक्तितयान्‍्य प्यनि भी 
बहते €। इसमें वाच्या4 को वितत्ञा नदमां रहती । श्र्वादि 
चान्याब अभिषेग ददूता है, उसरे द्वारा प्रथ का प्रताति 
नहीं होता । लक्षणा सूता ध्यनि के दो भेद दे --नअ) 
अर्थान्तर सक्‍मित यान्च शरीर (था) अप्नन्त निरस्त 
वान्य । थर्वान्तर सप्रम्ित वाच्य से अभिष्रव है. हाँ 
बायाय॑ दूसरे अर्थ म ससमित द्वो जाए। श्र्यात्‌ जहाँ 
बाययाव॑ बा।वत दास टूसरे रथ में पारणव है प्यए। 
ध्वनस्ार न इसे उदाइरण स्परूप भरना एक रा दिया 
है विसस्र एक स्थूल दिन्दा सतान्तर इस प्यार है -- 

तय हा गुन सोमा पद, सहदय जबदें सगह्ि, 

कमत समय हैं. पहिं जय, रविस्ट सो विवर्मर्टि । 

यहा कंपय का थर्य द्वा जाथगा मर रद था एप विद 
चता थ्राद ९ सु॒ टाउन वद निर्यक् हां नहीं एन 
पुनरक्षि ढोप वा भागों भो होगा। इस प्रहार उमय का 
सायारग ध् उयुक्त ब्यग्याय मे समकित दो “ाप्रया । 

अगर खिरान बाप --झलन्त न्स्दित बाण में 
बायाव कबरा किसटत रहता है । उससे उगभग छोड़ 
ही दिया एटा ५ । छाई पदगत और वाययगत दाने द्वा 
प्रमर की ता €। खनियार ने पदात थीं के उद्दा- 
दृरण दिया है -- 

रप्रि पतन्त सोभागसतुपायात्त मदल 
नि शासाघ ववाइ्राश्चखमा न प्रखशा । 

सप्य सी शययर दर्षन & तख दहन शक लसर ६ सल्स ५ 
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8. 
सहित 


सहायक ग्राहक थे 
सारित्य मस्दे ग के सा; 
बेग्राहक ने र॒सा चए मं 


72 


य-सन्देश” के सहायक गाहक 
'महानुनाव कहलात ह 
प४ जात 5 । उन धारक घूल्य नहीं देगा पड़ता । हाँ, 
पका रुपणा धापत मेंगा सकते हूं । 


जी एक बार १००) भेज कर 


“जयत्रस्थापन्न 


श्त-ससससत नमन फिता+ बन लिनत न न तन 5 मरना 5 


संस्कृत समालोचनां पडति 


श्री चन्द्रकान्त वाली, शास्ती, साहित्यरत्त 


बई लोग बढ़ते हैं-- आधुनक समालचितां पद्धति 
संखूब् साहित मे नहां ६ । में उनग्रे निवेदन रत हूँ-- 
आधुनिक समालेदना पद्धति सझ्ूत साहित्य मे नहीं 
(श) 
आलोचना, समण्नोदना, विवेचना तथा ममासा एफ 
भर दोते हुए भी मिन्त दिशा द॑ सूचक हैं। किसा रचना 
वो चतुमु सो देख-भात जद प्ताल यो “डालोदना? कद 
राकते हैं। इसम॑ गम्भीर्त भाते ह आलोचना “समालों 
चना! बन डाती है। तक सम्मर आलोचना वो “ब्रवेचना 
ल्‍वथा शाप्ष-सम्मत ऋनोचना छो 'मोमांसा पढ़ते है। 
(२) 
सस्ष्टत कवपिरों में य रोक यूब चतते हैं-- 
उपमा. झलिदासस्यथ भाखेए्ये गौख़म्‌। 
दणलन पद लातित्य माद्य सम्ति त्रयी गुणा ॥ 
भुणरियद चिन्ताचेन्‌ त” माध्ये भर्ति हु 
झुगरिद चिन्तचेद ल्दा माइये मर्ति बुझ ॥ 
मुगरिपद्‌ चिन्तयों भव सभूततेस्‍्तु झा कया 
सवभूत परित्णय सुगरि मुएों कुक 
तावदूना भावे भाति यावन्मद्स्य नोदय 
ताबद्ठा मारे भाति यावन्माग्रस्य नोदय ॥ 
अन्यधी सेसक इन्द समालौचना माब बढ़े हैं। यया 
ये समाजैयन परक फ्य दें! बाप्तव मे ये टगोफ एक का 
डा अपूक मो कक परिचय मर कराते हैं। थदक इतने हें 
ज्यों नबिक के टर । मौलक इतने हैं हि--'विदु 
मैं र्सधु सपा। इस ्रल्पेयना बहना, आनौघना बता 
हय ऋषमन नहीं, बल्कि छपन प्रनिशाश्णतार को रिहना 
दा धन्तम सूदना मात है ॥ 
(०) 
स्हा में श्ाशवनाएँ थिपां विभा डें। यश-- 
० झ जद 
इल्ल्पाख्राय भा 7 


३--टीकाएँ 

शानक आयोचना का द्यष्ठकोण उद्चे दृसंत हीं है 
किसी पत्त के प्रति भद्' अ्रष्कि सन्त बरने के निए तदौय 
पक्त विउ्ञ का पाएकरपना करके खएरन मगूठनत्मक 'नेति 
ना का प्रणिया श्रस्ताई गई है। एतद्रिपयक प्रत्य हं-« 
पृ॑मामांस, उत्तरमीमासा। इनमें यनों का श्रावश्यस्रता, 
स्वष्प बा [बश्लपएण द्द । मन्रभाग, हाग्रगभाग का महाव 
ब्रदाशन भी | अपने विषय मे य॑ प्रथ आत मे अप्रतिम 
हैं। पर इस विपय का विवास यत्युग में ६ हुआ, आगे 
चत कर छुछ गरा 


४४ शाह्रोण आलोचना व्शनभन्य और साहि्शात्र तय 


ज्यावरण शात्र त+ सीमित है। दर्शनभ्राों में वादों का 
विल्लेषण हुआ दे । प्रमाणुवाद, अव्य्वावाद, शरीर 
बाद, इच्ियास्मदाद ऋनक दादों का छहप्रोशमष शानों 
चढ़ा उपस्धित हैं । आप ६४ खणरन प्रकिया नद् सकते है। 
पएलु तह का तिधिदत्‌, उपकरण विऋ श्ञान मं यांग देता 
है | साहित्यप्ात्र मे रस सम्प्रशव, वरोक्निल्सम्धवे, 
दर सम्यटाय, शातिन्सम्पदाय तथा श्रौदित्य सम्पदाय थी 
पिशद अलचना देखने “ोग्य है । रस सम्प्रदाय में शक 
लोहर शआमनंवगुप्ताचाय के श्रारोपार अनुमिशवाद, 
भुछ्रिदात और संवारणीकरण के शाक्रा3 नोकरन में 
आज भो समर्थ ह। व्यावर्श में मद्ाभाष्य आनोचना 
दति का सव परे रेचना है । 'हयबरण्‌ क छ्थान पर 'दरय 

बट! रा मे #एण जाएं, टूस दिपय पर ह्ण्पर्शों वियचना 
हा जानो हैं। निरक एक स्वतन्य ग्रन्थ वा स्थान रखता 
हुआ गे! भर पेय पद्धति से शन्‍्य नह है । 

वास्तय भर आानोचतामूक 'टीफ' अयना 'यलग झ्यान 
रखती हूं । रन “मत रस, सनि, अन्द7, दोष, छाद, 
प्रसक्ष अब) शानझुवाएं, सत्र उछे सूमतया टाका द्वारा 
है हक हत्प है। सुथुत को निरणाम्शा डांस मापव- 
रदान के! अधुझई'श टाब्य, गीला डे हद्ुराष्य 


+ज5 
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सं भालोएना पउ॒ति घृ 


हा 
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साप्य आदि दोवाएँ अपनी स्थानयूर्ति के शद सकल 
स्थाम भी रसती हे । मह्दीनाव की टीकाओों के अगग 
संत्करण प्रकाशित किये जायें तो आलोचना वा वास्तविक 
रहत्व सामने करा जाएगा। दरद्य' अर्य-्योतिनी दो दे दी, 
थर फ्रय की भर रा। यदिर की प्रकशिका भा है । 


(») 

बुत योश्ययागी लैससें ने समय तर्ज पर आरोग लगाय 
हैं कि “श्रानो दना करना भारतीय फटा जानते भी नहीं 
हैं, उक्ी इृष्टि में थानोचना करना एक प्रात हैं, जिसया 
प्रायशित तक नहीं है” इत्यादि । उन्होंने सरहरपेशञा पर छींठा 
ढसते हुए, रद्द दै--प्रमित्रर शाफुत्ह में अखिनेश 
सामथ्य गदं है। फुमारसम्भव तथा नेपप चरित्र आशजता 
से थीत प्रोत है” इत्यादि । 


, संस्तरों पर आगे। गाने बाते दयनीय हैं। उद्ोंने 





दुस्दूर से संस्कत को देखा है। यरि निम्ठ से देख दोता 
तो ऐसा कहने का सदस कभी गे फरते। योझ्ावासी 
व्यतिवाद से पूर्ण श्वनाशों पर विध्स करते हैं, जबकि 
सारतीय सापारणोफटण णे भूमि पर सामूदिक रचनाओं पर 
आस्था एस हैं । वे य्यक्ति की गहीं, सिद्ाल पी भाली- 
सना काना प्रेवनकर साय हें । व्यक्ति अनन्त हैं, उन 
इचियों शवस्त दैं। अ्रववदा गूदर रचना को समाज नि 
देश मैं या मदल मिंत सह्तता है ? बाविदात व रचनाप्रों 
मैं पर्याप्त थनियमितलर्यें हैं । हम उन्हें जानते एं, “निरंदुशा+ 
कबदों भवन्ति” बढ कर दर्मी उनग्रे श्रुति उपेज्षा दिखाने हैं; 
थह छपेज्ामाय पार भीति से नहीं, प्ंयप्रद फे झरण भो 
नें है। घपितु सिद्वान्तीं पर भठत विश्वास के रण 
है । सिद्दान्त समालोचनाओं में नामी धामी कमियों परी 
रचनाएँ धदुद्ध और उदाहसति फी जाती हैं। हिन्दी में 
क्रमी ऐमी धारणा नहीं प्रा । 





, साहिल-सन्देश की १६५१-४२ की फाइल 


जुकाई १६५१ से जून १६४९ ठक की पूरी फाइल जिसमें आलोचना विशेषश्ष मी 
सम्मिलित है घनी हुई तैयार है। समिरद मूल्य ५) पोस्टेज ॥>) आज ही मेंगालें | 


साहित्य सन्देश कार्यालय, आगरा । 








आलोचना के प्रार्चन लोक में 


श्री रामकुमार मिश्र पम० ए०, साहित्याचार्य 


अयाग छे निदण २ ? र पतत्री के संटायन्न से 

हो झाधुनिक शातोच+ बा सम हुआ था, उसौ का 
विदश्ण पते समय मरे एक पुराणपन्‍्थी मित्र बहसे लमे 
हि ब्राच नकल में ऐसा नहीं था। छात्नोचर्वों वो बनात्‌ 
दर स्थात पर एल हित बरा देना और फिर उसे सिद्धान्त 
दीन छत पडैं। बातें कराना क्टाँ तक उचित बह्धा जा 
सकता है ? में ४नके इस विचार से सहमत ने हे सदा 
रिन्द उनके साथ तह वितर्श करने म॑ अनेक रक्त द्वाव 
लगे। प्रध्ीयातन के अगैक आनोयशें के प्थों. का सार 
उनप्ये जहा पर स्थित था । में तो उनकी भदुभुव स्मरण 
जाति पर चकित रू ग्या | भरत के नाठ्य शास्र से लेकर 
परिएषरार जरत्ाय के रस पगापर तक वे उद्धरण देते 
हुये ये शण्ने मत की पुणि वर लगे । प्रचीन पद्ति के 
तह वर्श "ऐ्तों से विदार विनिष्य करने का झिस्‍्हें 
संयोग पड है व॑ मेरी परिहि ति छ श्रनुमान लगा सकते 
हैं। मेरे लिय आमरत्ता का कोई मार्ग शेष न रद्द गया । 
परशइती के ”र्बों अगाएों और रबरणों के घगगेए से 
बण्पररश था दर दी गण । मुझे स्मरण भाया कि इसी 
प्यार मं 'भ व दाणों से अजु न के रथ के 'भ्राच्धादित दो 
ज्ञान पर गरणाई होकर भग्वान कृष्णा अपनी प्रतिश भग 
कर हाथ मे चम्र लकर दौड़ पढें थ। तिन्तु यों तो 
परिहिषति हवा दरारों था । हृदय 8 बरत वृद्ध मौन. प्रार्थना 
दाता रहा रिस्तु पाई माएफ्तो आविभूत ने हुआ | 
अन्त में मने बिना शत अऋष्म सम्रपण में हो कूत्याण 
स॒पगा, ऋत प्रतित्तनी के एक झथन का मेने समर्थन 
पिया । उन्होंने मे भाव समझ लिया । रूदे में मुझे 
परार्त मानकर इनकी अपभं गम्सान दो मदता को सतोध 
पिल । रिर तो मे मुगे शबत सरल ढोमन हृदय दौस 

पा शरण में झागे हुये ऋउुन छो दिव्य्धष्ट देकर 

प्र) मग्पानू हए ने कपने दिस्‍य इक के दर्शन दिये 

« पे सर प्रहार परिश्टारी ने अपने परिदिक शरदार के 


खतरों रल मरे स'मने रखने आरम्भ कित्रे । उद्दोंने जो 
हद बा था उसे यवामे रुय में रखता तो मेरे तामथ्य॑ के 
बादर है विश्तु यथा शक्ति सार के छुप में आपके सम्मुख 
उनका कथन उपस्थित करता हूँ क्योंकि में समभता हूँ. कि 
आप मी उत्छुक दंगे कि उनके वच्यामत का पान कभी 
जाय । 

आउनिऋ आलोचना पद्धति को कट अोचना करते. 
हुये उद्यान वह कि ऋत्र के आवाय मिस्या वाज़्प्रवाह को 
ही श्आालोचना वा व्यर्श् नाम दे दंठी हँ। 4चनफाल फे- 
विवैद्क किसां बात की तद लक जते थे, सिद्धान्त खोज 
निवालते ये । अपनी आगेवना वी वसौटों छो शुद्ध 
अयार्थ और श्यष्ट रूप में सब के सम्मुप रखते थे जिससे 
आलोचना पथ प्रशस्त था । दुबवि और सकति दी परोक्षा 
हो जाती थी छात्रिदास ने प्रपती कवरित! की परीक्षा के 
लिये ऐसे द्वी अ नोचकों को सम्त कइफर पुसारा है । 

त॑ सन्त भोतुमदन्ति सदसदू व्यक्ति हेतव । 
है घलकयने हामी विशुद्धि स्थनिगापिदा ॥ 

मेने पह्ित्तजा स पृदा--प्रालिर यदे थान कफ्रलिदस 
दो यर्षों कहसा पड़ी * यप्रा उस समय भी असर ब्यक्ति 
आतेचना के एय पर थे नहीं तो पिर रान्तों का यह 
आहत क्यों ! भ्रद्माभाव से पूछे गये प्रश्न के उत्तर में 
पशिलतजी न बताया मे वास्तय में सरेव सालिक, सज़स 
तथा तामस स्वभावप्ञ आानोचक दोडे रहे हैं।तामंस 
स्वभावापन्न शालोचत्र नहीं चाहते कि कविता के पर्मरा 
छुएण मय से कोई इधर उपर इट्े किन्तु सातिक स्वभाव 
हो शा सार प्रादा, होश है । पणित जहाँ दो बह 
प्रशलनीय है-- 


पुराशभित्येव ने स्मपु सत्र ने चा्नव काब्य ने दक्नेल्यययम 


डोई करा परादौ है इसालिये ड्शंसवाव है. दैसा कोई 
मर उनऊे घरर नहीं होता । 
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मैंने खत्यन्त साइस फरके पूछा बा श्राप शष्ठ के 
यह बता सबते ई हि प्राचान भारतीय आलोचना पदुति 
हो पया अमुस विशेपतायें था। उन्होंने शत्यन्त सरलता रो 
ड्दा दि प्राचौनक्षात में आलोचना यी सब प्रमुस विशेषता 
उससे सेद्धान्तिता थी । किसी फवि पी रठाकर उसे उलट- 
पलद यर देखने, और कविता क्यो चोर पाइसर कै के 
हृदय को खोज परने का दु सइस शआालोचक नहीं परता 
था। आजकल के आते'यक पव्रि फो प्रशतान्न के उस 
यन्दर के मान स्गनते हैं सिखा 62 जानुन के पेड 
अर रखा रदता थ । प्रचानपादा में कीिय गा हो पिय्े 
जन होता था विन्तु ऋबिता में ऐसी बातुओं वो सोछ नई 
ही जाती थी जिगया उससे धोई एम्कथ गहो। 
मेने पूछा व इसरो कारुए यह नहीं आप ड्स 
समय कवि सवय ही तटस्थ रहता था और वास्तव में वह 
कविता में अपने हृदय दो रखता हो ने था, अत. उस समय 
की कविता में यदि के व्यत्तित्व मा प्रश्न ही भद्दां उठता । 
परन्तु जे इस ध्यतियाद के थुग में श्रत्येज रवि अपने 
य्वत्षियाद कै प्रति जागहक है । थ्रत आलोचक का भी 
ध्यान उस ओर जाश स्वाभाविक है। 
प्डितजा ने बहा-हाँ, यह बात अवश्य है फ्रि 
प्राचौनयाल ये कवि प्रहय 'र शन्य साविक भय मुनि 
बत्‌ आचरश बरते थे। श्रत उनके व्यक्तित्व में अहम वना 
के लेश हो भा पैसे सकता था। दूसरों विश्ेषता,जो प्राचान 
भालोचना पड़ति में दिफताई देती है यद है वियासो की. 
छु्ट्यूतता, नियमरदत्ा ओर स्पष्ट किंचना | करता वी 
परिभाषा थो दी रे तो दम देख रक्‍्ते हैं कि आचोगवान 
में विस पार थोड़े में ही मूल सिद्धान्त वो बात वद्द दी 
जाती थी। थार यदि बद सार प्राहिता तथा स्प्ट तक 
सम्भद् पद्धति अपतानी जाय तो आलोचना के चाग्जात का 
प्रसार बहुत बुछ परम दो जाय ) 
प्ैने टरते डरते प्रश्न क्या कि आपस त्तायर्य मह तो 
रहीं है कि आजोदना चेत्र संडचित करे पुछ आयीन 
जम 7४ दिया जाय और इस परम अआलो 


कुद्द सु धया। एलिंगदेन्युफ..-. लक में 


आलोबवना के प्राचीन लोक सें 
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उन्होंन पहा--व्मी नद्दा, सेग यह तलयें बसी नहीं 
रहा | णदीन बाज में भी ऋणगोदना वी एक दा पदति 
गई रहो । अनेक थातराप ये और उसके स्वास्थ मत थे; 
दण्ड, भामह, तथा उद्भद जादि अनेक आया भाषा 
के कग्य ख्याद्ररण वी है कविता दा श्निषर्य | मानते. 
थे। दूपरी शोर आचार्य वामन भर उनके श्रनुयायरी शैतिः 
दो ही कोठय 7 क्सीडा समगतें थे। आषाओं उुन्त्क मे 
य्रोक्ति को हो वाब्य वा प्रण मात्रा भीए शआानन्दबद्दग मे 
वाद्य के आात्ना वा १६ य गो! जो दिये । सािरएपण झ्ै 
रचविया विद्वा व ने न्यामाना मो सत्य मा मुग्य लड्ण 
क्र] ₹ भरोचना पद्गति मे म्त स्वातत4 रो हो सईव 
स्‍थान हा है भर पयार भद से कव्ित के मूस्यदन में 
भा अनार रदा है। पिमिन्न आवोवत खा ज कविता 
के भिक्ष मिन्न श़् भ्रधिक् मत्व[णं है। रूततु हमारे 
यह्ष प्राचानयान में बसा विचरों की झच्छूष् तता मो 
आवोचता नह्दां वक्ष गयां। जिस किसा में अपना मत 
प्रतिभाइन क्या तह सम्मत शैखो का श्राध्य जिया । आने- 
चना शाय हई इसमें कवि कमपना वा श्राश्रय लेश बिड़- 
सता है । इससे तो आनोचर वा दुर्दशता हा प्रदट 

द्वोती ह्ृ ना हा 
मैन कह्ा कि यदि आवोचना + प्रार्च न पदुतिका ही 
श्रनुप्तरणा स्था जाय तो रोतिकाग व! भाँति हमारे इस बुग 
को कविता भा रांउुचित मे गे पर चनने लगेगा । रसात्मफ्ता 
श्र अवद्ूगण की प्रगति हमे नवीनता यसुकाता झौर र्ूदि 
है दञा वर जरिसता, अर्च नता और पिष्ट पेपम की श्र 
हो ले जायगा । वया ाप यह चाइबे हैं कि श्रापुनिर 
कसिता या सिक्स की वात्पासस्‍्थ में ही गरा घोंट दिया 
जाय * जब कविता की शआवोकना का पररस्त भा नहीं 
हुआ था उस सगय भी बाल्मोकि ने सरल सन्त ऋ्यम्त 
तरस राप्रायण को रचना का, व्यक्त ने महामाएत पैसा प्रत्य 
एल बन, । में तो समगता हूँ क यदि प्रचोग श्र ल्ोक्ता 
पद्धति छा ही अनुसरण क्रिया जामगा तो यह आधुनिक 
साकिय के लिए आत्मघात के समान होगा । घौन दी द्वियों 
2 मपक है जूदे पहन दर पैरो भी चोट रफतो 
ब दान रचना को ही सीन्दर्य नर हैं, 

कप 


अग्रेजी झ्ाडोचना का साहित्य 


८ नभाग्मते महल, एम ए० 


अंव का यथ्टि ता आधार है उसस्य कल्यद और 
सके रीता दा सह्यर कर्पना जिसको संश है यह 
संपूर्ण चराचर जगत्‌ । श्रालोवऊ ए॑य सृष्टि का थापार है 
उसकी प्रश और वाग्य समर । मात्रा के बिना उसरझा 
व्लवरण सम्मय नहों साहित के शिना दा तन अर 
में सदा नहीं रह सछी । यथ्रेट साहित्य सत्र ।+ था 
हा ऋवोचना वा दर्शन हुआ कज़ा है। हा दशा के 
साहित्य # प्रलौचना छा प्रा्र्नार पश्चौदर्तों हा होते ह, 
पुरोगमी नहीं। हिन्दी में तो सम्रोत्ञा का ध्ययतित विच्चस 
बासआ शताब्दी के पहले माना दवा नहीं जा सक्‍ता+ 
अंग्रेज! मे भी आतोयना छा प्रारम्भ एलिशदेकयुम में हा 
प्रानना स्मीचीन दोगा । चासर ( १३४०-९३०० ) का 
ज्माना शाम्म निरीक्षण तब प्राइमिऋ नूतन काब्य प्रयोगों 
का था। टटदों छा नया साहित्य भरा पूथ सार सुस्दर 
सादित्व उनका पथ पदर्शक था । प्रोरोग घी होटी-्सी 
पुस्तक में #घलोन सराज का घद्ठा सुन्दर बौदिक पिश्ले- 
पग्य चाप ने दिया है। दते, पीड़ाई तथा दोइसियो 
इटनो के इन तोनों कवियों छा असर ने हार्दिक छपार 
किया है। इत्ला ही नहीं टनके कारें से झपनी रचनाओं 
को अलंकरण भौ दिया टैं--फिर मे चार को हम प्रचम 
आतौच+ नही मान सकते प्रयोद्धि चासर के लिए सब 
पुरामे झवे समस्य से प्शंस्थ दें। जैसा ओविट, वेसा 
बनजिल--रेने टी उनफे' १७४ 86596 ० 7७छा6! 
में सब नपृह दी जमात एक साथ जुदी #. प्राड छा 
सा सटप वितेश और प्रद्य आगर का प्र4 नहा थी। 
चासर ऋ ऋम बल्तुत, निर्माण का ही या, निर्दित से 
नाप >ो 7 अ दत्ता गई । निर्मित से अपने निममाद् में 
रह्यय-। लेना निर्माण ही है, श्ान्येरग नहीं। आगहोचना 
के सूदात में झमी दो रतानियों थे और दोच्च थ्रे। 
प्रादौर्‌ ॥क शौर रोमन साहब से झे अ्प्रेजों ने-स 
इुछ्ध सा प या। एनिशदेल्बुगेन प्रारश्मिक आनोचगा 


से लेकर डा० जॉन्सन ( १७०:-१०८४ ) तक धो 
आनोयता में प्रारनों था हा क्ररणप है। सगे अंग्रेजी 
हो शानोचगा श गकिदियों तक टदम जय भी हट ऋर नहीं 
पूरी सफर चजी ह। » मन में ते प्रार्च रों का प्रभार 
खाम्प्परर ही रहा । शप्ता चादा कवि तथा लिए 
सपफ्ते यालेकक-ने प्रादनों के पैमत और स्वातरत्य को 
है परस्श-ममम्य है पर छागे जाझइर पत्र ( १६८छ- 
१७४४ । आदि में बोर अवुकर हो राप्ठ प्रीमाषत 
होने लगा था । केक अनकरण के आवजार पर झेई वि 
बढ़ा नहीं बन सकता । हर बढ़ा की आने समत्र में 
अवरय हू! स्वच्चन्द ( (६0997000 ) रहा द्ोगा। 
आगे चनस्र उस करे गे झुदाति बदने पर बह ।लष्टवादां 
( 0)39-0 ) गिगा जाने सगा होगा। सब कवर धरने 
नियमों का निर्मीए स्वयं करता है। तिणित, कृपरम नियमों 
का आपार साथाएएत. अपंग ही लिया कश्ते हैं । वये झो 
भो माँ घार का रद्दारा लेना पड़टा है पर बच्चे बचा यु 
दने प्रर खय॑ आयना पररननर्मोण फरने में दविचेझता नहीं । 


: द्यंप्रेज़ आरोचना शुरू में इसी ताइ पराक्षित रही, पर 


सरल और पुष्ट होने पर उसने तरेइ-तरद के अपने नये 
रास्ते बट द्विन्मत और तगन के साथ तय किये हैं। आज 
तो झानोरऊ इतने स्वतन्त्र दो चने हैं कि उनमें ग्रापस 
में कई बा( सनानता से बदकर असमानत्य दिखाई पढ़ 
सकती है, पर मूल में वे शक दो पिता बे विभिन्न दुद्धि 
छै इन्दान हैं 3 

अंग्रेरी अत्येचना आ इतिद्वाम तोन भार्गों में यथा 
जा सकता है। प्रधम--एलिजावेद थुग्देव एवं मिह्टन, 
म्तीय 2२६०78४४०7॥ यानी चार््स दिठीय के पुदेस 
अबत से लेरर फ्रंस खो आन्ति लक ( १७८६ ) तक; 
ठुताव--ऋन्‍्ति से लेकर भर तक जिसमें कई तरइ छे 
कास्तिया शानिल हैं। प्रथम भाग ऋय अनिनिध आनोक्ड 
है सिहनी । द्विदीय का इंदुकटन बरने बाला दै ड्रावइन 


श्ष 


सांदित्य-सन्देश 


[ भाग १९, अछु १ 
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(१६ ३३४-१७०० ) तथा ध्रमायवर्तृन करमे बागा है डा० 
छॉनमन । नृतौय के प्रा म्म में हैं लेम, दैंदलिट, कौररित, 
खर्ताउल प्रादि तया थन्‍त में दो सेंट्सरहै, में डी, 
निकल, रिवर्ट स, स्ॉंट्रेम्स, ऐसा, मिईह्टन मरी, 
चैंबर्म, यान, हठन शन, स्पा्र्ड बुक, बेर आदि 

जिनका कोई अन्त नही । 

आलोचना छे प्रय्म बुध में, उस सत्र हुआ करता 

है, रूप व्य था”म्पर श्रथेक है, अन्तर व्य रहस्योद्माठते 
बस । थद ऋषण्डकणा निय्मों वी है, छाए-उपर की दे, रूप 
दे देफे दात्य है, शामा वो न्‍दीं। किसी भी कवि सो 
सच विशपसाओं पा दिखशन इस काल में सम्मद नहीं 
था। एनियररेयन था चना के अग्रणी पुटनेदम तण वेव 
।भादि थे शागीर्टाएँ (का छोटि का दैं। काव्य वत्तु के 
आधार पर साब्यों आर विगिन, मात, छत्द आदि की 
चर्य है प्रधात है । टिग्द में ऐसे ही प० पचर्सिद शर्मा 
त्था मिश्ररखसु थे पर के हिवेद्ष युग में पं रामचद 
कु के रन रिचदर श्रल्लौचर मौदूद मे, वेसे दो 
एिज देन यु में वि#ए प्रत्थिमसन्त सिहनी तथा बेन 
अनाएन 3 । प्रार्सम्मझ आतोचनाएँ सर्वत्र बदिए़ की दो 

हो सकता है, प्रन्तरह के नहीं । 5 
तलब प्रैटी ( ८१७-३४८ ई० पूल ) ने थपने 
पह्नवे-य' से वि ब्य बद्चिव्यर छिदा घा। नेतिक और 
प्रम॑भदय के का ही प्लैठो के यहीं सटाव हो समझता 
या। दम और इंसितड दी ब्वैठो ने इसलिए निन्‍्दरा को 
हिन्रे प्र विस्द् दादेंश देते हैं । इगी तरद पुराने प्रंक 
हटकव्रारें बी सर ला है क्ेद्ि वें अनुचित गलत चौजों 
का अदुरूरणं कसते हैं। बइुई थैसे एस कुर्सों बनाता है तो 
अच्का विरोप वा अनवरण करता ५ पर च्त्रद्यर इस 
झतुऋआण एा भा अतुकरए बरठा है । इस तरइ इंडो के 
छिदार में बात्य श्रालियत [ 4689 ) से बुत दूर 
है, 'बर्टीदा है) हो के लव वन समाचन उचर दिया 
लैएदारत ( 2८४-३१२९ ई० प्‌ ) ने झपनी पोलटिक्स! 
मे। ह्वरदी, प्रश्थ निज् टदी नोतिक मर्नोप्देगह़ सम्स 
इबजत्र, कथ छा इस मदान्‌ अ्लोचझ दाग सियल हुए । 
फिरदों तक ऐगिशटल रट्रिय मंगर में देगा यूरे 

ना 





गये और उनका मंढेव आज भी अछुगण दैं। प्रीक 
साहित्य के ऋतार पर मद्ाद्यन्य, दुन्खास्त दमा मुस्ान्त 
साटकों दा विवेचन करते हुए ऐरिस्टॉटल ने कवि वा जोए- 
दाए समर्थन किया । झागे चत्त कर होरप, ( $४ ८० 
पू० ) लाजाइबत, सिपरी, किस्टीस्ियन आदि मदलप्ण 
आगोचड हुए। दलिस्फदेय युग में ये रुप प्रश्न चौर रोम 
को थाज्ञोचनाएें मौचद थीं और सिउनी ने आपनो 
५५ए००१६७ ण॑ 700व7' में इन सबका विश्यूणे 
उपयोग किया है। अंग्रेज़ो में १५६४ में प्रयाशित सिदनों 
हो यह पुरतक स्वेंडटे भावोचटा ओो पहत्तो चौत मानी 
गई है। काय्य से दर्पोक्त और उपदेश दौनों मिलते हैं 
मनोतेगों को भी ऋत्य से स्पूर्ति मिला! है। इस तरद 
प्यूरिटन लोगों की सिउनो ने बढ़ा संवत और गम्भीर 
ज्वाद दिया। इस छोटे से लेख में छिसी भी “तीचक 
का थ्रोग्म छहुद विवेचन दे सबना भौ मुस्कित ५। ये सब 
ते सतत लेखीं के विषय हैं। अगी दो दिद्ं्म धश्िपात 
से हो सन्‍्तोष करना है। सिदनी में नंति था श्रधारणिता 

पर ही कात्य की मदती गरिद,ई स्थातित की । येत जॉनेन 

( १४७०२-१६२७ ) ने युग वो गा के विख्द परावीगों की 

अरा/्त गाई । उन्हीं के अनुऋण पढे नाटझ लिते पर 

कब्र करे एकदम बंद भी नहीं किया। की पर इंचित 

अनुशयन अयर्य माँग । कव्य-निर्माण में पूरे श्रम वो 

अपना 


उन्दोंने मोदी | 2067ए जि #0*" शए०४ँ७* 
2९0४3 प0४8708, 07॥ “0ै४७०:४४॥9. 800 
#ए प्र] 80 #.! 95089 | 9 5य्ध्यें 6 
पड इंच0०णएब30७.. प्रधाठग शी ह8 
570ए१0६ 60707 हा ए673९३ गीए8 8 7983५ 
300 8॥88 007780 ४09॥ छाप दग४// 
फिर के छवि का ऋन स्पूल मात्टा छा सा नहीं माना । 

#गु 3७ 708 ४6 ४१४० ०एँघ॒/जण ६0. ऐ00- 
शेर 8 ए०९४४३. परडाक क७थी।ए॥ ॥09 
एश70ए पाए एा हानि रात शीताहर 
६७९. इाक्रागाजिब्रांड्ा8.. 0. गञर००फ्रीश8 
एष्ज्पह? ईनी दा भी उन्‍हें पूत्र ध्णन था। 
#प.35]ू7१६० ए0श हर ३ ॥ 0575 87, 


जीताई (६४२] £ 
४8६ | ए89 8९6 80९6८ इन श्रावोचर्मों के 
समने संग्रेजा में बहुप कम अच्छी चीनें दिणी गई थी 
इर्सालए इनमे आानोचना अधिक प्रखर ओर कहुमत 
नहदो हो सती थी । 
आधुनिक श्रतोचना के श्रपि मश गुण सर्य्रणम द्राप- 
उन में देसे जा समते हैं | तुत्नात्मक आशोचना का पंडित, 
ऐशिश्वस्तिक आलोचना मा; सून्नपात करने बाला डाबइस, 
घतत््र और निर्भाकमना होतर कढ सशा कि ऐरिस्टाटल ने 
आपने जगाने “यझ रहो बातें कह्दी सहौँ पर सदा के 
लिए उसी वा श्रव म्व लेकर साहित्य में उन्नति नहीं को 
जा सकती । ऐस्स्टाटन झो पूजा वो भी निषिद ठद्दृराना 
बह छिमत बा काम था। द्राबव्ग ने सपर उच्च इद्धि के 
प्रसर आन्ोक मे देया | ट्रायडन के माने के नाठक श्गर 
ऐरिम्टाटय को पके वो मिफ्ते तो द्रायडन के विचार में 
ऐेरिस्टाठल की भी आगे वियार बदलने पड़ते । द्ग्यटन 
का यह स्मएएीकवाया नई आ्ति था उदुपोपफ है-- 
648 8 ॥0 ७४०७घ३॥ ॥॥४6 &घ8६0६७ ॥०8 
80 80, 07 3740000 6769 ां9 ॥008- 
]8_ ७६ ४5900 ॥00 809800)98 शा 
मण90९8 : 0५0, ॥| ॥6 है 880॥ 008, 
ग4804 ॥5४९ 00७0880 |ांड गांजते 
द्रानडन ने साफ कह दिया कि कौ रप्देशर वा बाना 
पद्दिन फ़र आये यह जहुरों नदौं। उपदेश तो अधिक से 
अधिक गौण हो साफ़्ते,हैं। पाव्य अ्रनुस्रणात्मक नहों, 
खुजनात्मक दीता है वर्रेकि छबे पोटोग्राफर को तरह किसी 
बरतु का हूबहू चित्रण नहीं दरता बंदर तो कनना के सहारे 
सूतन आदादमरिणी सृष्टि का निर्माण करता है। 
5६ कई #0ए 0 हां१७3 ॥09 |6-60घ- 
” 009" कराणा के इस रूप की विशद व्यास्या आये चन्न 
कर कॉलरिण ने की । डायडन ले मिल्टन और शेदसवियर 
दोगों को प्रशंसा को हैं जैसे हम आज भी करते हैं। 
निषप्त युद्धि रख कर ही वे ऐसा कर सझे थे। अपने 
788७9 ०0 2फागा॥70 00085 में ड्रायडन ने 
दुफन्त कविता का ,पत्त॒ जिया है. यद्यपि आगे चल कर वे 
222 [00 ४६758 के द्विमायनी बन गये थे । नाठक 


अंग्रेजी भातोचना का साहित्य श्् 





की भाषा कस्तपिक भाषा से खितनो दूर होगो, उतनी ही 
भाटसैय प्रभाष के लिए आदर्श होगी--यदद दूसरी उपर्पत्ति 
उन्होंने उपस्थित को जिसका परिणाम श८ वीं शववाब्दी के 
पूर्वाद्द में पोप की कृत्रिम भाषा ( 000॥06 तोंछा०४ ) 
डा० जानसन वो आतोचणा मंजिप्रेड का सा फैसता है ४ 
६ शुद निर्णानत्र ( ?पी0ं8] ) ढह ई। वेंधे वंधाए 
निधम ही इस आलोभता के मावररर हैं। पोप, जो रपय॑ 
लियमयद्ध फवि थे, टां५ सानसन के लिए आदर्श घने । यह 
सांग वाताकण अष्यरत संडरधधत रहा। इन टैर सारे 
झृत्रिम बन्‍्ननों के बीच दविता का दर गया घुठगे लगा 
था। नियमों से हट कर चतने वाला काब्य काल ही 
नहीं रह गया। इसी से तो मिन्टय, काउली, 
प्रे--दम सती डा० जानसन ने खर मी हैं। 
डा० जानसन मौलिक ो्न के शत्रु थे । उपन्‍्यायत्धर फोन्दिड 
मे मौलिसता दिखाई तो डा।० ज्यनसन ने उनेसो निकम्मा 
(॥४छाशा 78९0१] ) करार दिया। गोल्टस्मिय ने 
स्थिति में सुधार किया । इस तरद चहँ को 00 ६86 
#ए0]08 #0त 8४०७ उ60तपर'” मदसवूूर्ण 
रचना है । डा० जानसन को रूत्यु के बाद आनोघता चैन |” 
एक बार अनिवाये अश्लय्ता फैली जिसके मदयस्थी थे » 
और गिपो्ड । एडिनबरा और प्रार्टरली नामक अपने कि 
में इन लोगों ने कौद्स, शेतो, धायरण आदि मये कवि ह 
को मगमानी, असंयत आलोक्शा की। इन श्रानोचनाओं » 
झ्य कोई आधार ही नहों था--म नियम, मे बुद्धि पर केयद न्‍ 
छीद्दालेदर । कीद्स सरीस़े महत्वरु्ण युतक कवि को तो 
गालियों का हो प्रमाद मिता समकिए ( “60 ७६०४ ६० 
ध8 809 5. ता; 98508 89 ॥॥४७ [१५६ 
$88, 00॥8 धयवे 0006 90584.” ) ऐसे 
ही बइंसवर्य को ]700708॥9 008 सरीसो कविता 
जैफी की समझ के बाहर थी । अच्छी चीज को बुरी और 
बुरी को अच्छा बना देना उन लोगों के बएँ हांथ का येल 
था। इस ओड को वे अलनत भल्ष्ट और मूर्सतापूएँ 
बताते हैं। ( “ज़6 र७०ाघरा० ६0 ४098 ६96 
घशा8 क्‍8 ए०5 था 60 05 णोए.” ) 
चर सय्य को ह50घ7४05 के लिए लिखा कि ऐसी कवि- 


अर दर 


5] 





हा सै कम नहा ऋानका पन्यश्रानोचना  पफ्ाढ़ 
का | ए6ए८/ 00 है रहो. इन दाद ।नयमों से 
सन 4 शाबद्ध पूरों रबतव अज्ञ'चना जरा समय श्ता है। 
वालरिय लग हता ट क्रर्लाटन श्गाद वी आलायनाएँ 
उादफ्क यो अन्तभोटनी ४ । बालारत्र व वल्पना का 
साटर मस्यरा लत का और व क्कना कौ पूर्ण खजना 
ईमंत्र बद्ा !। ए768) स्‍84089० का बन सर्च 
विपत भूमफा के बालारत न अ्च्य त तेकसम्गा उत्तर 
हि । याउचना के विधार्दिया के लिए यह मे | समय 
कता ज वाट एयत पठनण और रावरर हागा। 
क्विय और गय ऊन भाषा में एप तथा छाटा का नया 
यता हाट से नरगीच सहमत दा हुए । प्रातायल ने 
तुह्णाभक आानोचना झा सथ आएंगे धया ५ इन लएएं व्ये 
मस्यता शा ।द जब नवि निब-थ है, ता ध्रालायनदा वे नियन 
पहल से कैंस बनाए “] सती है। कवि प्रतिमा कौ व 
दाह भा आक्वियैमिन्य वी जैसे सीमा नहीं बेस हू 
शव चना के प्रयास कई कोइ प्रगरण अह्धां । रुंचा कदि 
दवा थ। म॑ दक ह्ोगा--उसका काम है पाठवों को सा 
नर बनहग ( !]४78 ॥8 ९«हशा2० ता ह8 
एल 06 ६0 908 7॥69 १, 78 ॥8 ॥5 जशाहणा 
जगानछा000णी प्र४ गण 0श 0०वें वीडाहःतक+ ) 
हो सम ।७ 80096 (१८५४ ६५) नावक प्रासासी घारो 
ने ईप्रप जा दक।के 6 सा काव्य 5 समसने के 
+आाएक पद्रि को सम + | आवयक् है । 0) ४८07९ ६श 
पाता. खथजझरदोवेस फल दा न प्रुगम ही लाता 
ईू। हवा ।“शन चाब सम्ज ( 07६ 5६ ४609(8: 
९४॥0 ) ऐशपा झा) के वा आतश बता । काए्वाधक 
पा6च 0 १0!५९ € को पुन्लकपाला इस याच गज एरि 
ग्राम” । 4 ६८ ८१३ ) नानक प्रमस्ताम था रौचर 
ने ६/ शाइसशं को भौर आगे बताया । सब श्री समिग्नानन्दन 
पनत करेगे वर्मा ध्यदण ग्रादिशि अ्म्मेजन ८ शान 
अरे करूय दो शूनिध्य विखबावर इस टिएप में महवाूद् 
ध्म ग्वा दे । कवि ऋागस्झ नो दा सकता « दा आदि 
शा झा गेचड हो गरच्ता है--यद पुछना समन देन 
छगसनत ते दावे को ह भद्याचक माना या ( ' 7० 


साहत्वन्मनलश 
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खच096 एण॑ 90868 76 09 #09 व्०्पराफए एण 
7०९87 « बॉवरित, धआार्वाल्ड झआाद इसके निल्शन भी हैं। 
व्यपि झानोचऋकर्वि वी फंवता अोत्रिक ।ब+धगामये' 
चिन्ननशीद एवं बोौद्धक सा होने लगती है के पत्त को 
इब्यता हाते लगा दै। हर साहय में ऐसा हुआ हैं ऊि पहले 
खतारता; दिए नियमों स अ्ाचि, पुन निःमों को शाप 
श्यकता । यह झूम ऋाज्य और यनीवन दानों मं तक्चित 
है दो । झम्रआ मैं निर्यव झ्लोचना को सयामत बगन कै 
लिए सब्यूं गाना 5 ( १८२९ ८८ ) वा 3 हुआ। 
आन | ने हा आवावक यो कवि से हो प्रगुक्ष गणा । 
शायचक कवि के लिए विचार भूमिय प्रस्तुत बता है । 
उनका सारे भें कविता भी जांवन का दर्शन "हों, >पत्रत पर 
आए ( 0८%ा0णवाए 0 ॥6 ) दन गई, । वारर 
बटर ( श्मरे६ ४ ) ने आरनेन्‍्द्र के 4 कराये पर पानौं 
कर दिया पदर के प्रभाव के बाएए भा आगे चत कर 
कल! के /पए कना ससद्घाल्ल वा प्रचार प्रसार हुआ। और 
अर करभाइा न प्रद्ूत ओ बन्त से न्यून और दीन 
बता ॥। ऐसो कवा में फिर कलाबनियाँ भो झाझे छर्गी । 
जाप ( ६६५६ ) की फि। प्रभयज्ञना बाद धऋ्ाथा | बाद 
मैं ल मत वादा आवोचना, प्रायह्रवाद! तथा प्यावास 
ब्यॉजनी (709725870 0090) एवं मनोजज्ञा नझ्र धालो 
बनाए आदी । आंत अप्रता बम आल चगा-सहंत्य ग्त्नन्त 
मदद 7ए स्पूर्णियय भ्रौर सडृद्ध ९। ग्राहिय्‌ के ए#%एड 
आग # श्रगरावक विश्येष ” हैं. नणट्ट, उपन्यास, बद्धानो, 
कविता के भटापनटों बा दियचत करने बाज॑ प्रनग अलग 
विश्यत्ञ दे जिके नाम ग्वान' सम्भव नहां। दिन्दी पी 
छआातोचनी ने अप्रण के आनोचना से बहुत स/य दै। 
दि के शातकत के बहुत से श्यशोंचक फुजनी पस्कत 
को चाल वो थी एग सम्रा नी नहीं पी । घराकय पक 
जी न दना सन्‍र समन्‍वा य्यस्पित विया था। भारत 
व स्वतत्कता या अरब अश्णी मे विशयय कभों नहीं दौस 
चाइर । अत सर नहीं परे यह ठीक दे पर शा्दिक्क 
शाच दाते पर रो » आय मनोरगयूर्वक से उसे हे 
तमी दिली गये झथ में गैरदमयी दाष्टरअशा बनेगा । 








मनोविश्लेणण और आलोचना 


श्री बा० गुशावराय एम ए५ 


आनोचता का पहुति विकास शोल हू । आर कवे 
को दृत का ही विश्देषण नहीं | या जाता हैं वरन बवि 
के मन था विश्तेषण म्शि जाता है, सो भा केगन ऊपरी 
मन का नं वरन्‌ उसह अंतर नन की तहों तक पहुँचने 
का प्रद्त किस जाता है । यह प्रयन्न विस लिए 3 यद इसे 
लिए कि कवि का हृति म॑ उसके आत्ममाव या आत्निकश * 
(2678089|09) ४ कतर दीता ए । ब्रात्मा वे जाने 
पुत्र ! कवि का कृति टारा हम कवि के मत वी मोँकी पाते 
हैं और वतवे की मन का नाग उसमे कृति वो अली 
प्रवारं समके समझते हैं। साहित्य का मनोरैज्ञानिक श्रध्ययन 
दो प्रश्नर से होता है । एम साहित्य-सष्टि में बसने वाले 
दातों का मनोवैज्ञानिक भर उपत, जैसे सूर॒ ० बानकृ्ण वा 
अध्ययन, भरत वी आरा मम्तानि का श्रष्ययन भौर प्रेमचन्‍्दजी 
के शान गदर या शोर जिधी पात्र का अध्ययन, दूसरे स्वयं 
कवि का अध्ययन स्वयं कवि के अ्रन्ययन से आलोचल को 
यह लाभ द्वोता है कि आलोचना संउुचित नहीं रहती। 
दम कवि की बन्धे व॑ गये मानदररओं के अनुसार दोषी नदी 
ठहराने । बह एक प्रकार का कविता छूरना है वा दूसरी 
प्रकार की कविता करता है और इस प्रकार वह अच्छा या 
बुरा है ऐसा हम निर्णय सदसा नहीं देते । हम उसके मन 
अमन्तस्तन में प्रवेश करऊे यह ज्यन लेते हैं कि. वह श्रपनों 
पारिय रिक सामाजिक और वेयक्कक स्थिति में ऐसो दी 
कविता कर सकेठा था । मनोविर्तेषण बालोचना को 
चेशनिक स्थिति पर ले आता हे वह कवि उसझे सामाजिक 
और पारिवारिक स्थिति में आर इृति में एक कार्य कारण 
टूर स्वापित वर देता है । 
मनीरिस्लैपण की आलोचना को देव समभने से पं 
हमको मनोविश्वेषण का संत्तितति परिचय हाप्त इर लेना 
शावश्यक है । मनोविस्लेपण फ्रे सबसे वही देन है 
चेतन (५७ 92०7807008) मनका प्रतिपादन । वह चैतन 
से झकनेततपन यो दिशेप मद्दा्य देया है। चेतन मन दी 


वासनाएँ सामाजिर श्रीदित्य निरैध्क ( 00 80६ ) व्य॑ 
रॉक थाम रे वारख्य दमित हो जाती हे. किन्‍्तुँ वे नेतन मन 
को प्रभावित बर्ता रहती हैं बस सप्र जत मदलयाम्रत्ञा 

लिए साठ पर चइना, +सी रू मतने छा इचक पूरा करन 


के लए तझतों की जा कागे ऊे बक्‍्स ये थ्रौतेक है नयो 
पोशाऊ हो तय पति + कामना पर्ति के. लए, समुद्र में 


सना कठिनादरयाँ पार कर जान दा इचड्ा पूर्वि कर श्रर्य, 
मूल, दँसा मताक और +यणहतियों मे पेश बदत कर 
प्रतीम्ममक झुो में प्र दो जाती हैं। "भी-कती थे वफ़ा- 
नाओ्रों थौर दिया स्वर्नों का रूप धारण कर ततो है और 
कभी ये इतनी प्रवल हो जातो एँ कि मानमिझ पिक्तिसों 
उत्पन्न कर देता हैं और तक भौर सामाजिक नियन्त्रण प्म 
याँय तोड पर अनगंल धनाप्र का रुप धारण पर जेतो हैं। 
इन सय थासवाओं में यौन वासनाएँ यही प्रबल हैं। उनया 
प्रवेहप बचपन में भो धपथपाता श्रेंगूठा घूसने आ।द में 
मौजूद रहता है फायर के मत से दुमित बौन वामनाएँ 
दी हमारे चेतन जीवन को प्रभावित करनी रहती ६ं। यौन 
वासना का दूतना महस्त्र देने में और सर लोग फ्रा+ठ के 
साथ सदमन नहीं दे । फायट ने आत्मा की तीन श्रेंशियाँ 
मानो है, बेबरूड शात्मा ( [79890 ), पफ्मा ( हपएथ 
॥8० ) शरीर तदात्मा (70 )॥ वैयद्िक ध्राम्मा का 
सम्बन्ध इमारी चेतनात्ना से हैं। 'ेसमें श्राकार, तड़ें, 
संगति का प्राधान्य रहना है । परात्मा का सम्बन्ध नैतिक, 
मान और ओचित्य है । भौकित्य निरीक्षक भी इसौ का 
मद्मारा लेता हैं । तरात्मा दा सम्बन्ब इमारो सदज इत्तियों, 
सामान्त भारनाओं शोर दसित वासगाओरों से है. जो दृगरे 
कार्यों से अर शक्ति प्रद्यन बरती है 

मनोविश्लेपण शास्त्र के दो आर 'चाचार्व हैं हत्ला 
और बुग । एड्लर ने हान्ता प्र३। ( वतञगिंठ्ताए 
("05 ) को महल दिया है। ने पाथिवारिक रियति 
के जग्ग बनी हुई हांवता प्रन्कियों जो भूल प्रेरक झारए 


प्घ साहित्य-सन्देश 


[ भाग ९४, झड १ 





मानते है । होनता प्राथ क्षति पूर्दि के तिवए के अनुसार 
मतु'द उत्च रास्ता प्रा ( 90ए00707 ऐ0शाए- 
इ65 ) बह जाती है । जोर बुग मे सनुष्यों को दो वा 
मे विभातित रिया इं--झन्ततु खा ( [पर80ए०७४ ) 
नहर बहिमसी ( प्रोडआ०्तशक )। अन्युखा प्राज 
भायुर लोग होते हैं तो छपन में है त्वम दते हैं। व 
बाहरी पगत के कम परदाई करते हें. और वरदियुस्शी वे 
इाते हैं नो झरने को केघ यार के थर्थ सर्मान कर 
देते हैं। व रत्र की झोोत्रा पर था अधिक ध्यान रत हैं । 
ये प्रम्मर है मनोगत्तवों अस्योत्म न्हिष्यस्क ( भद्म 

+प) ]+5०)ए०९६ ) नहीं होठों ह। वरस्तविर 
चौबत मे इन दोता का मिप्रण रहता हैं। इनक श्रतिया 
भी बत शा होती हैं । युग न इन दोनों उतिश ता 
शुन्नायव वरने धागे एक घून 7त्ति डी मा।। इसे उसने 
एफहक्ा.4५) अर्थात्‌ सच्दद कल्यता क्‍ट्ठा ६ उसमें 
शाप्पत रघनामक किया देय प्रगार रहते है। उससे सब 
विरोगों भौर प्रसनों का शमद हो लाता है। उसमे अझतर 
और पा एफ सचीय एकता मे मिल जाते हैं। बढ सर 
सम्भापतात्रों गे साग ६-- 


के भण्डर में मिलती हैं जदाँ दृित बारापए घवियानित 
रू। में रहती हैं और जहाँ उठपो सदृ० »नियों यो शेक्ते 
का भा सम्पर्क मिनता रहता है। चैयक्षिऊ चेननातमा 
( 8980 ) उनमें [वन कर ब्यवस्पा दा ज्ञ कर दनो हैं 
औए परामा ( 8पएश/ ॥040 ) इनमें नतेग्ता, 
आरशंवादिता और निर्वेवत्धता उतर पर देती है। कवि 
का सफलता वेयतिर को सयह्षित्र बने में है तमी 
दूसरें लोग उतम रुचि ते करों हैं / वी दमरे यर्थोँ फरे 
साथारणररण या सिद्धान्त हैं । उभी उनो यह | नर्वेंतक्तिता 
इतनी ब४ जाते ए हि मजयि तत शात्जी भा घीपा सा 
ये हैं। रत और पाठा सो दी ते वखनाध्ें की (हम 
भारत भार में ध्टाा थर य्यावोन तय! पद ) 
जय मख ख दो हैं तथ रस जे सी होती है। दगारे 
यहाँ स्वोझ भों $ से खा ० 55 उच्यो मे गये हैं और 
उन रापइशाा बच देश 7 पढ़।._ रत सलाएँं और 
गूला हुई या दल हुई स्थीय्रें गा ज्वेख शन्‍लतज में 
भी हुआ है 


जौलाई १६५० ] 


मनोविश्लेषण और आशोचना (६ 


नी यनथीयीी से _ड2इडिडडडअइअओ धघसअडडनससस्‍कफक्‍स्‍क्‍न"""-”ल:” 


डसाए दासत रासनायं और इुग्ठाओं का पता तगता है 
और उनके था सर पर इसकी कविता में फैले हुए मानतिक 
चित्रों में रा कौ व्याख्या परद्धा है। फ्रायड के मा से 
बहुत सी कला और कविता कुणठित वासवाओं की मानसिक 
इच्छा पूति है । जे. इमित इच्छाओं दी पूर्ति वां 
साथन ९! पैसे हो कना और कविता भी ।” फ्रायड दिखे 
दि 
>. एफ १७७ फ0 38 पाएु८वे णा 0ए 
॥8#0698 2९९03 ए॥0॥ 870 ६00 0870- 
0005, 76 0785 १० &#धव] 707007, 
70५67, 770069, (&909 800 ॥॥6 [0४० ० 
४0057, वा ॥6 8078 ॥6. 706 &॥9 0 
#0॥0ए 8 ॥९80 पएक्कशीएीत(॥+, ४० 
[76 हाए 60007 ज्ञात] छा प्र550560 
300+98॥ 7७ णपधा8 ॥४७७8ए [00 7889 
एघ70. 648058878 की) धाउ पाछ68, छच0 
8]] ॥79 [7900 400, 07 80 ॥06 88807 
0 0॥ ७-0 65 ॥0 06 ॥8 6 ?॥89885॥ 
अर्थात, कलाकार बह है जा अपनी श्रति मुखरित 
सहन गत्तियों से प्रेरित ह|कर सम्मान, श॑क्त, बन, दश 
और ज्रो का प्रेम चाहता है लेक्न वह इन इच्छाय रो 
चुर्ति के साधन गद्दी रखता ( चइत श्रमिय जग जुर न 
छाद्दी ) इसलिए वियोी साधारण मनुष्य का भा।त यह 
वास्तविउता से भाग कर श्पने सब हितों और काव्यवासना 
को भी केलित कर कहपना ऋयोइ में अपनों ३ कारों को 
पूर्ति में बा देवा है। बह अपनी चला के जादू स उन्हें 
प्रेपणीय और ख्रवेशनिक बना देता है और फिर उसे वे 
चस्तुएँ ज्तो वह प्त्ना में शक हा वात्तविकता मं भी 
मिलने समा है। यह पलागनवाक़े कविद्या परी तय व्यास्या 
कर देश है दिल्तु वौर रसप्मक या प्रगतिधारी कविता की 
ब्यस्या न करण ! इसके लिए इनतो अइज़र क्री हीनता 
प्रन्थि में के युम कौ बहेमु यो मनोगेति मे ( 377050 
जहा बी कतेश्मभ०२ ) का आश्रत लेना पढत है 
अहजयमब्र धमरे ऋ्तोचफ छय्टाथों ज्बहत उल्टेख 
बरे हैं। उस पर मावड छा ही प्रभाव है। यह इस सनते 


पु 





हैं कि लेसगों में इुण्ठाएँ होती हैं! फानिदास में शपनी 
सी को विद्रता स हानता पन्धि बन! द्वोगा तुवसीदास जी 
में अपनी खा से तिरच्धू त होने की, भूपण मे नमक के विए 
भूषण मे आपनी भातरं स नमऊ के सम्पस्ध में जायसी को 
अपनी बुरूपता को, वबौर को अपने जुनादेपत को हान 
भावना हुई द्वोगी और उसमे च्ति पूर्ति मेंवे ऊँच उठे 
होंगे ( दाष्लाभार भी एक प्रकार का बुराठा हा है ) किस्तु 
यह उनको प्रतिभा की परत ब्याउया नहीं €। सैरझें थाद 
मियों म॑ यह द्वानता प्र न्थयों उनन उच्च होते को थामा 
उत्न्न नहां करता । दम यही कई सकते हैं कि मनोविस्ते 
धरण कवि को प्रातमा समगने मे इंद्ध सद्यायर होती #। 
प्रातभा मे हमक्री दुद्ध प्रये जन्म का या बरनौरिक अथवा 
व्याख्याहोत श्रश म'तना पदेंगा । 

युग वी अन्‍तमु प्री ((0॥ 0४८7६) और पहिमु खा 
( 5070 ४078 ) प्रहतिया झा प्रिमाउ्न हमझे बहुत 
गहरा के नहीं ने जाल फ्रि भी इमको हा सकने शोर 
रोमाएिक तथा विपयगत ( (00] 00४७ 4,90 ) और 
पपयोगत्र ( 9प0]60098 ) श्रवा प्रगीताजक लिखने 
बाते कपियों छो प्रतिभा के समझाने मे संदायक् होता है । 
वाहमुंखी लोग झ्लासोऱत और सहायक आदि थे और 
अधिए जे हैं भोर अझन्तमुखो रीमागम्णक और अगाता 
त्मऊू कविता विकरे की ओर कुकी हैं। वात्तव म॑ सोगों 
में दोनों ही प्रवृत्तियों का मिश्रण रहता है। अन्तमु खो 
रामाज व परचाद नहा करता, उसक्षेउत्ति द्रोहवत्मक होती 
है। वद रोमाएटर का और जाता है और व मु सी नियमों 
और झाआर की पावन्‍्दी की और द्रापेद्य ध्यान देश हैं । 
चह 0]88868) कपिता मे श्रोर प्ररत्त होता । सब में हो 
किद्ोह और नियन्त्रण दर ऋषियों रहतो है। जिससे 
जो प्रवृत्ति अधिक होती है वह उच्चे ओर कुक जावा है। 
अ्रष्डा काब वह होता है जिसमें देह और मियन्त्रण्त का 
इन्तुलन रहता है। क्रायड के अवुसार विदोह दात्मा 
( 70 ) से मिलेगा आर नियवद्ध चेतजगा ओर परात्मा 
मे मिलगा । 

इन प्विद्धान्ता के ब्खवद्दा कि प्रयोग में हमक्े साथ 
भाषा और रूनुतन स कार्य लेगा चारिए । सब घड़ ही 


ड््ठछ 


दौम भावना की यन्‍्य में ग्रजो चाहिए। वौंव भावठा के 
अतिरिक्त थौर भी मायनाएँ काम कर सउती हैं। ठुत्सी के 
#चे दिले धन्द में हमारे उत्सादी मतोरेशनिक्त श्ज्ञोदक 
दम्ित का वासना धाम उमार दता सकते हैं । देखिए--- 
कित्य के बालो उदाही तपीबत- 
धान मद्य, विनु नारि टुम्शरें! 
गौतिम-लय करी, 'दुक्ढसी! सो का 


मुनि, में मुनिमन्‍्द मुखरे॥ 


ह है सिंध से चस्म॒ुत्ता 
फसे पह-मंजुल कंज तिदरे। 
कोन्दी मना रघनाोतक जू 


अरे खातन को पगु घारे॥ 


इस्ने दम्ित यौन वारुना की जे सक्‍तो * हिल्तु 
नत आंलोव्ओं को यद ने भ्टूतना चाहिए कि इसमें रॉमपद 
की घुलि छृग समोवत मूरि क्य महिमा अधिक दे । इसी ने 
देवट प्रसप झो भी इतना सरस बना दिया है । 

स्थब्ण और प्रेम वातना का भक्ति में उण्यन 
( 8प्रोधाए800॥ ) प्र दी शठा है। क्वीन 
खून ने मी बच्चा है 'मोद भौर भुक्ति पे उठिये एबलिया 
जम मोर भहि इसे एट्रिय फलिया! रिन्‍्तुं हमेशा इसका 
उठय ( 0078789 ) ढक नहां होता। दरेक भक्ति के 
मूल में लौविद बापता व4 गण देगता जैसा ग्राव मरा दे 
साप किया जात है इसित नहा हू। माय का पे्सकक 
फोवन प्पते बिना हम बुध नहीं बह सकते एैं। बहुत से 
काजोयक तो दान्मीड़ि के 'या निपाद प्रतिष्ठ!/ में कम 
मोदित्म के झावार पर करेणा के स्थात पर ऋम ध्य ही 
मात्राज्य देखते दें + गिर भा दम यंद मानते दें हि व्यम 

_. पटुत सी प्रन्‍लियों के मून में € 

मम दाग की अब दूवित भजनायों को लिन 
के ए[ प्र” ८5 म रच विए ते है उवझ अं सखेंन 
ने था मे । बे पउ से सादाशा सत्र जाती है । इसों ना 
दर, स्व । गंदा, झता सम द नारी शागर ऊ प्रताफ दस 


ग 


साहितय-सन्देश 
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॥।॒ 

जात देँ। ऐसे हो दो।, कलम, ऊँचा सुरों पुदा का प्रति- 
नियिल करते हैं। यात्रा सत्यु को पादों कढिनाइयों का 
अवकाश इृदय क योतड होता है । इस प्रवाष्ठ तो परपरा- 
गन दवोते दें पु नये प्रतीफ घन जाते हैं; मदोविश्तेषण 
इने नये ब्रा के रहस्योद्घाटन मं शिप सठायता देखा 
है । रटुत से बातें चेतन के स्वर पर भी स्पष्ट हप् से कहने 
योग नहीं द्ोए है, उनहों भा प्रतीकों में दिपाया जा 
संख्या है। मनोविश्लेषण या साथारण जीवन का हआन 
मे दन प्रतीझों क्र कुषो खोज निम्मत महत्य हैं जेसे 
बयदजी का निम्नोन्चिखित कविता में दूसरी शाद। का संकेत 
स्थ्ट है। मनोविस्तेषण गदरी पैंठ कर सक्र। है। बहन 
को कविता का दुछ्ध अश् देखिए-+- 

जीवन में एक सिलाप्मा था, क 

भागा बढ बेइंद योग था, 

वह दूब गया तो दूर गया। 


अम्बर के "श्रातनन मी दैखो, 
कितने. इसके टोदे.. हे, 
डिलने इसक्रे प्यरे. घूंड़े। 


यो छुट गये फिर कहाँ निते॥ 

पर बीतों हने तारों पर अम्बन कंय शोक मनोता दै। 

ट्स प्रकार दम देखते हें कि मनोडश्तिया कॉव के 
व्यक्तित्व का विःनेषण कर फवि को कृति की स्ममाने में 
सदयक होता है; मतोविस्लंघश के सदारे हम कब्र ही 
कृति का कब के जीवन और समाव के साथ मैच देख कर 
एक गुस्यी सुनाने दा गा भानन्द पाते है। विन्‍्तु मनों- 
दिम्तेपणनक आला की सेसाएँ हैं उनका इमें ध्यान 
रुसता चाहिए । मनोवेस्लेधण के मिद्वान्त कवे के ब्यक्रिय 
समगन के एक मात्र उता नहीं € | हंसी प्रस्र उपस्यासों 
का रखा में मने वश्तेपण छे उद्मत्रण यपस्यिन काने 
मत्र डे? हल रो तम नागर ने किया है घरनाग्ों को 
उप/&्यत सर्दा ठ ऋ मद है । आात्न का प्रबद स्वाभातिर 
रूप से चने देवा चादिएव 


भारतीय आलोचना-पढ्ति और उत्तकी गति विधि 


श्री अम्वाप्रछाद 'सुमन! एम० ए०, साहित्यर्न हि 


साहित्य! व्यक्ति और समाज के जीन की भायप्रधात 
सरस झाजोचना है और 'श्रालोचन! उस थरातायता को 
आदीचता है । इस प्रकार साहित्य और आलोचना का 
आपार आधेय सम्बन्ध है। साहित्य दूं! बढ श्राधार हिना 
है जिस पर समालोचना हपी भपन का निर्माण दोता है । 
यदि नाव ही न होगी तो भवन ग्रिस पर बनेगा / इसीलिए 
तो हम प्रपने संरकृत साहित्य में देखते हैं कि कह्यों 
( आरोच्य प्रन्थों ) के उपरान्त ही लदख प्रन्य ( आतों 
चना प्रत्थ ) लिखे गये।.. 
व्यक्त और समान के जबन की शादप्रपान सर 
समालीचना दी वास्तव में 'सादित्य” है । कौय-दुम्भात म॑ से 
नर को मार देने वाले बदेलिये के एठोर बाण श्रौर मादा 
की करुणा भरों श्रॉस़ों से द्रवाभूत आदि कवि वाल्मांकि 
फे हृदय से निम्नाद्ठित हीक पा सदसा विकल पदना एक 
प्रगार से व्यक्त श्री: समाज वी भ्रालोचना € है +-- 
“जा निवांद प्रतिष्ठा लमगमः इ्या्नतांः सः | 
यह्कीय मिथुनादेझमबधीः काम मोदितम्‌ ॥/” 
शस्‍्तुतः साहित्व श्रथवा उसेझ्र एक शक क्ाब्य मानंव- 
जीवन की गति-विधि में भ्याय चटता ६, जिस प्रकार 
'सद्वित्ा! मानव जीयन का न्याय निर्देशक है, ठीक उ्ा 
अकार जालोचना' सादित्य सह में सद्रय का मानदरड दे । 
४ “>आऋानोवनाया अर्थ है श्रस्छों रह देस-भान करके 
कारण सहित किसी बस्तु को अ्रन्छ बुर बताना। 
इसके ज़िए बुद्धि पक्त का प्रासत्य अवश्यश्ैय है? वोनसा 
बस्तु भ्न्छी है ओर बौनसी डरे, कद तो छोय-सा बावक 
भा जातता है, परन्तु करणा जानते हुए अच्छे बुरे का 
शेशव के उपरान्त ही द्वीवा है; आनोचगा! के लिए 
विश्लेषणा मर टदि चादिए और वह उद्धि प्रौद्यस्था में हा 
विकमित द्वीगी €। बिसफुन यरी बाद साहित्य के चूम मे 
भी घटित द्ीवी है । साहित्य की प्रौद्य्या मे ही ब्यनो है 
घन का जम होता नी और संछत वात के 


* आलोचना प्रन्थ इस कबने के समर्थन में प्रमोण दे । जिस 


समय प्रीक भाषा में बढ़ें सुद्धर और प्रौड नाटक लिखे जा 
चुऊे थे तद॒परान्त द। एरिस्टोटल ने 'भ्रातीचना प्न्य लिखे 
ये | पितम हो तीसरी रुताब्री ये लेकर _सातत्री शताब्यी 
तक भर श्ागे भा छीजिक संस्कृत सादित ( 0)889*८/ 
8078#0%5 ॥॥0879६076 ) का प्रीद्ववस्या मानी जय 
सकती हैं । सात राताब्दी के उपशाग्त ही दमें भानन्द- 
वद्ध न के 'ध्वन्यातोक!, मम्मटांगर्य के 'काब्यप्रवाश' और 
विश्वनाय के साहित्य दपश! के दर्शन होते हैं। संकक्षत 
साद्दित्व में भ्रनशर, ध्यनि, बगोक्ति, रस आँद पर जितने 
भी ग्रन्थ लिखे गये हैं, ५ सर एक प्रवार से आलोयना बअन्‍्य 
दी हैं। भामद का 'काव्याश्वार! नामक प्रन्य अलग्रारों 
का परम प्रतिद प्रामाणिक प्रन्य है। भामद क्या समय 
विद्वानों ने ० सन्‌ ४०० भर ६०० तऊ रक़सा है । 
दणा्दे क्र बाब्यादर, उद्धूट का अलझार सार- 
प॒ंप्रद', वामन का कब्यानह्वर सूत्र! भर उसको 'बृत्ति- 
कविश्रिया', झड़ का काम्पात्तद्राए', आनन्दवर्धताचा्य का 
“वन्यानोऊ!, राजरोसर पर “काब्यमीमांस', अभिनव शत 
का “ध्वन्यात्तीक-सोचन?, बुला का 'फमोक्ति औनित!, धंन- 
जग्र का 'दराज्पक', महपाट का 'कान्यप्रकाश” भर विधसय 
ठग "साहित्य दपेणः आदि प्रभ्थ ईसा को सातवों कर 
चौदहवों सदी के मी में है लिसे गये ! इसमे सिंद होस' 
हैं सि आलोचना वा जन्‍म भ्रीद साहस ऊे बाद हो होता हैं । 
अलद्बार और अन्य काव्यात्ों का वियेचन करने बाली 
एए प्रामणिक पुत्तक परण्डिततज 'जगन्नावा का रसगढ्ा- 
घएः है जो फि सन्‌ १६५० ईसा के क्षग्मग जिसों गई 
थी। इसमें पणिइतगज़ ने आतोचया की आचार्यपद्धति 
और सगठन-मगइन पद्धति को प्रदण सिथा है। अन्व्मर 
ने पसगद्मा7ए में सैद्धान्तिक "आलोचना को प्रवामता देते 
हुए आनोचना के ज्यारझूपत्मक पद्धति को ह अपनाया है । 


संग्हा के आलीरक 'रसगढ्रातर! को उस परम्परा दो 


जौसाई १६५२ ] 


भारतीय धालोचना पद्धति और उसडी मति-विधिं रद 





मदक्षित की थी । चावरानी का आलायना प्रणाता हिन्दी 
प्रतनों में वई व्यों तक चतता रद्द । उस प्रसार %ऋा समा 
सोचमा प्राय सपना के दोप दर्शंव थो लेपर हो कतता 
थी । तदुपतानत दिवंद! दूर में स्वथ जावे मद्दाय'रप्रतार 
दिवेदा की हो आावीचाग पद्धति वा प्रदार रद्दा । “सरस्वी! 
के द्वाण उन्दोंने ट्रिन्दी भार वो व्ययरण सम्मते बनाते 
हुए डया पूर्णा। परिमा्जी सिया । तथा 'मन्दरदाई', 
अगुवाई! भादि को शुद्ध काडे सुन्दरण तया प्रभेग प्रदान 
थे । साना सोतारंप्त ने वातिदस हे हु. प्रस्थ का दिनन्‍दा 
में शगाद वाया | उन श्रवाह | प्रावन्‍्ग 
दियेदाजा गे २७ फडाई के सा ॥ 7 यो । यई घगोवना 
पुराऊ (दिला वातिदास थे आयोचग! के साप से श्राद्ध 
&ै। साय पुल में श्राय ता को आ भरपार है । एसक 
यथा! करता वी ने सहूत व 3 मदास 4 | भाव 
भाषा राममस्थोी समायोया भीतर जैसे 'फ्िस्यीय दुग 
अर्त चर्चा , बियर चतितन्चर्चा! और 'वालिशव मा 
जिरंदुशग' । भपवेग्दु और दियदी काल; म॑ श्रातावना हा 
आर्य रखता ये दोष दिसाना ही माना जाता था । दियेदी 
युग मैं पुम्तर! को 'ग्रवोचना पर पुस्तओं जिफ्ो गई'। यह 
श्ये गायतेर युग मं नद्दा हुआ था । 
दिवेदानी के दी जोबन कान में ऋतु उनझे प्रभाव 
से स्वतस्थ मिथ्रम्स्युथ्रों ( श्याम विज्व0 मिल, गएश 
दिद्ारी मिश्र भो( शुदेरदरिदारी मिश्र ) ने राम्नावोचता मं 
गम्मोरता और शाप्ोयता वा पुट देरर उसमे स्तर वो 
ऊँचा पिया । उत्होंन फर्यियों को शवियों झी प्र-छाई, बुराई 
सत्रा भाव ओर भावागव शेयर बाजात हुए उनके 
स्थान के ससयाघ में थाना निशय भी दिशा । बद 
>ज़ाएयण चौंवरी, महग्रेष्माद दियदी और मिप्रउ्स्युत्रो 
चो दृप निरंवत्यस थालोवता के रातर्थक पद सकी हैं । 
उनकी छूतयो में कम्य के अस्डे बुरे या निर्णय दे दिया 
जया है। मिश्बस्यु जनोद! और दिस्दी नयाक्ष' मिथ 
चशुय्रो के प्रतिद्द था चने प्र व हें । मिश्र बच्युथोंने 
विश यो थोच! देय को ऊँचा स्थान देर एर सादिविक 
विदाद यौ जस्त दिया । प्डित पद्म चंद शर्मों न विवबतयु 
के धरे हि ५ ) गा ऊँछ स्थान डिपाते मे निए उन्दनि 





बकद्ारी सतसई पर झरना तुलवात्न के समलाया लिया । 
इन्ही वेद्रता से प्रभात द्वौझर दिन्दा सादल सम्मतन ने 
शर्माता को बारद सो झब का महा ॥३ परारितोग 
दिया, मिश्रतन्युधा के पहिद्त कृत्य उद्मत द्रि्ष न बढ़ा 
विदृत्ता और निपदता हैं साथ तुनतात्मम आताचना- 
प्रणावी वा थानात हुए वविध्व७ गे भ्रोज्ता दर का ऊंचों 
क्र सिद् करन काया अपने क्या €। यदि दम दि्ड। 
आनोषण सादिय के कान सा विगानन पर ता तासत 
वाल मेतउउ धन रे दा उतारा जावसा । इन जल दर 
बाय वा माल-:ु थ्ी( विज तल के ना। से पुद्र(य । 
बाला में बा, भाव, व ॥, छब्द, रंग, श्ण्दार यार 
झंडी शाद गा वरयपा करते हुए बज बन्ल॒या ५ रवि 
टतियं पएर झरद <थित मत थड्ठ [स्ग्मा। कब्य क बाद 
पत्ष 2 रसने या | शानोचको मे मितउ-वुतरा क्र नाव 
सरत्त ऊर |तथ जाएगा । 

मितरउन्तु जल के उपरान्त आवोचत। में रब ममुन्दर 
तथा शुक्र वान श्राथा। इस काल में श्ायावे परिव्त 
यमचद्र शुरु ने जापमी, धर थार तुतधों पर ब्यादबत न5 
आवोचनाईँ लिसा। उक्क कयओं झे रचनाथ! छो सगे! 
विशान, विद्वान, भाग, भाव, रक्ष, बन भार ६९ एड 
द्ठ से सोगवादल की कपीये पर कस कर रृया गया । 
चर के उरद्िश्य शोर बिचारा को सप्रझयार >ून के 
गम्भीर रद का उद्घाटन शुरूत ने पड़ तब्पूते ५९ 
से क्या है। शुरुजो व॑ संदान्तिक आंवोयता सन्‍्जस्था 
मौलिक वियस्‍्य चिलामशि में समहीन हैं। उनदे। ब्यायदा- 
तक आवेधााई भूमग्रद्ा के छा मे विद्रत है। उनछ 
इतिशग मं योन मे अमार तो पहां इतर उग॥ चोोश 
गम्भोर आनावता आय है। जियेशी मे झबय। प्र जे- 
चवाओ था बना दी गई हूँ। ओआगरती सतर्क 
भाग्र के घराजोचना लिदान्ती नो लेकर छा० सणनमुदए 
दास ने 'सादिशवांचना नाम्र की एम उक्ृट पल 
विली। इसव साश्यि के ध्रयरेक थड्ठ पर संदातिक एप से 
प्रकध्त डाना गया ६। 'साहियानोबन! मो दब 
संद्धान्तक आलोचना था प्रसिद्ध अब बद शाह द्‌त 
स्यामुर्द्वामएी ने भी तुवकदार २२ एड जन्ध हज ५ 


रश्ह 


साहित्य-सन्देश 


| माग १४, अछु है 


..9.08#ह0#0 तल तन चतअखक सकजजफफसससउफुक्‍क्‍अअुअलक्‍ ससनक्‍सकससक्‍क्‍इआननसय--: 


अन्देनि मूल गुराईर्चरत को ऋपार लेकर तुत्योदाउकों का 
- आदत दिय है। जिस शक शुकडी निरयृ् वाद के 
विस्द सटे हैं उसे प्रशर श्यमसन्दर्दारज़ों तथ्य उनके 
छिप्य बदस्वालजी निर्गशातद के पत्त में रहे हैं । 
श्यामगुन्दर तथा शुकू अल में हिन्दों में लपोचस- 
सादिय अप्रेजी भाण के आतोचगा साहित्य के सपक्‍च 
ऋगदा था। उस काल में व्यास्यात्म5 ( विवेचन पत्मछ ) 
ओर, विर्ण'त्मक दौनों हा टह वी आजोचनान्मक पुस्तकें 
लिखा गई । एगिडित हृष्णशइईर शुक्र छो केशव को ऋाध्य 
कत्य! गियेश्जी कौ 'पुप्तरी को कज्य घारा! सत्वेद्जी ये 
'ुप्ज। वी कल! और शिलीमुख वी 'सुक्वि समाद! आदि 
चुछटकें कवियों की स्वदायों के बण्य एवं आम्यन्तर स्वष्पों 
का भन्छ परियय दैती हैं। शध्तात्य अलोचमें की दिचाए 
चासयों छी लेबर पछ्शज ने 'विश्वपादित! लिए, जिसमें 
यूरीप्ैय साक्टिय्य के विवस पर. भी अ्रकयश टाचा गया है; 
प्रजमाषा के कवियों को सच परख डा० 'रसाव' दो ६१ 
दत्तम ने छत हिन्दी आनोचता-साहित्य का पँचयाँ 
५ छाल है। इसमें बाई प्रधान आनोचनाएँ श्रोथर४ न्खि जय 
रहा हैं। इस कांत के दो प्रचार के आलोचड हैं--.एक तो 
शुक्र की ध्यास्याश्मक और मस्याइन सम्दस्यी परम्शश 
को कऋागे बदते बादोी--उनमें लोजमदत गो अदा कप 
और सम्यन्पी शाल्यों को 'प्रधिर मात दिया है इस मार्स्मे- 
झाद से प्रभारित प्रयतिऊदी हैं झो शार्िक-सून्यें को अधिक 
महददेव हैं। दान सामविझात शो, शिदद्ानांसेह चोहान, 
अशशवद खा ऋदि दसी प्रशर वो आयेचनाएँ न्चिते 
हैं। आचाय रामचद्र शुक के रिक्त स्‍थान की पूर्ति दाक्टर 
इजारीप्रगार दिवेदों कर रहे । उसव आशोंयनाओं में 
शुध्धाती वी सो हो गम्भीरतों और पारित पाण जाता है। 
शुत्र ने छाटावाय दिशाओं की आदोचना बरो में 
हयाय नहीं हित शा + प्रदेव परिष्रारी गर की जते दाता 
कदिाओं वो हो वे ककिवसूगें सममत थे। धर, तुसमो 
आरि से उनके इतनी शावयिक फिक होगई नी कि छापा 
माई करिकाओों की आवेचश करन ये पद # नते 
बरतने थे । बहद में श॒ुश्रा दा दिल की वो रममते 
मे भूत कर यई है । सगे ?टेपयद्ध बजन मेहमें कद 


कदपन दो मित्तत है। पएतु साथ इसपरएर द्रेपेफेजों 
में प्रचोतत और अवॉदीन दोनों बातों डे पवियों ब्ये बचें 
खर्‌ गर्मित ख्रोकनएँ लिखी हैं। ने दिन्द! के प्रचेन 
ढवियों को भाँति हो नवोत कवियों को सटानुभ[विदर्स यंगौर , 
आलोचना परते हैं । इस समय सं श्री बातू गुनांदगय, 
शामदहिन जिद्ठ, सुवोणु, दा* रामउुमार वर्मा, मायदनों 
नत्ददुसरे वाहगरेरी, क्याल'न सदस, गजञप्रमाद पराग्लेय, 
डा० नयेन्ध तथा सदेद् आदि ऐम दी कानोचऊ हैं जो कि. 
प्रचेयु है रहिए चद्ालु और नवान्ता दे परम प्र 
सके हूँ । 

है गुलयरायर्जी झय 'सिद्ान्त और श्रययन! तथा 
“आब्य के रूए पुस्तवें इत बात खो प्रकट काठ हैं कि 
उन्होंने आगेचना क्षेत्र में यूगीश्ाय थीर भारतीय आचा्यों 
का घना समसय स्ट है । उन्होंव प्राउ'न मिद्दान्तों को 
एक नदान ऋष्लोक में रख कर उनके श्पष्टीयएण का प्रयक्त 
कि है। दायूती में हिन्द] के अमुक्ष प्राचान और न्दौन 
कविशें का आवोचना मिचती है। उद्दोंते इलायच का स्कश 
सौ किझ ई किन्तु भवरत को आ्िक मद्त्ता दी है। यद 
पुम्तक कवियों के स्माश्+दन में सहायक ह्होग्गे । ठा० भगेद 

'बिदार और 'अनुमुति' भा इसे प्रखर का पुस्तक है 

जी कि प्राचन और नवाने त्यां प्रात और भारतौष 
मिद्वान्ये को नेकर लिखी गई हैं। उनभ्र 'राकत एक भ्र्य- 
यत' और 'समित्रानन्दन पन्‍्त” की विशेष स्का है । उन्दाँने 
इन पुस्तकों मं भावपज्ञ और कलारत्ञ दोगे का हो विवत्‌ 
विवेचन किक्ष है। सुमिद्ानन्दन पस्त! में टायावाद के ततमों 
और कल्त ब् अच्छा विश्लेषण हुआ है। आओ शातौ- 
अस्पओं में मनोविश्ञन का भी पुट रहत्त है । 

प्रगतिदाल लेणकों म 'कत्ता जोबन दे लिए! के सिद्धो् 
हो अजान वले डा० ामदिनास जो शर्मा पहुन प्रसिद्ध 
हैं। हिन्दो-सादिय दे केखचें और कवियों को यारा ज मे 
समगीयर विद्वसलम तथ आर्थिक चेतता का चसौटों पर 
कसा ह। नत्री पींथे के आवेयर्कों करे प्रगतिवादी हय्र मैं 
अमोई अश्ाए्वर ई। अनोखों छोर टोग युक्ति, सपलतर्: 
पैन! धूत और फौलदों प्कड के लिए छाप आलोचल 

( रेप पृष्ठ ३५ पर देर ए ) 


न 


प्रभतिवाद ओर उसकी सा्यकता 


श्री गोवद्ध न शर्मा 


, नतिवाद की व्यास्वा--साद्तत के कदुमार प्र० + 
गम्‌+ दिन प्रगति होते है, तिसया अर पूर्ण ये उलट 
रूप से किसी आप रो, गिसी विचार को गति मान ब्य्ना 
है। प्रगत्षि का समिए आर्य गैस! विश्वस हो गझग हैं । 
मेरे वियण से परसिवर्ति” शोते दुए दिल स्वस्य वो ई 
अपति फेंगे, अनन्तर बंद शब्द उस सथुक् द्ोगे /+ 
आमने बदना, विद्यस करना हों श्रणत है । ऐसी उश्य में जा 
साहित्य एावन को दप्रागे बढाने 7 सद्मगक् दो, वह! प्रगत 
शौज साहित्य है । दस इंट्टि स दिचार करेंगे तो तुज्ञसी- 
दाम सबसे बड़े प्रगतिशील लेखक प्रशागत होते दें। 
स्परेन्दु और दिवेदादुम के लखड, मुदयत मंधिलीशत्य 
गुप्त भी प्रगतिवादों कवि है ।! सिन्‍्तु थ्राज के €थाकयिद 
अगत्शिन दमारी इस मान्यता यो अ्रस्कैद्धत कर देंगे। 
ये धभ्य॑ तो उनके मतादसार प्रतिक्ियाव्ादी पेसर सिद्ध 
किये ज सकते हैं श्रत ध्रगत का अप झागे बस्गा 
अवश्य है, परन्तु एक विशेष टव से, एक विशेषदिश' में 
उसकी एड विशे्ट परिभावा द जिमश्थ आयर ू मार्क्स 
का दर्शन, दन्धामऊ भौटिख्वाद य्य मिदान्त । प्रगतिवाद 
को टोड से सशरते के पढदिदे हमें शास्मे दे दर्शन हो 
समझ ले। शवग्यक है, जोर प्रगलाद का आपार 
डितिद्द। टः 

माय दें सुरूयत टोन विरुस्न हैं | गर ते! है इति 
द्वाय को जीतित व्यस्या ( 33६४6 64१०46 4000- 
पा्कराठय ० घै/५४079 ), दूसए भतिएिक्त मूल्य 
शा सिद्धान्त ( एप 607ए ०॑ 5075 ४७४० ) 
और तंसग पेणी बुइ ( 0॥855- जा );। 








$ शियवद्ध--प्रगतिद्ाद को रूय रेल 7? 

* छा> नमेद्र--दिचार और दिवन ९ 

६0. #, #, 7020--%#०्8 परदे 
$# >(0व७0४४७ ?0॥769 7:%९०7१- 


गस्यस्तयाद की व्यारप्रा--<#िद्वास दी घन ब्याख्ण 
में मास सम का उसान शरीर विम्मम के सम्सत्य में 
अउन मत प्रह्ट करता हू। उसी व्याय्या का मूव 
विद्वात या सिंदानत हू कि ऐ.दासिक घटनाओं थे यार 
आविस या मंपीर द्ोल द। अर तझ ईनद्वासग्र उन 
घटनायों वा कारण राजनपतर चाल, या मद दो ही 
बाते थे । गये ग कद्या हि अन्दवाग॥ फ्रलद्वालिस घट 
नाओं के श्लेझ आवाद मे श्रार्थिक शक्तियाँ ही आय 
क्ग्तेहव। 
डताादन के तरीके बद देव रहने दे । जर उन दशा 
ऊँया होती ई उस! के अतुरप राजतीऊ पायन की भा 
दशा होगे है। उन्नीसयां सदर झे आरम्न वी बूरोग्रव 
ओशेगिर बान्ति के करण हम पढने पहन थोहों सफ्द्य 
में, सूतस्स, कम पूँल्ाप्रायरों छो चाहते हें। घर शनें: 
समाज दो वर्ग में त्िमाजित दी गथ (३) पूंछोगादा वर्ग 
या माललऊ (३) सर्वदात बरगे या मतदूर जगत । इन दोनों 
बर्गें के अपसे स्वार्य एक दूफ़े, के विपरीत है। यही यर्ग 
सद्वध ग्र दाजारोउश वर देता है । माक्सदादी इसी यो श्रेणी 
युद फ्ट्ते है और कदते ६ कि सम्पत्ति पर ओर जमीन पर 
जब तक मउयो खा निजी परभिम्रर रहेगा, तय तह सात्ति- 
शाही रापेदा उन मनुष्यों पर अआख्याय तथा श्रायाचार करेंगे 
जो समतिदीन ८ अथवा ऋषद्ढी स्विस पक मात्र 
सम्मति है । नह > 


साथ ही में उनझी मुन्यता हंझछि जो घन अथवा 
सक्रत्ति पूंजोपति एक्न ऋर धाते है, बह भी श्रमिश्य के 
अतिरिक्त थम के फुतम्क्‍्प। बट ध्रन अमियें यो ही 
मिश्ना चादिए था क्योंदि थम हो उलादक है । इस फ्रयर 
संज्ेत में इमने देखा कि म'स्स का दर्शन 'वर्गसंघर), 'इति- 
दाश्व की भोतिश्वादों व्यास्यः और “अतिरिक्त मृत्य' पर “ 
निर्भर है। 


६7 


साहित्य पन्देश 
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माफसयाद की सार्ति बा यमय्यह्ति--मार्सस के 
इस दर्शन से झनुप्रणित सार हू प्रगतिशोेंस सादिल 
पहला समा है । तो पा घुमार्रा कर कद्ा जय सकता 
है कि 'प्रगतिशल ग ८१। सद्य साम्राज्यविरोंदी होता 
है।!+ सांग्रौज्ववाद 7+ 7 जपयाद जी हो एक प्रतति है 
है एसी दशा में सश्रर ६ क्या ग्गेघ है और इस 
प्रकार हम पुन वगछइ4 के सिद्धान्त पर आ पहुँचने हैं । 
इसमें बोई अन्युक्ति नहीं है कि 'प्रगतिदाद वी सपसे बडे 
विशपता यह है कि उसने फ्राव्य म राज्नाति वी स्थापना 
के है 7५ पर "४ यह है वि शाज्य म॑ इन मिद्धाम्तों वो 
आधार मानना वर्लों तक जॉन है? प्रयतेतरी एफ 
विगद प्रसता चाचन मिदान्त को काव्य शरौरी बरा लेने 
वा अद्वम्व गण्टो बसे हैं ।.. वच्ध योगा वा मत है कि 
माप ने अदाय ये एक साचित दठ मे देख अत 
इनका मत सर्याश्त मे सथ रहीं रो सकता । 'मन््य और पशु 
में टीविक भेद है। मनुष्य करा एक इसई के सम में 
प्रतातक अध्ययन गॉक्स ने पर ये थे। मनुष्य सनत् 
घो पशु सनाज भा हरह 07 (१॥६७॥॥*ए॥ ) के छा 
में मात कर हा मार्न्स ने बाटट यार से। नितान्त परात्मऊ 
वियर किया ग। इस शम्गित ? एगेश से स्वतत्र मानव 
चतय श्रयवा मान्वमन का सर्वत्र उपस्ध कर ४ ॥? ऐप 
दा में शा एज निदानों अ्रयवा व्यद्वार रशेन पा 
आपात सद्दिय भा सउसनत और एवड़ी हवा सोगा। 
यदि प्रगतिाआद # विकों के 'लस बोई वतशात! तऊ दे 
तो, कड़ना न होगा, दी तके है जिम्रे आधार पर हमें बे 
पुत्र सोचने छ। मतदूर वर देते हैं । 
क्या आर्य तो दस घ्ात वा है कि अनैके प्रगतिदादा 
अपने जोश और कट्मपन से अनुप्राएत होतर मास्से, 
एगेल्त से भा शाग दद जाते हैं. और अपना दायग बहुत 
_हो गोमित कर लेवे! हैं। जब ब्थे दु्देम राशियों बाय 
+ घोषगरपत्र--प्रगतिशील लेलक सह 
>सििक--गिह्टी को शोर! 
के प्‌» सख्ददुलरे कजपेणै-- नई दाग! दर्ष ६ भर 
१-३ पृष्ठ ७१ । 
है गे रेख[समा--द्रवाझ्न की सोज में 





लौगिस रल और असत्य से सदृर्ष ( मास्संतर्य सिद्धान्तों 
कक बेशनिक भूमिय में ) जय तक काव्य के मूलाणेंरों से 
सम्पर्क और दृ् पारखरित विम्रस नहीं स्दापित कर 
लेटा त्व तक मेरी समक में पन्‍चे प्रगति काव्य पी रचना 
असंभव है ।क और प्रगतियादी अपने प्िचारों में इतने 
सहोण हो गये कि हिन्दी के तरण राष्ट्रीय कवि दिनरर दो 
चोभ से अज्ताकर बहना पद्ा--अ्र्गत शब्द में +- 'नो 
नया श्र्य ठैसा गया है. उसके फ्तावस्थ हल शौर फाड़े 
कविता के सर्वोच्च विषय रिद्ध किये जा रहे हैं और वातावाणः 
ऐसा बनता था रहा है कि जेग्रद की गहरादयों में उतरने 

बाले कवि स्टि उठा हर नहीं पव सझें ? प्रिएद्माल हम 

दस गिपप थो यह छोम्हे हैं 'हैर देखें वि भरायसैशारी 
आउन्चक विस हप से साहिय के लेते हैं । 


काइवेन एक अगरेज वैजक ४ तिसत मक़संवादी 
मिद्दाो वो झ्रायार बना कर श्रम शोर वास्तरीकत/ 
(माय०्य गाते पिला ) राम का एक. 
रामौदा पुग्तक ्खी है और खत्य के उद्धव और विकास 
ब्य विन्तृत किदिचन किटा है। 

काल के सर्मीक्षा सिद्दान्त--काटय्ल समाज 
ओर साहित्य का धनिष्ट सम्बन्ध मातता है । उदय कहना 
हूं दि कान सहय्न में शाआ छार्िक है प्रएप कत्य 
का मूठ धर शाध्य ले फरजा है। पहले पद बाब्य वा 
उपनोग समाज के जाम तने हि ये हो भय । समान में सुख 
खतन्ति और आनंद का अआटुभाव तम प्रकृति से सह्ृ्ष कर 
उस पर शनव समाच कौ विवय स्थापित करन-ये दो है 
कार्य बता हे थे । यर्तमान सत्य मे यह शत नहीं रह गयी 
है हे वात्य धनियों थीर श्चै्णों के दीए प-कर समा से 
जिलिग हो गया है अत ध्यावश्वका इस दांत दो ४ कि 
काव्य पहे दी भाँति पुन गन के बीच सदा हो। 
सावऋझ प्दमे दुसों अड़ अ्रत्िक पर्त है। ऋठ्य भौ 
परस्डे सुखसाशन में योथ देगा शदियेत टक्मे कम की 

के शंचता-- देह चून की भूमि । 

+ दिनवकरा---_सवस्त! की भूमिआऋ । 

| दिमएशॉंदर मर---टिन्दी दाव्व में प्गावेहाद! । 
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प्रगतिवाए और उसकी साथकता 


७ 


,..............................जजततततत++++त+_ै++++3स्‍5+(-_ बाघ" 


ओरणा जगानो चादिए। मंक्सवाद वी स्थायना से ही विश्व 
में वास्तविक मुसझान्ति का शाविर्भातव हो सकता है। 
इसलिए ध्यम्य जो मारक्मद का पत्ता मजबूती रे पक" 
कर उसके प्रसार के लिये प्रय्णराा) होगे चाहिये ।” 

काहवेत के गत में बविषय *ब्यूतावद छूद्म विद्यरा 
की अभिव्यक्ति दात्य वा वास्तविक श्दय नहीं है। उसका 
घास्तविक र््य है 'सामूदिक भात्रों शो ब्यतना! द्वारा सप्तात 

जे गत्वर बनाना ।*+ 
घाब्य समाज हे विकप में "ोग देग बात एे श्र 
बह 'थ्रम! हर किए मनुथ्थ ह। प्रेरि। कला जर 
वौ उल्मा भो प५ दैगे है । 

ख भ्रषार उक्क तब प्रगकड़न शब्यगाओ छत खाज्ग्ेत 
उपकचिलयदा पच्च या चरन उत्त्प प्रदर्शित 
प्रौर श्रन्य सभी ग्राष्यों को येहर सममला है ! 

* बनाम साह्त्मि-ताइवेस को मास्फ्ताओआ 

अनेत मॉस्भत्रदी दिनानें ने किया है। 

४] ला वो प्रएर हा प्रेष्ठ शक्षिशाली साथन मानते 
ई।/। इसेफ-छतेब मपनेर हैं। फॉसीसा लेसक विस्टर 
स्‍्यूगो वी ग्गागा संसार के श्रेष्ठ उप्म्यासम्ररों में वी 
जाती है, उन्होंने अपने एक उप्कस वी भमिका मे लिम्भ 
है कि में दद सपट्रस् से स्वाग्रर काना हू हि मेरे इस 
उपन्यास में 'गणरएड थी प्रया को उदठ्' दे। के लिये प्रत्यत्त 
हा अप्रत्यदृस्म में युद्धियोँ उपर्थित चर गयी हैं ! 2 इस 
मत के झमर्थमें झा मत है पि प्रत्येक सहित्य किश्डीं 
विद्या्सों के प्रचार श्वा वात द्वी ररता है। श्री क्येष भी 
मास हैँ रि वालिशु्स ने माग्व जीवन के गम्भौरतम 
प्रश्नों के ति बे ई सवेश नहीं दिय है ।? + ऐसा जान 
प्दता है कि गुप्त सना ने शिस ब्राह्मणवमनिमोदित्त 

के _... # एंतनगगीश 050858! 

शाह (400] ६६ * 
रे [6080-07 57 6 76679$078 

& ए७जपम्रणछ8--ी/5४४ त8ए५ 0 

0ण्गपेकाफ्रा ह व! की भुमिय्य में 
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स्क्षप्]76 


ब्ययध्थ महिमा प्रतिशत मे थी, उसमे व्यनिदास पूर्ण 
सनन्‍्तुष्ट थे और परोक्ष रूप में उनतो छृतियों में उस व्यवस्था 
का समयेन था। ऐसी दरशा में प्रगतियादी अयने सादिय वा 
प्रचार का साथय बनाता चाहने हें ती आपत्ति की कौनसा 
बात है । 
किन्तु इस तन्‍्य को सर्वसम्भत भें बद्या छा समता 
है। 'वाब्य का रसा विसात और पृतहल से हुआ, धर्म 
और श्रद्धा का गोद म पलयर वह बच हुई, बुद्धि के सुध ने 
स्स प्रीटता दी, था शगर प्रचार उस्रा एस्मात्र डे ज्य 
बच सिशि पा । # नो लीय का एटुम किसा अपार 
सदेद रद्द ऐो। रर्ष जी स्र्णान ग्राणी 
है बयां नह । * रणवीतित ४ नादि किये टिखित 
याम्ा मे दद बेचा नहा रह सक्म । 'हप कवि से आशा 
काते हैं वि पट दमे सबदनशाल बना दे । हम उसम यह 
आणा हग्मिर नहीं रखते तर यह इमें वेदान्वाद सनमा 
दे दा स्माज्वार के तत्व स्ग दे ।.. इन बातों वो हमे 
अन्य पा सकते हैं 3$६ द्रव” तो घोषणा करते हैं कि 
“साहित्य के क्लेन में इस न तो गोग्रबल्स वी सत्ता मानने 
दो तैयार हैं, जो हम से नाजीबाद का समबन विसवाये 
और न रियर स्टेलिए जय हवा जो हमें राप्ययाई से तटस्थ रद 
का पूलने फाष्न नही दे सणता (! इठकी के गारि्यणांश्वा 
मोले कला पा वोई इहेरप द नहीं मान्य । ऐंशी दशा सें 
मास्मेवाद कर प्रचार सादिय वा घन हो या गहीं, उसका 
ओदित्य लिद्ध नहीं ढिय्य जा समता । 
फर दृपाएं मास्पता है हि दोों मप गलगी पर है। 
इस 9श्न पर हम मनोवेश्यनिक रृष्टिकोण स विचार करा 
चाहिये । प्रदार बुद्धिस्ल से राम्पन्ध र॒णात़ा है । विस वस्तु 
श्रयवां भाव को यार बार दोइराना, तऊं से उसझी पुष्टि 
आता प्रचार फ्रे थद्ध --साहिस्य के नदं । साहित्य हृदय 
से सम्नन्धित होटा है। हक॑ यहाँ एफ नहां दो पासे यहाँ 
तो मावणा ही रहिए । दोगों में यहा सुझ्य अन्तर दे। 
“साहित्य को रबसे नते, अचर्द और भद्भुत राक्ति अनुभूति 
+ दिल्वर--/गिक् सो शोर 
+ एशल। १6१--म्र कुछ (07 ए०्काफ 
* दजरोफ्रश्नद श्विरी--- हमारी साटिखिक समस्‍यायें 








रत 
ह] 


है, तिशाद्रे आलोक में पह कर १७, ऋष्ण और आदर 
आय हो वादा है ।- ऐसी दशा में साहित्य जब प्रचार के 
दौड़े क्षमैगा नो निदव सो बेठत। पर प्रचार भी छिते 
रुप में, प्वनि और व्यू# का प्रशावता सेकर दएना चाहिए । 
कक सत्य थे सादिसिछ सूल्याकन में झिस्लो प्रगार वे 
शायनातिन या सामानिक पूर्वाप्तदों से मुक्क रद्श था।+ 
पएरन्‍्स था धारण दस विषय में यटत स्ष्ट है। टयत कहा 
ई हि लेखक व॑ राननीतिऊ दियार दितने दी दिसे दा 
उब्ग ही प्रच्णा दे । स्व माल ने इद्ा ई कि रद 
लेख के सिद्धान्त प्रच्धव बा स आते चॉदिए। फिलु 
नेद है मि गाव के कुद्ध प्रगतिदादी इस भागय में क्धास 
सह! झाते उनके लिए सो शा, और एल्गेबट सी प्रणि 
रन नह्ष हैं। 


प्रगतिवाद दे जिप्यर--हुम देख ही चुडे है झि 
प्रगभगदी सादिश्य का आधार मार्स्वाद है । अत पी 
बाद समाज स्यन्या की मगर, दुुछा व्यास्था े प्रति 
ब्यय, शोपण शौर उतल्योट्न के विज्द कटोद झरने करे 
ग्ररगण, अग्राद्ाण का बिगर बगन, खामस्तवादी तत्वों के 
विस प्रचार, झाप्ठाज्यवादा भावना कै प्रति आकार स्वाभा- 
वि छापा से उमझे विगत एड ये हैं। पल्तु चूँकि यइ 
प्रगतिषाद दिखी में छजपाद थे रहयदाद का वायदाय 
बत्पना कै बिदद्व प्रतिकश के हप में पनत है भते ;समे 
भअदाम, भोदापन, नाश में ऋईइ् थी ऋनाओं में 
हट क छम्म हुआ । एव मे राष्ट्रीय भाउना व छ्ययड 
थे विशन 77 मा इस पर यहां प्रताव पद्म है। रुख 
सभी दैसो दे प्रगातिदादियों का पराास्वल है आ* रात 
कंगा, गए से भर भा दूर है, एालगेग, पादापर्त स्दाजिना 
जैसा प्रशम्ति ॥ भा झोई कमा दस जैन में नहा है। 
विम्तार मय से उदाइरण देश समर नहीं है 


प्रगति मद को अयूर्ियो--प्र/-गर के वियय 
समझने के लिए उसके प्रगरियों पर विचार रर लेगा भाव 





रू दिनारं--रिसवस्के को भृमिक् मैं । 
कं विजयशदुर मक्ञ--हिल्ते अ्रत्त्र मे प्रसझियद | 


साद्ित्व-सन्देश 


[ भाग २४, अश्ु १ 


श्यर ६ । मल हप से हम इसे तिश्र ६ प्रः्तियों को देस् २५ 
मंदते हैं । 


ग् 
() खतन्त्रता का भाव और अन्तरद्वीयता.. उुद 
(२) पतन की पुमर नर] 
(३) समजयादा बपायवाद जौ 
(४) सामविद्ध समस्याओं के प्रीति लागहमता ाा 
(५) काव्य ४ विषय में अति सामान्य घारणा..., के 
(६) औद्िस्ता और ब्यंग मा गयर +;र 
धर्म 4 नौति-- जद 


१-खतस्तता के भादना शनेऊ रूपों में व्यक्त को हू 
जाता रही है) समापद्रारा यगावे गये कन्‍्यनों, लग्यों और | ७ 
मर्यौद। के प्रति को, समडिस परजागादी व्यवस्था से ह 
स्वतस्जा। प्राप्त करते वी श्याउु टता, धर्म के नियमों से मुक्ति, )॥ 
आय छा दासता और संस्कारों से विद्वोइ, राष्ट्रीयभावना केक 


प्रार्वीश मूल्यों के शतन्लदा सभी इसी डक केसर 
प्रआ॑र हैँ । धमं व गति सा ी ग 
प्रगतिआादियों के मत में सका दर) या पर्मोपदिश: 
नाति श धर्म हे उपदेश देंगे के लिए बढ साहित्य 
सतना करने गा बैठता । वो नौति ईश्वर सर दी हुई 
वस्तु मद है और न बद समाज निरफिद ६ । इसलिए प्रगति- 
शाल साहित्य मे श्थियापरा गया ६ ढि नीति का आआर 
समात का झुविश-यतुवरिधा नदी है। समाज की जिस 
प्रैशी का तिस युग मे आवियाय रदा हूं, उसने झयतों सुकि- 
बाआ पर, घने एयार्य और विश्येपायिद्यार पर ध्याव रख 
कर मीति बाय वी रचना की है, उन पाए धर्म मा लेबुल 
छगा दिया १ ऐंआ दशा में कला भी श्रेणी वितेष का दी 
बसु ६!» धर्म के सम्यत्व में फ्ं गया है कि यह जनता 
के रए अड्ेम जस श्याम कग्ता | हलतु यदि यही बात 
गत अदद्रादाब्दा में यूगोप के साहितव के रम्पस्य में फईँ 
ले फ्रितना ययार्य द्वोंगी 4-- टस श्र्तह पर हम एक और 





+ प्रौन्‍ ताजावपसाद सिश्र--साहित्य दी व्तमासपघारोां 

| डिह्दे परा7प्0--#ै१६ ३० ली5 8 
एहही९ ' 

+ सोग्याँ रेता--]ु छत] जरा१६ रह4०६९ 
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युग मे इस रक्त वा विशेध रए्णा अपनों शत्यत्षता का 
दिरोंग पटना हो होगा । 

प्रयतिकादों साहित्य में सत्य भर भावपत्त 
( झब की भाता >-भाव्रा के दृएि से हमे प्रगति 
इंबह मादत्थ मे अनछ आन्त घारणशाग्रा को प्रचसन 
पते ६। रोमास, प्रेम थे हृदय वी वीमज उत्तियों 
पर माना दुद्धाद हां हो जाना अहता दै। 
इन पत्तिथ सो युद्द पदायनवादा दे ख्यशा की मूलक 


प्रत्ति मात है 7 दूत रजमत्ता हैं । प्रगतिवादा यई 
भूत चता ६ हि रगो + श्यंत ओ राज्य ह्यति को किस 


हृ]उद 33 माल कर, था, इनिय्ट की फ्र8568 
वडपत अत ने वप्ट'व दा मोतता में (वतनी पईद्धि की । 
आए पु % एजाल द वार शत के प्रति विद्येद करके 
(गा न बाहर क शर्लाय कग्नेसता, विपक्षता भर उख्पता 
पर झा ्मक सोंदन और समता द्वारा विजय पाझए, पूर्ण 
रस, एण स्वत ज्य, शा ऋन्‍्वय और सनीरन सम | 
ह सजा दक्ष दा । हर, इसे छप्न न नवोन थ्राह्मप्र्मरशा 
पंजा बागर प्रकाशत वीं, उद्यत तमाम यूरीप आय 
ग्राम « एक रघन पुपल दैदा कर दो और अपने युग के 
बनन भय एता बल दी | उसे सप्न मे प्रॉच खति 
जैसे गशत्‌ धरना को पन्‍्ग॑ दिया। इस दृष्ग्योण से स्वथ 
गरक्प सो साथ वहां शोशरिस्ट दाय पता है जो 
जगत घद?ने के सप्र दंघता था--अस्तु 
भव इस उत्य पर दिचरर करेंगे। मार्खावदा विचरक 
है दि मे बिना रावर्पवद्ध विचरवारा अपनाये साह्षिय- 
दा वो उस गत का ग्राप्ति नहां हा सकतीं जो उसके 
किए भ्जापस्ा ८। + छिलु सब्यजैदन को झोँसने के 
दमा प्रणतिरद में हो है, यह ग्दयूर्ण पाप सर्दया छसत्य 
है, यह जिसी को पतः नहीं । 'वाज्य को आत्मा घनि द्वारा 
अमिट्यरि ही! है, डौर यह चनि प्रगतिदाद के विसी 
भी चक़ में गई है, परत उन दा रभाविक्न सत्य उससे 
छान नहीं ए सकप ।' ऋय ध्धे अप्या का हों तक ब्रश्न 


&दरेदागए--प्पपरा से सोड में; 
3 दि 03-707७ छाते ६४6 0९०६ 


साहित्य सन्देश 


[ भाग १४, झड़ १ 


है बह किसी पुरानी मान्यता थो नहीं मानता । 
पबिभावेनाइमापरेब व्यक्त सचारिशा तथा 
रसताम्ति रपादि स्थायाभाव झषेा्ाम एा 
--स्ाह्वित् दपण 
इस मन्तेव्य को प्रगतिवादों काज्यप्ररोता महत्व नहा 
देता। प्रावौदता को अवत या आमसाए कर रूढि या 
फरज्पड में सम्मिलित होने वाले मन्तज्य या सिद्धान्त उस्चे 
स्वीकृत नहीं । दिस्सन्रेंद्र अभिनद दा तिद्वान्त मनोविज्ञन 
सम्मठ है. पौर रसातुभूति का सर्वेत्तत मार्ष बालों है। 
पदी सर्वोत्तम समझा जाते वला भापतीय मत है. किन्तु 
प्रगतिवाद्दी भभिगवगु या आनन्दवद्वन को किसी बर्गं 
विशेष का अटतिनिदि मान कर उनकी सीयत पर है। अआनो 
चना दो केंदी घना देगा ह । जो सेवा अनुचित बात 
होगी । ऐसो दरय म॑ प्रयतियादियों को कम्प न द्योउर, 
विरेक से काम लेना आदिये । यही कइरुपन उमके साहिय 
के अ्यायित्र के निए उत्तरदाता है । 
दाव्य का क्ह्प्रज्ष-शेलों और फर्क दि के..." 
प्रयविवाद के उच्ध ओर विपक्ष दोनों 20 दिदुत कुछ कहा 
जा सा है। जहाँ प्रगतियाद टी 'झा लोक साहिल के हय 
| व शसर के मनोरम दर्रान काये, काब की ढांरा ते 
कता प्रवाइ को मुक्त किया बहा हुये टुबे, इलू के बये 
पूजेपति' जैसी पाक््यों को छवेता है कर सम्मान दिया 
ई अयवा प्रगातिदर के नाम पर जो ठुछ्ठ भा व्खि इत्ता 
गया, बे सा प्रयतिवाद फे लेउुत्न में छिप सा गयाँ, चाइ 
बह बूड्ां फर्क हां वय्य न हो | 
उप्ततहारर--समाजवाद दर स्वाप के लिए प्रगतिवाद 
दे अर्होँ उदोग हैं बह्ों उसमे नेकमौरति सी प्रशा्षा 
करने पद्ैगा । किन्तु एक मात्र समाजवाद की भाघना 
के उद्घोष के सिए दाब्य के हपों, सक्त्णों को उपेत्ता 
करना उसे चारनी आत्मा से भैथक कएना है जो अनुचित 
है । प्रगतिवाद उदाए दृष्टि हे भा वो भा को पूर्ति करता 
है, यही उस शक्ति है, यही रपके सार्यस्ता है। “ 


+ शिवस्ख--प्रगतिवाद के झपरेसा । 
# दृजारीप्रए'< द्िवेदी --दप रो ग्रादिग्क समता 





चित 





शय 


3 सापना की दृष्ि से 


० हर # 

हिन्दी साहिय पर अंग्रेजी का बाएत फई 

ओ्रो० मोहबल्लाल एम० ए०, सादित्वस्त्न * 

व्‌ ]ए९ ॥00 709 प्राएडशी ऐए 7 9९6070... प्रगार बालेगों और पिद्व नि चाम 
एकला0 ता प्रा वातातते ॥7५/ (र्जाएग)... हिन्‍्दी चाहित्य भपने प्रगति पन्‍्य हथा । दस! 


साहित्य वी मदाप्राण चेतना युग के आप्रेग और 
प्रभाव वो अपनी गति मे लत्र बर लेती ६। पाया 
सभ्यता और सस्ट्टति के सस्पर्श सधात सै राष्ट्र के क्ीवन 
में जिस आरउुनिक चेणा का जागरण हुआ बंद दिन्दी 
साटिय के *। ।प मं एफ नयीन युग का सुत़ग़त था। 
चैतना ४ इस नद्रोदित स्पन्यय हे हमारे जदन के ग्रव्थ 
युगान नो+िसल्यी को उनौता दो विसके फाप्वस्प सद्दित्व 
का छाटिंगाए्‌ रीति उ्म्राएँ अपनी छड़ाँ मे दिल उठा। 
सामात्रित सारह 5 क्षेत्रों में इस चेतना ने नयीन सुधारों 
के जिए बापती आशंतां प्र वी जिसी ध्रियक्ति 
प्रग्मनममात्र, श्रा्य समाज भादि स॒ुवाखादी सस्थाओं का 
अ्तिण ने हुई। राजनातिक च्त्र में इसने राष्ट्रीय जागएण 
का नवीस्मेप पाया--मँमेख को रथापना में इसो ने कात 
कम में श्राप रोलीं । साहित्य के क्षेत्र में थुग या इन 
संघठनतारी शक्तियों का प्रभाव संसार एक महान्‌ साथना 
के हप म॑ प्ररृद हुआ । इस साथना वी मूल प्रेरक चे'ना 
अप्रेजी साहिय है--दस सघटनकारी शक्लियों के अत्स 
अथया पारवो वो छूती हुई यह चेतना हमारे सादित् में 
ओर उसके परियेशों में लद्दरा उठी । 

१६ बॉ शताब्दी के प्रारम्भ म॑ हो अ्रप्नेजी साहित्य 
दया प्रभाव संखार हिन्दी प्रदण बरने लगी थी। ४ मई 
श्थ०० को वेलेजलौ ने पोट विवियम कॉलेज की स्थापना 
को थी। गिन ग्राइस्ट की अध्यक्षता में कम्मनी सरकार ने 
सिविसिक्नों वो हिन्दुस्तानी सिखाने के लिए पाठ्य प्रुम्तके 
तैयार कराने की व्यवस्था को | यशपि गिल कराइस्ट की 
उदूँ फारसी समर्थन नीति के कारण द्विन्दी को आवश्यक 
प्रोत्माइन नहीं मित्त सफा, मिन्तु दिनदी की गति उसमे 
रुकी नहीं। उच्च शिक्षा के लिए जैसे जैसे नए कॉलेज 
सुलने लगे, हिन्दी शिक्षण की व्यवस्था होने लगो । इस 


सिनसिते में पाशश्य विद्ानों ढक त्तोय साहित्य वा 
अनुशी तन भी प्रशसताय है । सरहत सादिय के अ्र'य्यन 
के पराम्यन्प पावाट विदानों वा ध्यान दस देश ४ साहिय 
और रास्ट्रति की झरोर श्राइश हुपा। उन७ सा एव पेंस 
में उन्हें हिन्दी का शोर भी आतर्दित स्थरिा । पिनयाद, 
प्रियरसत, द्वात-, झौरत, विएाभ, थीईी हरे प्रतेर 
चाश्यल वे पिदानों ने हिन्द! मे लग पद और दिन्ता सपा 
बे जिए तोगों को प्रेरणा दो । पाश्च व्य जियाता के परत 
रिक्त मिशनरियों के कर्म पार बे कार्य ने भी परोक्ष रूप 
से दिन्दा 7 विकात में सद्ायता णहुचाई । बाइविन के 
अनुबाद के असिरिक्त अठक विययों पर्र उन्होंब छादां 
छोटी पुम्तके लिरसी । पस्मनों सरबार ने भी दे"प जनता 
में शिक्षा प्रचार वे ल्षिए 03॥0704 ५९७७ 9+706५ 
4 हलक (87 ), 8765 8-०) ऊन्‍्त॑र 
80266 ( 835 ) प्रादि सोसाइटाव जी स्थापना 
का निनश श्रश्यत्षता में अप्रेज) क साथ साथ देशी भाषाओं 
के अध्ययन कट भी व्यवस्था हुई ।टगी सम। मुदरण क्या 
का प्रचार हुआ जिसमे पत्रगार ०7 को प्रोस्सइन दिना । 
हिन्दी मे सदते पहल डदस्तप्रात्त॑णढड ( १८७२६ ) का प्रका- 
शन हुआ फिर दो कितने ही पश्र जैत बगदूत, प्रजा, 
मित्र, सधाकर, द्विग्ठुम्तात, भारत मित्र, ब्राष्मग, भारतस्त्‌ 
आदि निरलने लगे। इन पाणों से हो हुआ अग्रेजा 
साहिस्य का प्रभाव हमारे साद्दित्य एः आया । 

विकास छो प्रथम अवस्णा को पार करन के बाद 
अग्रेजो साहित्य के अययन ने हिन्दी सेखमें वो इस बात 
का प्रेरणा दी हि वे शॉग्त साहिय के 'रक्ष? को अपनी 
भाषा में प्रस्तुत करें । आरम्भ में यह प्रयत्न अनुवाद कार्य 
तक सोमित रहा | बाद मे हिन्दी दे गाव जरत्‌ में इसरो" 
विस्तार आाया। भोघर बाठक भोज्टजिय झने हिन्ती जनतः 


व 


सम 
युग मत ही ए“यए 
दिलज्मन रख चुड धघ। उन हुसन्लदाभों यांदी 
! ( लिश्यवा। ) प्र ऊरइ ग्राम ( ]65९::६८१ 
अत486 ) न दिन्दा के भया-काक । हो भाष प्रेरणा दा । 
मे ले एलजी का रुपानतर वियारतिकक न प्र्युत दिया। 
रताकर न पीफ ह कपिता का समावृस्न'दूग (५3०89 
(८0 (797088 ) 5 नाम ते झतुवाद ज्या। शव 
छातरिं बन स्वर, बायएन, स्पॉट, शायर चा, से, रास्य 
पिआ याद ॥ सफर रचनाएं हिल्‍दी में थभाद । अर से 
एव ) हऊ अतुक ण पर ता हा में भी शोक गातिया को 
परम्परा मा चत॒ पढ़ा । दृए्चद्र झे यु पर क्रावर पाठ 
४, श्र पर पाठ का रुल्ु प९ ऋद्यावरप्रसाद्‌ दिवदां न, 
जे नर-ण मिश्र का सत्य पर हीझीत ने शाय गातिण 


साहित्व-सन्देश 


[ भाग १४, श्ढ १ 





इन दानों में मे अर्थ ज्ञ ले लोते। 

हिन्दी क अपेदा उन्हें प्रेमपुत कौजे॥ 
ड्िबंदाओं का नतूत मिलने पर यग्रेजा साहल की 
रजत वैस पूवत हिन्दां में उररने लगों। थोरे के एक 
दाप सम्स्े के पर्मात्‌, दिम्दा कब्य थे भाव पक्त और 
का फत्त म॑ ए६ युगान्तर-सा उप्त्यित दवा जया । इस 
बुगत, में सबसे गदर थे र सम व्यापक प्रभाव रोमां 
टिक कवियों का हैं । बचुसव५, शेर, झो स, बागएन 
था. 7विया की वियाए वादा ने आरम्त स हा दिद्दी 
स्रिे डो प्रभावित कया ६ । छबेदी युग की इतिगताम 
कता रे पिदद है थे कब| मे ना प्रतिनिया हुई उते इस 
रामा 7 कायओं का ताल भावातुभू त से प्ररणा मित्ता। 





३४ 


प्र 


शी बहा तन सबुभात संगत का वहा खर जहए ब्यक्व 
बा बढ़ा ध्ाम्रह जनय्यध्या वा बंद शट-तप्र | इसक 
जल एप्रच। रिक के. दम आत्य शोलर्टेक्रो 
भा हिल्दा मं यनाट ग्या. सं--शोत़ गत (2885) 
चघलुईशार ( 9 7768 ). सम्योबन गन ( 006 ), 
52006 (व्यंग्य गत )। पराय ( 0870०09 ) का 
अनन भा अप्नतां सु ले हमारे यहाँ आंत । लाला 
माया व गयण ल्येच्लप्रणाई पारद्य वामतापसाद 
गुए भाद न चर गोत ( 3390५ ) भी लिव्रे सय 
सयाण व्य रत आर द्वगत द्सतो न अभिरन 
गातजिते। प्रा३ » चद्गुपत मे ए+ शबवन्त 
ऋऋवा फरमान गाव वा रचनों का । 

काल एव के संत री । हटाने पर झो आग्र्या 
अमाव रपट फरस छत द्ोका ह. सत्रम पहल तो हुए ये 
कविता वो मु + मत] पाया प्रसाद [वा मे अनु 
ध्रगान ( [रै0,008 ५ ण्यकबा नस उम्मुक्त माय 
रचना वा अनन त दे द। था चच गग्न ये आर सख्त में 
इस प्रसर श कातण गाना सती हैं ता हिटा 
कविता # लुक कं जेट बयता में साजवड़ी रहे * लोचन 
असाद पाग थे गरार शामा शद बावया ने अंनप्रासात 
आब [या समा क बाहर व रखे। उिल्तु इस उ्शाम 
ययाव परयतन लाने वी जय [लाता पन्‍्त अदि वो ६ । 
मखल ( [7९४ ४९४४६ ) वा उइने प्रयोग सिवा । 
प्रदादझ त+द्दी दाँछद थो गत हू । निराला का 
घाएगा सपा ६-- उ्ध श॒क्त रातां हैं. बद्दे बायन न 
रहने, न मनुष्य मे न फपिता म। “सह मुक छूट मे एक 
जरमा 6 एग रज्प ह ॥] श्रप्न ता कविता के तुलना 
में रष्टा८प थे साए -- 

बिल्‍न यन बहस थी |; 

सोती वी गठाग भर 

हनद छात्र मप्र थणत यानड तनु ताणो 

जुड़ी या यही 

हग बे किए शा ले पत्नात ने! 

ये प्‌ का सिखा रूदगतु छत ये द्रावन्‍्त रद्मा दे, 
अया« वि | छत शत है । छवि न क 

हक 


साहित्य सन्देश 


ञ..__-ी नो ननननयनननन33तसतस सदघभ--+- बनी 3 द दघ ता 


[ भाग (४, चहट $ 


इस अनुठैपन न मांग में भा आपूर्व लतणिक्तत और 
ध्ययामस्ता सहेत दा हैं। वावता के लगा में कव कस 
क रुग और संत + नाद वा भर देना चादता हैं। पाक 
मे सिमट उुद्दी यो कला स्नह स्वप्न मप्त कमा कोमल तनु 
तग्खा के रूप में एक झ्राउ4> सिन्न बने चाता हैं। चना 
कप का ( 7,0४078] छाए ) मा यह आउपण 
आउनऊ वाज्य क| न विशज्ता हैं । कला के।विए 
प्रयुक्त थ्यक दशपण एक ।वशेय व्यवना यो किए हुए हैं 
भा का इस चित्रमय व्यलता के आतारक्त यप्न ता मुद्दा 
वरे मा हिट मे रुपराताग्त दाने रंग, तैसे भम् ढृदय 
( 870580 पघ८87॥ ), खग य प्रगाश ( [0ए06 
] 4७६ ) नया पन्ना उले इतिहस (70 धधाश & 
पए७ )९% ) झुवण दा बाल ( 50]065 5428 ) 
इस प्रभाव के साथ दा वार के शब्द और शए-- 
१० ?थ व्यवक शन ( 00070370फ०0० ) 
ज॑से रपादन, घू मल, गुनगुन तवान 
लो छन छत छत चूत 
छन, छन छन.. छव छत 
झुमऊ गुरतिया दरता सन। 
२--चितमय शशिपए--छणव औस हर्मिंन, 


अड्ढे वासाक सृहक्ष पते 

जश > है 

शत शत पेंजो झासत स्फीन फृखार भरइर ॥। 

कायनइ रा माहदां न अत मे मा वोरर्ण 
( 4 ०० 030॥00 ), गा वियय ६ एब्नय 
धहड है ॥ छ0८6 ) 'चन्यवब्य ना ( 0707% 
६09790९७ ) 'आाद अवद्ार अपना दिए। इस प्रशाए 
अम्म 7 झविता की रोमाटक धारा ने हिन्दी कवता की 
आन्तरकझ छोर वाद्य ॥। पढ्ां वो अभवात प्रभोशित 
ब््ग्द्दि 

रोम्मतप प्रद्चत्त व मर हुग्क दिदा कबता पर दूसग 
प्रभाद माक्‍्सवाट वा &॥ "प्र साहिय के थ"र्ववाद 
( ॥ (5 हए ) न नप्र व काजर छिदा न भूमरशा 

प्फाटा ॥दा 4घा बस्ता नैजलैसझार 
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जीवन में उम्र रुप धार्य करने लगा, परसेन्‍्नैस प्रावन 
विश्वार्सों में प्रतिष्ठित हमारे भाव और कत्पना के सूत टिलन 
खगे | पस्त के शब्दों में “काव्य कौ स्फा जाइत बान्सा 
जौदन को कठोर थरायश्वकता के उस लगने रुप से सन्‍म 
गई”। अतए्य बविता की जड़ा वी अपना पोषण सामग्री 
धारण करने के लिए उस कठोर परती का श्ाश्रय 
लेना पट्टा । 

कडवैव मे आानी पुस्तरु ]0507 श्वयाते 8९१९ 
]0५ मे कज्य वे जो नवान सिद्धान्त एयर सिए, डससे 
द्वि्दो फरिता के एड नय'त वर्ग मे आषना यों । सचेय 
मे वे सिद्वान्त ई--+ 

“जऊांब्य का मूव आधार शार्थिक हूं। वह इन्दों 
त्मक भीतिक्याद पर शर्पधत है । 

२-मत्य 'मामू हफ भाव ( 80660768 
]270॥0॥ ) की व्मज़ता है। सामूद्िक भाव ह्वी ससाज 
को गनिशौन रखते हैं। 


(पृष्ठ २४ + शेषपारा ) 

जगत्‌ में परन प्रसिद्द हैं। न्यायायाश दी भांति आपेचता 
के आसन पर बैठ कर जय आप झरना वितयात्मक निगेय 
देते हें तो फिसी | साय मई रू रिया त नहीं वरते। आयके 
व्यक्ष बढ्ढां वह्दी बहुल तासे हो जाते दूँ। खीद्, पन्‍्त, 
असाद आदि की भी भूलों और श्रुटियों को निम्मल वर 
आपने साहदेत्य जगत वी आँखों के साजने रख दिया है। 
आपके प्रमतिशांत आतोचतामक निय््पों क्व राइनन 
'सर्ूति और साहित्य” के नाम स्ले प्रश्नशित है, जिसमें 
हिन्दी के छाणवाद्म और प्रगतियादी थरुग का तथ्याूर्ण 
पियेचत सास्कृति, राम्यता, संशय और युग प्रतत्ति यो लेरर 
किया गया हैं । 

डा० नगेद्ध वी आवोचना व्य आधार मनोविज्ञान है 
उनके आनोचनायक निबन्ध हिन्दा छा उच्च कोटि का 
झासक पत्रिशओं मे प्रशशिट होते रहते हैं। 


हिन्हा सादििध्य पर अ्रप्रेजी का प्रभाव 


....ब...-+.>-त.-+7..4+ि77.0३7ौ.+7+््न्‍मत_न्‍ेतननीन---औवनतीा सीना: ."---:इक्‍'' “5 
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५. हपकात्य समान के विशस में योग देन बाता सावन 
है। बइ श्रम मे लिए ब्याक् सो प्रेरप देय है, और उसडे 
श्रम वो इन्य भा करता है । 

इन रुद्यान्तों का प्रदश दर तन पर बाज ऊन प्रेरणप 
सोने और रूप के लोक से पृथ्य! फर उत्तर छू । तदनुरुप 
फब्य विषय में भी परिवत्न हुए। शाजियं भ्रामदा, 
नाश का मुक्त, प्राचम जढ़ सस्यरा का रियेव, सामविक्े 
समस्याओं के प्रति छागरुप॥, बौ,दकता और ब्यग्य, पदैश- 
प्रेम भर श्रन्तराष्ट्रीया] का भायना कयज्य £ तत हुए। 
एन्त, दिसयर, नरेख्र, भाग्य ४५, बर्मा, आए, एण,- 
राघय, केदहनाथ स्प्रया ते, राम उलाप एम दि उरथियों 
की बाणा में इस नद्नन चाय के रबी छो सुन था सब्त्य 
हद ॥ पन्‍्त झौर नरेद्ध में ॥7 शर पर प्रद्रशौण कि रण 


है और उसता सूत करण ऊुपे 7 अर मे बंश हु पह 


अ्रद्ामावन। है जो भौतर । परे बयाम न यारा जड़ों 
का पोषण पाता है। ( अगन अद् में समाप्त ) 


् 


श्री शान्तिप्रिय खिविद्वीजी 'साहित्य' और 'सशरिणी? के 
उपरान्त सामरिक? में बहुत छुछ चिस्तनर्शल बन कर 
आये हैं। दो तीप द'यें को तुलनामर रूप में समभाना 
दिवेदी रो थन्द्ी कद जानी हैं । 
श्री विश्वम्मर 'मानव” के आलो चनात्मऊ निरन्‍्ध उनके 
गम्भीर अययत के परिचायक हैं। परत, बन, प्रसाद, 
मद्दादेरी वर्मा आदे पर उनकी आलोयगाएँ समय समय 
पर प्नों में प्रस़शित्र होती रहती हैं। उनकी, 'खरी बोली 
मौरव भर! तया 'मदादेवा को रहस्य सपना! पुस्तसं 
ने हिन्दी साहिध के विययादियों का प्रा पथ प्रर्शन किया 
है। इसी प्रकार डा5 लक्ष्मातागर वारंत्र, सजेद्रसिद गोड, 
सुधीर, रामरतत सदवागर, धर्मवीर्‌ भारती, डा० देवगज 
आदि आनोचह हिन्दा का रेदा उतुत्य रूप मे णर रहे हैं । 
परन्तु खेस बढ़ जाने के कारण हम उनके विषय में यहाँ 
बुद्ध ल्खिने में असम हैं। 


हे 
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तमिल में आलोचना साहित्य 
श्री गो> जानफौरास निरची 


हिल मापा एक अति प्रानोन मात्रा हे। आलोचड 
छल भर कप नहीं लगा प्रवे हें कि इस भाषा का 
झन्‍्म बब छा दसमें काई रून्देद न फिददसास 
सबड प॑ ५हए ह इस भणा में अद्धा सर्चक्ष्य के और 
दा«। पप्राप्त। वास हुआ दा ॥ टमल भाषा का ब्योकरण 
रत का <त झा रवनगाग्रन पाणनि रे भी एक हार 
ब4 व मात छाप है। इससे अनुमान कर सकत हैं कि 
इससे पूद दो ताम४ में वई प्रन्थ रच जा चुऊ द्वोते। 
हटाना नादिय «| दी भाग में विभातत कर से 
इ--प्रायत से ते शोर श्राउनक सहित्य। प्राचान 
साल के भी दा भाग हो सक्‍्ते हैं--(१) सह्द कालान 
राग्त्य (२) पहुवान के पवद्‌ के छाज़ बा साहतल। सह 
उन सा्र पक सह्तझा वा कदव थे [नर बड़-बड़े दिदान 
शादत्य होते थे; ये सह राजाभय पात्र सा 4 की उन्नति 
ये लिए कान परत व। तमल दर में इस प्रकार दे तोन 
सह घ। इनम प्रथम दो शद्वा के बादे मे आई भो वाद 
विलइ चल रद ह 6 इनेद्य कने क्यों था और थे कस 
स्थान पर य। 'ण३ तक इस सम्बंध म॑ निर्णय नहों हो 
राख पर भाई ना ब्ाण्य ज्ञान होटा हू कि इंसास 
लगतग ४००५ ब4 यूत्र प्रये मद्द सर स्थाय * ब्यटि“न 
बनुनि शामत राज न का थी। लगभग ४४६ सादद्त्य 
का हुए» सदस्य थ। द्वाय सह का कांच इंया पूरई 
५००५ ह| लार ३० पू« १२०० तक सागर जाए ६। 
देगा बादय लत) माया बा व्यासरण ' धालग्राप्यम थी 
रप्ा7६। इण० ६ 2६४०० स॑ इस बाद २४० तक 
अन्तिम हे वा शान शा! । इन रनें सो म कई विद थ 
डिन्दा तमेत सादि 4 5२ दि दे लए काप रस्थि था । 
इगढ़ पथात राव य बेटय या वा बल, चा सी 4 
बा था हाह रहागाब कब रण“ वर रस्हव 
बाप पता सम्क्‍म और सुस धत्त वियाप का प्रभय 
| अर किपिन्नश्मव झा मे पठा यो सता 


मे क॑म्रात एयकाल आरम्भ होता है जर स्वि तमिल सालिय 
पर्‌ अग्रगी का प्रभ'व पडा । रस काले में भा तमिलभाषा 
का प्याप उसति हुईं । 

ब'सवी राताच्दा में अन्य मजाओं को तरद त्तामन में 
भा नया विवास हुआ । पांद्ात्य भावों से भरे हुए साहित्व- 
सरल गद्य और दथ के रूप में>-को रचना हुई । इसी सप्य 
पाश्वात्य ढंग पर गालोवना भी लिखो गयी। साहित्य की 
आनोचना कान त्मित साहित्यब्यरा के रिए नयी बात नहीं 
थ। । शारमभ में जब बड़े-बढ़े कात्य लिसे यय थे तब उन्हें 
वलरूर आानान्दत हाते थे और उनको प्रशंसा बरते ये। 
प्रशासा भी एक प्रगार को आलोचना हो थी, उनके लिए 
समी दर बढ़े ये और समी प्रश्न श्रेष्न थे । पर इस अकार 
का प्रशसत्मक आनोचना के कोई शाम्राय कारण नहीं 
रहते ये । 'तोलकामि"्म शा्द आई में भो छुरद रस, 
अलकार तथा अन्य बाध्य लज्णों पर विवेचन बिवा गया। 
बहीं से समालीचना का सूत्र त॑ बच्चा डा सकता है । इनफे 
आतारक् कवि | और काव्य के बे में कद यक्ृवा भा 
प्राच'द फाल से चला आई हें। ते मारे रवि के 
बोरे में 'ढब््रत परतवन कय। ( सब अ पक ।श्ा 
प्राप्त न्याक्त ऊबन है ) 'कपर्न दस्त उयर करने ( के य्ता में 
कबन प्रेठ दै ) डदन धो ६ कट त्तरियुम कब एछुन ( केबन 
दो गौराता भा करिशा करता थी) “दशिमंत पुलकर 
कोउुम नाथनार्विनियार ( नशिनाईिनियर थो वन लोग 
राग कुचा आसन देते ये । बयया व, परुल॑न्दा! (एड 
प्रगार वा चौणद जैंस! पर रबता करों में निपुण भा 
पुद्रतादी नाम्ऊ कब ) बह त्तु बैठ एनुक”ले _उत्ती 
इुप्ल (तिरद गन (तमन बेद ) वा ए'फ्क दाह 
डाई अपस:द था कि इन दो पाक््यों छा घाझव प्रश 
में था “का है। हुए भ्र्ाय से ऊर वो सूकत में बहा 
गण ६ ६ एक राइ मे छद बना कर मानो स'नों समों वो 
व्छम गए दिगा ग। शा ) दस प्रझर थी यई खुक्रियाँ 
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तमिल में धाम्नोचना साहित्य 


ड््ज 





मिलती हैं जो कि एक प्रकार को आलोचना हो हैं । 
यद्यपि तम्रिल साद्दित्य उन्नत दशा पर या फिर भी उस 
विश्सशाल ब्लाये रखने के विए और उसमें नकेन विषयों 
को भर कर उसे और सरद्ध करने के लिए नवीन ढग को 
आलोचना की अ्रवश्यकता बहुत फ्यान्‌ प्रतीत हुई। 
आाचोन कान में जय साहित्य पद्य के रप में रखा गया था 
तब शब्दाक भावार्थ लिफना, छुन्द सम अ्रलझर को चर्चा 
करना, अलकेयाएँ धनना और ऊल्यान्य विशेष और गृ३ 
मतों पर ॥रमण दालना दो श्रालोबना का मुख्य रुपए था। 
इस अकार के मम करने बलों में 'हजीररय', 'इलम/्रएर/, 
भपरिमेललगेर', 'पेरशिरियर?, 'शेनावरेकर', 'नचिना्किनियर 
शठियाय मज़र', 'कलक्चार! थादि के काम उल्तसनोय 
है। इन लागों क सह्ित्य सेवा तो उत्तम था। लब्नि 
जैसे ऊपर बवाया ग्या वां, इन लोगों ने वैया वब्य के 
माध रुप फू प्िचार किक (जैसे छन्द, रस, अतदार 
राच्दा4 श्ारि ) पस्तु दात्य के श्रावरिक पत्र॒ पर प्रकाश 
डालन का प्रयास नहा किए । 
वर्तमान आए में अग्रेजा के प्रभाव से आन व्यक्तियों 
'मे साहित्य का ध्रातोचना का है। इन्होंने प्रावोचना पे 
एक शास्र दौर कता मात हैं। प्रकृत्ति निक्षण और 
ग्वानुभव का >विवद्ध रूप ही सहिय कहलाता हैं। जय 
इन झतुभक को बढ़ा चतुराई स शत्दों और बायओों द्वारा 
कवि प्रकट बरढा है तभा उसमें बता उस होना है। 
संद्धान्टिक रूप से उसका विश्लेषण करके पाठता को आनद 
प्राप्त द्रशाना थानोचना का कह्म है| इस जार को आलो 
चना शक्ति क्‍्वत मात अध्ययन से नहां श्राता ! टसके लिए 
आनोचका ,में वल्पनाशक्ते और निर्माणराततिं का होना 
आवृद्च २९ । तभी आलोचक यह जान सकता है कि काव्य 
झऔ शैला कैसी ६, कवि वो कौनसा ऐन! श्रेस्णा मिली जिस 
से ठसन इसका निर्माण विया, कोनसे वातावरहा में रह ऊर 
उसने यह रचा का, कवि ने अपने उद्देश्य का अतिपादन 
हैसे पिया शरादि आदि । तमिल के महयकव्य कररामा 
यम, 'शित्पतिकारमा, 'जावकचिस्तामशा” श्रादि के 
दिए यदि बिल्तृत आनोयना नहा लिखो गयो टै फिर भी 
दो टन विदाना मे इस दिशा में अशंसनीय काम रिया है। 


तमिल याहिव दा दुर्भाग्य हैं कि कई कवियों के नाम शीर 
ग्रश्यों को क्ेदकर अन्त कोई विपरण ( कवि का समय, 
लोवन चरित वातावरश्ध स्म्मन्‍्भो बसें) नहीं प्रात्त दति 
जिनकी सहायता ये धातोनना का जा सरे। मिल भिन्न 
दालों म रहने वाला को सपरावीन प्रमारात करने था विचित 
और व्यय प्रदक्ष भी दुआ है । सादित्य के क्रमिझ, सदी, 
और पूर्ण विशस के बारे मं जानने के लिए कोई झापन 
नहीं मिन रहा है । जय बुद्ध इतिशासमरों मे शासकों के. 
सस्पन्य में जानो के लिए शिव्वालेखों शोर अन्धों को 
सद्यायता भी तब श्रोरें विवए्ण प्राप्त ए। इस "दार के 
अनुसन्पान करो बातों ने जो ऐेस लिसे वे 'चतमिलः 
मानक पति में प्रकाशित हुए। इसमें से भ्रधिर्तर लेस 
अग्रेश मं लिसे गय । ध्स़े प्रधाव्‌मी अनकों विड़ानों ने णो 
श्रमेजी और तम्लिल पर समराय रुप से शश्िक्रर रस्ते थे, 
अग्नेती मं शव भानावता लिसते थे। श्रप्नेता में भानोचना 
लियन के तोन झारण बताये जाते हैं। एक तो अंग्रेजों जाने 
हुए लोग भा सरतता रो समभा सकते थे, दूसरा पाश्चात्य 
ढगे स अग्रेता भ आत्रोचना लिखता तमरित में लिसने की 
अपेक्षा सटव सममा जाता था और तीसरा उन आो- 
चनाआ को व्यायक चेत्र देना भेयत्तर समझा जाता था । 
श्रेग्नेती के आलोचना भ्न्‍्थों म॑ स्वर्गाथ व० चें० 
सुन्रमणय अस्यर का रामायण पर आलोचना सर्यभ्रेष्ठ 
है ! उन्हाने रामायण के पात्रों के ऋरियों की वियचता दे 
ही सुन्दर ढद से को है। साथ हा रामायण के कई अच्छे 
पदों का अनुवाद भो अंग्रेज! में ऋि'। है । इसके अतिरिक्त: 
इन्होने तमिल में भी रामायशम्‌ पर आलोचना लिखा है । 
इसमें लेखड ने कबन को हुलना दाल्मीकरि, होमर, झ्ेस्स 
प्िवर, आदि से की है और यह सिद्ध किया है कि कब 
कई अशों म॑ इन से श्रेष्ठ है । 
गत शताब्दी में निल्वावडुदुरे मठ के विद्वान समाप्ति 
नावबर ने “द्वाविठ प्रकाशिई” मामक आलोचना प्रस्थ 
प्रकाशित किया । इसमें तमिच्र के सभी मुछद प्रम्थों क्ते 
आलोचना की गयी है। धार्मिक विचार वाले झोने के करण 
इनकी आलोचना नियत और सर्वधान्य नहीं हो क्षय ॥ 
फ़िर भी इस अभ में लेपक को प्रतिमा और श्रालोचना[ 


शेप 





शक्कि सष्ठ प्रकट होती है । सु दिल, भाषा, व्याकरण आदि 
के मूल सिद्धातो वे सम्बन्ध भ अपने विचार बडी हत्ता 
से प्रफ्ठ करते है और गिगे|द के वादों का खंडन बड़ी 
जतुराई से करल है। 
घणघुखम दिलत मा निशय्ृस्त ( तमिलवेद ) पर 
आनोचनामक लेख डोर के सर्यनागायण राजी का 
*लम्रिल मौली दरलार' ४र्णद प्रथ कम महत्वपूर्ण नहीं 
हैं। शम्व के श॒स्ाय मुदतियार ने तमिल सादिय के वारे 
में जो आलोचनप्मतर लेख लिएा है उससे तमिल साहित्य 
के बारे में जानने के लिए बड़ा सद्दायता मिलती है । इम्दोंने 
“कुदणटार' गामव एस्तक में 7दकाय बयच के बरे में 
जो दिचर प्रकट विये हूं वे न्‍्गन देने योग्य हैं। 
वे लिखते --कल्पता शक्ष आर वर्शन पढ़ता में कंयन 
मरिल्टन से कम नदी हैं। थूरेप वे आदि कवि होमर और 
औं)ज्ा के प्रिय राययकार शेस्सपियर वे समस्ण झयग को 
मान सकते दें ।! 
खार्गी क्याशस॒न्दर यर्तीद्धम नवान टक़ रो आलोचना 

करने में चतुर थे । रफ़्स्वार्भ पुतवर, समरक्ष मुरनियार 
दि प्रार्च न दा के आलेचस थे | वर्तमान बाल में सटे 
कातौन पर्त्यों के नये सह्य/ग' निवावमे के साथ साथ 
अनुर्मधनपूर्ण श्र्नोचना ऋानमें भद्मामदोगयाय सयें 
स्व्म नायग्यर का म्थान अग्रगएय है। प्रोन्‍्नगतम पिल्ने, 
था पामावश का आतोचना, मद्र्स पिक्विदानय के 

रा« प« “तु पिल्ते वा रामायंए पर लेख, अगणमग्न 
विधविधातय वे भूख तमिल शआाचाद स्वाम्येदायतम वा 
'मुल्कठद छऋरा्दी” शादि बत॑मान का के सुन्दा 
अजलोचना प्रय है । 


स्थद्वित्य-पन्देश 


[ भाग १४, थह्ढ 





आलोचना के साथ साथ झनेको विद्वानों ने साहितः 
सम्बन्ध अनुसंघान वा थाम भी किया है। र्खार वेल्ु, 
मुंदछियार के अनुसंधान के परिणाम स्वरूप “अ्भिदान 
चिन्तामए! नामझ वोष और अनंवरद विवायंक्म पिल्ते 
के प्रयज्ञ के फ्लख़ह१ पक शब्द कोप प्रबाज्षित हुआ 
था। अन्य धनेवों विद्वानों ने शब्दों की व्युपत्ति सम्बन्धी 
सोज भी दी है। छ० प० सन्तोपम्‌ ने तमिल सम्यता के यारे' 
में और राव साहब सुन्हाएय मुद्लियार ने कंप्र रामायरा के 
आयार पर दत्तिणी जातियों के बारे में मन्दर ग्रंथ लिये दें । 

गत दो चार द्शाब्दियों से पाश्चात्य ढक पर झनेवों 
बिद्ञाव धालोबना से से हैं। आगोपता प्रधान बई 
पत्रिकाएँ समीप काल में प्रशाद्ित को गयी हैं। इत पत्रि- 
क्यों में कई विद्वान समग्र समय पर और झछ लगातार 
प्राचीन और नदोन ग्रन्थों पर श्रागेचनातार लिसते आ 
रह हैं। बंद रामायण के यागेचछों में पि० थ्री० श्राचार्या 
और टि० के० बिझ्धर नाथ मुदर्लियार, के याम उल्लेख 
नाय हैं। थआ्ाचाये धानियामराघवन एम० ए० "चिंतने”' 
शामर अपनी आलोववा प्रधान पत्रित में नई प्लोच- 
नात्क लेख प्रसशित काते ये। स्वय॑ प्रत्यो वी थाक्ोचना 
लिखते ऊे साथ साधक आनोदता शख पर भा प्रयाशा 
डाक ये । 

आजरल पुद्ध मर्तिर और साप्तादित पत्राएँ प्रका- 
शित होता है जिनमें शान्लेतिक शिपिय, कद्ठाआ, बोरावद्दिक 
उपन्यास के प्रातिरित्त श्रालोचनामझ हेख भा निकलते हैं ॥ 
कलेंगगला,. ध्रमुस्गरभी! हाफ! ओआरेग्िसटना, 
पुमिद पोलिन', चेतरित चतवी, शिरिदुष्ठणा श्ादि 
पत्रिछाओं को नेगाएँ उन्लेसनीय है । 





प्रज-साद्विन्य मएहल द्वारा पुरस्कृत 'बजलोक साहित्य का अध्ययन! 
ढा० सत्येन्द्रनी की प्रसिद्ध आलोचना पुस्तक झडलोक साहित्य का अध्ययन! पर दवाधरस 
में हुए गज साहित्य मण्दल के अधिवेशन में राष्ट्रपति के सम्मुप १००१) का मवलकिशोर पुरस्कार 
दिया गया था| यह पुस्तक चपने दठ़ थी अपूर्व है। इसका धूल्य केवन ३) है। 


प्रकाशक--सा द्वित्य-र्न-मण्डार, आंगरा । 





विचार विमर्श 


प्रिय माचो जी, 
में आपस बहुत दिना से पत्र-ब्प्बढ्धार बरना चाद् रद्वा था 

पर बई बारणाण ने शव दर नहीं कर सता था। एडतो 
पता नहां मानूम था दूधरे उत्तर न मिलो का आराद्धा । 
लेहिन जर पूज्य श्रीनवासनी के द्वारा मुझे प्रमाणपत्र मिल 
गया है तन शागद्रा का स्थान श्ाश्वासन ने ले लिया हैं । 

इघर भ्रापके यहाँ पतन बिसने की विशेष उत्सुछता का 
कारण ६ साहित सनदश २ प्रकाणा घालोचना रचना- 
त्मझ ही! आप॑ंत्र आपका रिबिन्य। यहाँ इस निरन्य के 
वक़ब्य वी में बुद्ध विस्तार से चाहता हैं । आपने सादित्य 
के जिस शत्या? की फ्रोर सकेत किया है यह 
हिन्दी साच्त्यि में दी नहीं बिक श्न्य भारताय भाषाओं 
के सादिय और मात्रामेद से विदेशों सादित में भी है 
ही । युग को हासोस्सुझा ऋद्कर आपने इसे कारणों की 
ओर संझेत भी किया है । 

यो है साहित्य दा स्तर सामन्य रूप से ही निन्न दोता 
जा रहा ४ ( यहाँ मिवासध्य का नियम शायद रास्ता भूल 
गया है ) पर उसमें शानोयाा झर स्थान प्रथम हैं। मेरे 
विचार से इसप्ले दी छारण ईं।--६१) आपोचना के 
स्वष्य और कार्य में पिद्धत शतास्दी से बहुत बड़ा परिवर्तन 
ओर साहित्य छैन के विल्तार के कारण आलोचक को 
बहती जाने वाली कठिनाई । यथप्रि आरम्म से ही आलो- 
चर से वहुभूतता क। अपेक्षा नी जाती रही है परन्तु जब 
इधर कलावारों ने भी इस पर थावा बोल दिया हैं तब से 
आदोचक की बहुध्र॒तता दो गठरी में दृद्धि की अ्पेत्षा 
स्वाभाविक दी है। राम के साथ साहित्य के परिमाण में 
तो गदि होती दी गई दे साहिल-चेन का भी विस्तार हुआ 
है। साहित्य के देन छा वित्तार दो बेटियों से हुआ है, 
काल और देश की सीमा भी दटी हें. भर अनुभूति के 
जैब्र का भी रिस्तार हुआ है । मम्मट और विश्वनाय जैसे 
आलोचडों के समने जहाँ वाल्मीकि, व्यास, कालिदास 
और भवमूति हो ये वर्ों बाज के श्रातोचडों के सामने 


राव झप में अन्य देश एप झर्य भाषाओं दी साहित्य को 
परम्परा भा रदतों ही है। मठुय की चेतना में चादे देश 
और बात अपना मीरा को छोडकर न समा सके दो सेडिल 
उसओी बुद्धि के सामन तो यद यथा हैं दो । 


(२) इन सारी चीजों के बावजूद यदि साद्दित्य के 
छेप्र मं ग्लावरीप है तो इसझ्मा बारण जीवम में व? 
हदना होगा। मुझे तो लगता है मि जीवन भी भाज 
ठप रा हैं। मनुष्य ग्राज आगे ई दास 7 डिसी भी 
चण से अविक निराश हैं, मारा उदादय्ठा” ओर हो- 
हवा बढ़ निराशा-जन्य डन्मस्ता में छ। वर रहां है| 
ज्ञान विरात की उत्तति तो उसने मो सह्ठा पर में सार थी 
चगनी चेतना के विकास में उपयोग नहों व सश् हू । 
इसालिए आज मनुष्य अपने से अ्रगन्तुष्ट है, इस सीझा 
तक कि अपने ऊार दी सीमा उठा है। अपने है जात में 
आज बढ उलक गया है। आज मर दुनियां की राजनीति 
आतंडयाद वी हैं, हत्या की # जौ स्वयं से निराशा का 
परिणाम हैं। थाज छा मनुष्य देवत्य को पूजा बरेगा पर 
मनुष्य को प्यार बहा करेगा । यहीं आज को सरसे बडी 
समस्या है, वियारवों के सामने भा, साहिलिितों के सामत 
भो, वैद्निर्मों के सामने भा । मनुष्य क/ जे हृति बसे 
अपने को सममने में सहायता नहीं करृत। उसझ भी कोई 
मूल्य है ? ओर नो श्राक्मविस्भरण क! श्रोर से जाती ई 
बढ़ तो श्राह्मइत्या के प्रयन्न के समान हैं। लेकिन आज के 
साहित्य तो काया में उद्कक गया हैं। विधान और टेकनौक: 
की बात शआन्तरिक् दियालियेपन का सूचक हे । सादित्यक्र 
शब्दों का जात रचकर कियर जायगा ? बह तो उुछु बहने 
डे लिए ? कम उठाता हैं न ? जब बुद्ध कहना हो नहीं है| 
तब कथन की कला तो चमत्कार और नित नृतवता वी और 
हा नेजायगी जो बइद्ा से द्वितीय श्रेणी का चीज हुई है। 

च॑मान स्थिति व्यक्ति से विस्तार की माँग काती है । 
बढ अधिक से अधिद छ्ो स्थान दे और अधिक से अधिकः 
में स्थान पा स्रे । दोनों चोजें साथ साथ चंतनी चाहिए ' 
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नहीं तो विश विकयंय रह जायगा । पर दात उल्ठोंझे 
रही है । ब्यक्ति सिद॒डरता जा रहा है, सिमदठा जा रहा 
है । ध्योक्ति के 'भहम! का छोखलापन तो उसके ढिंटोरे से 
ही स्पष्ट है। 
वात वह है कि आदत के श्राधार को स्टेश्ार रर 
सनुय का जवत चत दो नहीं सकता । बौद्धिक दृष्टि से 
वर्ग और वर्ग को बात को थे मानते हुए भी विकास छे 
स्तर को मिन्नता को तो स्वीछार करना हो पहदैण। सुमे 
अय ईं कि संसार के समी विचारों ने ( जिन्हें में जानता 
हू ) वेदान्ती अ्रद्ध ठ की बात ने बरते हुए भो अपने विच्रों 
के थद्व त यो सवा पर लंदन दााव्यय दम्सम किया है। 
णपर तेव व्रिकत के स्तर की यह िन्ता एवं भित्रता को 
डस्पन्न करने बाली परिन्थितियों ( परम्परा सामाजिए, 
आर्थिक, घार्शिव, राजनतिस बोदिक आदि) ठी मिक्षता 
रदेगी एव तक तो यद्द सम्ाव नहीं है । फ़िर, साम्यावप्णा 
में दो साष्ठि वार त्तय है दो जायगा, वह तो विशस का 
कप विन्टु हो है, लेकिन यह तो करना को सीमा जहाँ 
तक जा मंत्री है वर्धा की बात ह६ई, अभी की थोर विरोध 
एव वेपस्थमूतझ म्थिति में तो ऐसे स्थापन के लिए बृछ 
हरा ही है। मेरे विवार से भौतिक विश्वम की सब को 
रमन और अप्मिक रो अधिक सविधाएँ देना इस दिशा 
मं पहला कदम दहै। पर यदि हफ भौतिक समता पर ही 
>क गए तो जीवन में जड़रा का जयगी | इसलिए दूसरा 
+४ <. मानसिक विज्स क्षे इष्टि से जिस हद तक 
है! उस हृद तक दौद्धि विक्स को समानता डे 
निए प्रदक्ष करना । 
आज साहित्य में अरणा का अभाव है वर्क सापचेों 
को बचे है। इसलिए शेर विश्वास है कि जब जीवन 
रचनामक होश तभी उससे प्रेरित साहित्य उचवोरि का 
होग बोर तभी झालोचना मो रचनात्मक हो सेगी । 
एस शोर की स्थिति जया बद है वरों दूसते श्र 
भूरे इ्सनाएं हतत्रम / उपनिषद में आवगा है--कस्नम 
अप! ) भारत को दुकाई हिन्दों के आलोचक। अधिकार 
ने ते। परीक्षोपयोगो शाल्थ सम्करण रिश्यलने वा हो डिम्मा 
निया है। 'असूरेप्व! के बंशधर साधना की छातां मे 
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भागते हैं, सरस्वती के पुत्र बच्यो के तलवे सहलाते हैं । 
जीना ध्यूज कितना कठिए हो गय्या है| उस पर मलुष्य 
बनऊर !! 

साहित्य छो में इडो इृशभूम पर खौधर करता हूँ--- 
मानव के पिकांस के साथन के रूप में । अन्य मानव जक्झों 
दो स्वीकार करने की मेरी कप्रीटो भी यही है । आपने विस 
“कहती संधीर्णता का उल्लेख किया है में मी उसमे बहुत 
परेशान हूँ । परन्तु “उदार दृष्टि) के लिए आवश्यक रह 
आधार कैमे पाऊँ यइ तो आए जैसे उदार ही बतसा सकते 
हैं। उदारता के साथ ही उल्को रहा के निमित्त आपश्यक 
दत्ता दो चाहिए ही । साथना के लिए प्रेरणा झोर झागे- 
दर्शव मुझे अवचन कर्ताओं में नहीं शराए जैसों हो द्रौ 
मिलता दे 

गेद श्रध्ययत तो नहीं के बगवर है । अभो एम*- 
ए० (हिन्दी ) जम वियायां हूँ! भाषा के नाम पर हिन्दी 
और अंप्रेजी के सितरा इछ्ध नहीं जागता। दौनों भाषाशों 
के सादित्य का भो बहुत थोडा अ्रभ्ययन है । फिर भी फहित्य 
और समान वो इस स्थिति से ऊपर उठाने 4/ इच्छा हैं । 
वैस्ते आवश्वक शक्ति के लिए मार्मे दर्शन प्रा सायना करने 
के लिए तैयार हूँ। प्रेम तो बहुत सी थोरीं से ६-- 
साहित्य, दशत, समाज शाख्र, रापनाति, प्रनोबिज्ञान | पर 
कहाँ बढ़ा पढ़ें नहीं शानता । मतुव को संमना चाहता 
हूं। बगेंर बड़े समझ सकूँ तो पहने की कोई जात नहीं 
सममता | सादिय और जीउन झे आधार पर निखता 
विदारना चाहता हूँ । काम थे कठिनाई से परिचित हूँ। 
प्र मन नहीं मागठा । शरीर तो एक रोज छूटने ही वाला 
है नेकित लेवां में दी छू/ कहो चाइता हूँ। 'रूयनी! को 
“करनो! में धदलने के लिए जिपर से प्रेरणा और सद्दावता 
मिले स्व हैं । “-मिर्दध श्वरप्रसाद 





प्रिय सल्ेन्दरती, 

'सादित्य-सन्देश” में 'ऋाशेचता रचनात्मक दो” विषय 
पर मैंने एड पत्र लिख्य वा । उठे पुकर ढई दिनों पूर्व 
फटमा के एक सादिल जिन्ताशौज् विद्यार्यों थी मिददेश्वर 
प्रसाद ने एक पत्र छुफ्के लि भेजा था, भो आते आएमें 
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साहित्य जे ब्द गे 75 "श्म सामने याता हैं। 
विद बता के उ्र में गूनत तीन उक्ष उठाये गये हैं। 
१--श रोचक ॥ काम यया शर्ती थी तुलनों में 
अत्ञाशा अधिक वठित ही गया है। चूँछि शान विज्ञते 
के चितिज और भा बदने जा रह हैं। मनुष्य वा बुद्धि 
जिसता घाजोचनी अतिस्लन हँ--देश कान परित्थिति के 
यवार्थ स चत चित और स्िश्नमित है। अत 
२-यां4८ बोर खालोवना में जो. गलावरोप था 
जान पत्ता है, उसका यारण यह है छि मनुष्य का जीवस 
भी थाव ०4 सा ६ । छाज ५। मनुष्य निराश भर अस्ने 
आए से प्रसनतुए ६। भव 
३--आज के सा/त्य में काया छा, टेमनोइ का 
( शायर "योग या भा ) ध्यान बढ गया है । परिणाम 
निया 'वा्षे बालार! हैं, (यए शब्द निराला के एक 
योत से दिया है ) हा “विस्तार को विस्तार दिवा चाहता 
हूँ गे? (ब३पह्चि क्रो नित्य! की हो है ) 
इसे आगे भनक रिद्धे श्वरनी आते पत्र म॑ श्रद्देत 
ऑऔएए द्वोत की मलिक समत्या को छुते हैं। और चेतना 
के विशिेत स्तरा के यणर्व गो और मेरा ध्यान खोँचते 
हैं। चेतना के विभितर स्तरों के एच्करण का एक माय तो 
अऋरबिरद घोष ने अने दर्शन में सुझाया झी है, जिसमें 
उत्तरोगर भनिमागेत ही शोर बटा या पच्ता है। दूसय 
छोर ज'चन की भौतिक दौर जड स्थितियों को घुधारने का 
है, मिस पर मे काय चिन्ता प्रमावित विचारकों का विशेष 
आप्रइ है। परन्ठु रद धरजी दोनों मार्गों के खतरीं से 
शायद नागरिक दे. पहने माएं में ऐे६न्तिक ब्य वाद । 
मारे ग्रावान थोगयों लो भाँति मनुध्य को केकस 
चनूतिष्युगासति! (“शाात्योगनिषद्‌ का शब्द ) के 
अन्धतम गये में धकेत देगा। ( चाहे अरविन्दवादो उसे 
अस्वाम न मान दर प्रवारा पुष्त मान बैठे ) दूसरी और 
मास्साय टिंता के पूहह समाज शाज्र की एकखखरता और 
शक ही डंडे से सबडे गहने की प्रशत्ति के उदाहरण 
सादिल् में सबुक्त मोर्चा और आातझोशद पर रामविलास 
दिवदानर्मिंइ खाद पर पश्वतयय को पुस्तक और दाल को 
#ई थेतना में पद्रवनायिद् के लेख पर्याह हैं। राहुल 
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और रागेय रापव के उस 'नई चेतना! में के लेस मेती 
बात थी घुष्टि छरेंग । 

व्यक्षिस्वातझय का छण्ठावरोध साम्यवाद में होगा 
ऐसा बई साख्तक नेताओं और बिए्कों झा एक और 
नारा है, तो दूध और बोर शन्यात्मबाद। आंदशंवाद हमें 
झपिवाधिक अतामातिक बग देता ६ और व्यक्षिसवत्तश्य 
के ताम पर हम अवध भाग स्वातस्त् वी सुप्त लॉनिसाशों 
और एपणा प्रो को हा स्वश्न-परिपूर्ति तो नहीं परत, बह बात 
भा कह्ी जाता है । 

दर्शन औ( मनोविज्ञन के ढ्षेत्र में भय-नयें विचार 
सामने थआ रहे हैं। नव्य मादववावार, तारिक विभवच्वाद, 
भर रेततवगद भोर मनोपिशन में भ्त्दार्ट जैस सूल-- 
यह झुड्ध थीड से नाम है । मैं यह नहां कहता दि आली 
खक़ को रन सबस परिचित हो लेग भ्रच्च आतोपक पतने 
व्य दला शर्त ६, पए्चु यदि म्रम्मझ, रप्ठ, जगभाय, 
अभिनव आ बारोेक ज्ञान उसके लिए जरूरी है तो विश 
पड ( बल्थनुशक़! जिसे जमंन भाप्रा में बढ़ते हैं ) छो 
थायाक्रों से अशरिचित र॒ृदना थथवा बहुत बचताना ज्ञान 
उसमे दियय में रखना मेदद ना सती €। मुझे ऐसे आालो- 
चच दिन्दा मं मालूम ँ जिन्हें मरोवित्ान वा ज्ञान मायद् 
के पाऊैट युक सो/ज के 'लेक्यस आन साइगेए-लिग्सि! 
पढ़कर नि है और मास्य का ज्ञान बोई सत्ता सी सभज 
यद # दिद्वान्तों पर पुस्तक पट कर । यद्‌ मं समझ सकता 
हूं कि थानोचर हो-॑ से एक आदमी कोई 'एन्साइस्रोपर- 
डिया! नहीं होता, उसे सब नये से नये 'बा३ "वि 7रघाएओं 
या ज्ञात पिज्ञन को सब बातों का पता हो । हा बादिए यह 
या। नहीं, बल्कि साहित्य को ग्रभावित यरत्त वाले 'दशनः 
और “रजवीत' अपने झा में पे दूत विज्ञान ( छोश 
लाइण्ड साइन्‍्स ) है। होगय तय साहस क्यों म हो ? 
और 'सह्ित्व' नि भावुक्ता नहीं ह। वाह बाह ' क्या 
अच्ची प्रेम वी कविता इह्ी है ।' थार दूघ, शब्द का 
कसा चम्तार हैं !? आदि बातें सामने शु मे हुआ करते 
श--आजघ्ल इस अर के रस प्रत्य' वो हमर झमिझ | 
अधिक बचपता कह सउते हैं। मेरा मान | है कि साहित्य 
सिरजनेवाला भौर उसका 'भावक और विर "बह ) आलो- 





श्रर्‌ 





चक ) बह सब रिरे दचे नहीं हैं। वे परिषक शरीर और 
मन के मातव हें। अतः उनमें निरन्तर वर्षि्णु जिज्ाण 
है। सूट्टिरप-वर्त वो के जीवन से असंपृक्त झेवल गदासी 
करना या 'मिल्-पातिश! करता नहीं सममते | साहित्य या | 
कला केवल “विश्रान्तियम्थ समोगे” नहीं है। अत. यदि 
सादित-खगन भर उसका मूल्याइन सचेटन मानव को 
सचेतन, रुभूचे व्यक्तित्व से उदूमूत प्रक्रिया है तो, सादित्यिर 
था आनोचऊे का काम निंरा जीवन के यथा्य का ( साम- 
जिऊ यथा का भी ) अन्धानुगान वरना नहीं, निए कैमरे 
के लेम्स ये माँति प्रतिविम्बत करना दी नहीं--बल्कि व्यक्त 
ओर समाज के सम्बन्धों पर नया प्रस्श डानना, उसके 
इत्र और भविष्यत्‌ का भा सकेत देवा, अन्दाव बॉयना-- 
आर इस तरह से अपरोज् रूप से समाज भा रिशष्दर्शन 
कराना भौ है । लेसंक सम्राज्ञ का दास है मह्दी हैं। उसका 
एवामी भी है । यानी वह उसमें से एक हीवर भो उसमे 
कपर है, आगे दे। तभां उसका लेखक्स्व साथेंक है। 
अन्यथा, वे निश समाज का प्रनोरशन करने बाला वि<-चेट, 
यथा उसे रिक्ने वाला या उसके उपयोग मएजीनेवाला व्याव- 
सापिद--व्यापारी या ऐस ही ऋतय साधारण मनुष्य है । 
यह लेसक की अपनी विशेषत्रा-विचिंत्रता हैं। यही 
उसका शाप और धरदाल ह। अत आनोचक का गर्व 
ओर मो जिम्मेदार से भरा, कडिन और स्थायी मदव वा 
ऐ जाता है। आज से से वर्ष बाद जब आज से हिन्दी 
पत्र-यत्रिकाएँ, भौर प्रन्धादि लोग पढेंगे तब वे करेगे कि 
माएत म॑ हिन्दी भाषा के ऋणलोचओें ने, जब हिन्दी गए- 
भर ही गयी णा--अपने कर्तब्य राय पानन नहीं दिया ६ 
आशौचर वर्म में निद्ित निर्मरश और तिर्मोद्दीयत को 
नहा निभाया । उन्होंने गलत थोड़ों को आये क्वा । वे 
अगर दम फृलरर राद में लंगड़ने लगे तो उन थोक़ों का 
दोष का + उन्‍हें । ओर जेतर जो जोटि में शिसने 
घकेता है 
आत तो वृद्ध दरस्पर सयकल्ल' का जापर गर्म-्सा 
ई॥ उदाएरणा के लिए एच ददादों शनिए--वान लोजिए 
कि अ' लैतक है। बा आातोचक है । से प्रकाश है 


सादित-सन्देश 


[ भाग १४, अह १ 





या टेक बुढ कमेटियों से सम्बन्धित व्यक्ति है। झद तीनों 
हो एक चटिया ठत्ति के, इसके मत के 'ढ' फैसे 'टाउट! 
( जो केखक दो दछ पैसे देइर और पंदराशऋ से रिश्वत 
दिलारर पुस्तक कोर्स कराने में सफल हो जाता है ) पार्ट 
नीम साक्ििऋ के दास हैं, या कहां कही आलोचक छपम्‌ 
यह “डाउट! हैं। सर मिलकर सं्रठित रूप से एक किसी 
लेखक या पुस्तक की स्तुति वे सब इस स्वर में शुद्ध कर 
देते हैं--जंसे सियारों में होल है, एव के घ्वर में अत्य स्वर 
पकड़ लेते हैं। या सदर सवृठित छग्र सरिस हेखझ या 
हृठि को ज्पेज्षा, भनुझ्लेस या निगेष पर कमर कस लेते हैं + 
हिन्दी में दोनो प्रश्नतयों के उदाहरण मिलते हैं। जब तक 
जिन्‍्दा-सस्‍तुति के इस सामूहिक प्रयोग वी बाढ़ में आनोचक 
के खच्चेंदा शामिल होने को स्थिति से उदार रहीं है तय 
तक हिन्दी शलोचना में 'गम्य्वाद' ही होगा। 

पत्र लम्बा हो चला है। इसलेए और बरतें लिखने 
से बचूँ गा । हिन्द भालोचन चेन में विचार मन्‍्यन पर्याप्त 
मात्रा में चत रहा है। और में उसेके मदिष्य के विपय में 
निराश नहीं हूँ। आन का जीवन सढ़ित है, व्यक्ि: 
अमंतुष्ट और द्विधा व्यक्ित्व की बन गया हैं, समाज 
जजर है। इस सरका प्रतिफन सहित में भी अवश्य 
हो रहा है होगा ही । परन्तु कया ईिन्दो भालोबक यह 
सा ज्ञानटा हैं या जज़ वूफ १ दसरी और रोेदा 
कई अपनो रस वी सविकत्प समावि बालो रबप्रेत निराली 
दुनियां में अफीमचिंशों न तरह मात्र निद्वित रहना चाइता 
है? और पसः भा नशा मे हो तो पृद् समाउशाश्रीयत 
शी दूसरी परनर है दो; फेत दिनव दिन विधास बरल 
जा रद्द है दि हिन्दी आालोदना छा सबसे ब्दा मुइछन 
इस प्रझर के कठमुजा आानोचक ही कर रहे है। में अपने 
दिमाग की खिर्धकों शुले| रज्ता चाहत हूं) 'भ्रतः 
डिद व्रत हो बमत्या जो हि युग की समत्य है. पैसे मी 
समझय हैं । टसते सहज निस्ताए रहीं है दि यई था बह 
वाद! खा बर में रे वर्लूँ। 

आपश-- 
प्रभाम' भाचे 


मिला न 





श्रात्र चना 

संस्कृति-सक्ञम --लखर-प्ाचाय दितिमोहन मेन, 
आन्तिनिऊतन, प्रद्धारा #- साहित्य मयन लिमटेड, इलाइाबाद । 

पृष्ठ सस्या १६१, मूल्य २॥) 
आदार्य महोदय के सल्दृर्ति विपयक १९ निबनन्धों का 
नसदुबन प्रस्तुत पुस्तक में हैं। आधा सेन का प्रतिपाइन- 
ली बड़े सरम एप मनोएम दे । उनका दृष्टि में सद्भाणता 
ब्दों नहीं दिसाई पडता, कहता ओर पूर्दप्र के अभाव 
भा विवेचन को वेज्ञानिक्ता वो छ। देन में सदायस हुआ है 
और फिर भां आशय री बात यह ६ लि आचाये ऐन 
स्वय अपने विनय वितयों के साथ एशछग'र हो गये हैं। 
“आर में नाना संह्ति ं रा सत़्म” ऐसा निवन्‍्ध दूं जिसे 
बहकर नेत्रोन्मीलम हुए रिना नहीं रहता। लेसक ने इस 
निवन्प में बलाया है कि देगा प्रात और तन्त्रमत बालक 
मत के पास बाहर से शआ॥राकर से हुए है। नादयों और 
र्तों की पूजा, ता्यों का प्रण्ष्ा, भ्राम दवताओं को पूजा 
यहाँ तऊ कि भक्ति मा यवैदिस हैं। बहुत मरे लोगों का 
चाएणा है दि पूजा! नामक किया भा वेद वद्य हैं ॥ इस 
लिमन्‍ध में संस्कृत के पगिडता ने लिए भो छहमपोह शो 

बहुत बड़ी सामग्री उपत्तन्य दे । है 
पध्य युग के सन्‍्तें का सहज सावना', महज और 
झएया तथा सन्त साहित्य” जैसे निबन्ध सभी दे द्वारा 
सबियूवेक पढे जादेंगे। आचागेनी को अत्य पुल्चओं को भो 
“हन्दी-संसार उत्पुझुता-जूबंरू अतीदा करेगा । 


माहित्य-ममीक्षा--ने०-श्री० देवेदनाथ शर्मा, 
प्रसशक-श्री अ्नन्ता प्रेस लिमिट्रेट, नया टोल, पदना। 
४ स० २३५, मूल्य २॥)) 


अस्तुत पुस्तक में रुमय-समय पर लिसे हुए लेखक के 
आठ नियरन्‍्थों का सइलन है । 'ध्रानोचन!ां के नाम पर' 
शोप॑छ अपने निबन्ध में वेसक ने अनेक प्रसार ये तबा- 
कबित आलोचओओं की झड़ हायों लिया ै। धाकवाद पर 
बल्य प्रभाव दिखवाते हुओ श्रापन उन श्ानोचर्शो के मत 
का सफ्लवायर्वक सन किया हैं जे छावावाद के ववशाद 
या नरास्य का समाभान असटयोग घान्दीवन की विफलता 
स बरना चाइते हैं । “मापा का अश्ः श्र इठ ध्यसाम्थिक 
या हो गया दै । भ्रमरगीत | परगरा! एक अ्न्झा निवर्ष 
है किन्ठु यदि इसमे 'ापर! आदि के अमरगीतों की भो 
विउेचना का समायश कर दिया जादा तो यह शधूत न 
लगता । “रहस्ययाद की रद्ृस्‍्यवादिता! त्था रस सिद्द 
कबादर घनानन्द” भी पठनीय निबन्ध हैं। प्रलुत पलक 
में वज्रयान! निबन्ध सोनपूर्ण होते हुवे भी इछ अंश 
मा लगता हैं । यद्यति उत्तर्वर्तों नि्युण विचारघाय के 
मून रूप को गवेषणा के लिए लेक्षक्ष ने उसकी सायंख्ता 
सिद्ध करना चाहा हैं। 


नृंस्जद्दों की टीका--टद्आ-श्रो रामसेनावक 
चौधरी, सम्याइछ-ओऔ तेजनारायण टंडन, प्रशाशइ-विया- 
मच्दिर, सथनऊ । पृष्ठ १५४, दूल्य २) 


जौका, " । 





चंद है। इसने म्यवर्गाय पस्ि/ यो रिगड़तों हुई स्थिति 
के चित्रण है। रापवश प्रीर चऊ्य्ों वश के सा यम हारा 
यह वार्य ससन्न हुआ ऐ । गति मो उनता का सुमर नरे 
खगाने से नहीं, ठौस शित्ता तवा शत्पणेवना श्राप्त करने से 
ही होगा थ्न्यपा छोटी-द्ोड थ तो के ।लए नहइते भागडते 
चे अपना जीवन न पर देंग । लसक 'कल। के लिए कया! 
सिद्धान्त का पोएक नरीं सागावर प्रेरणा के यार बला-- 
यही उनम मान्य ।रुद्वान्त हूं । इस उपन्यास के फत्रा मं 
'बेविव्य थ्रीर फतह! ह। नहीं, पोवन वा साय सन्‍न्‍्दन 
है। उपन्यास (॑प्रदांय है । 

“मो * मागरमन सदृस, एम ए« 


कहानो 


विधाता पी भूल--लेस४-॥। पच्चालाल शर्मा 
एम० ए०, प्रतशाशर-भारतीय कज्ञा मन्दिर, १६ अपर 
चितपुर रोड, कनकगा । ह० सं० १३५, मूल्य ३) , 

'पिकता कर भूल! में सेसरु की २२ वहानियाँ और 
रेसाआंव बिन हें । गर्ग की तन! तव चलती हैं. जब 
चेदना को रग रग में माएड भावग मी उर्थियाँ उद्देनित 
होने लगती है । यह सम्रद इन्हां उर्तियों को बॉवक वो 
प्रयत्न है प्रौर उर्भियों को तरनाा हू इन भाव |न्त्नों का 
प्राण हैं । इनप से 75 लिए एप नरमिय सिनत, चला, 
बुट्टू बृष्ट भा द प्रकृति के सौस्टयं से सम्पद हें और वृद्ध 
सेक्स और आवुनिक जीवन पर व्यथ । ये ब्यग्य सिने 
कापी तीभे हैं, किंतु श्रााश वचिरों का व्यम्थ शब्दों 
को सॉँवारन मर रेयाओं हो बना। में सो गया है । मन सी 
जो टीस उठता € उसकी ध्यक्रिप्रकि सदज्ष दवाता हैं, यहाँ 
बह साक्षियक फ्रैशर हो यई है । इसा प्रसार जब भाव- 
चित यनत हें दी काना के उन्मुक्त उड़ान के किए पुरा 
अवकाश रहता 3, और एक द्वा गाव चित्र में कई भाव 
स्व दो सरते दैं । इन भाय स्तरों में एक अतिरिक्त तार- 
तम्य होता है। लेखर इस तारतम्य को वहीं कट्टी साथ 
नहीं पाया हैं। विधाता की भूल! भात्र चित में यही 
अतिरिक्त असंगति है। रापघाद को अमर समाधि छे 
विकट जो आवाज उठती हैं वह इस भाव चित्र के साथ 


साहित्य-परिवय 


श्र 





मेल नहीं रातों । इस पघटि का कारण द्रपुभतियों में 
गदराई वा अभाव है । ये दिप्र शायद लेख की पुरानी 
रचनाएं हैं किन्तु >म्मे नो छाप्रह् ७ वह दृदय को 
निय्य की अभिमृत कर दे” वाता #। उसे यदि सावा 
गया तो दोसर में भपर चित्रों  छष्टा शा सादर भपिय 
छिपा हुआ है । 

सिनार के लार--ते०-मे 47श सप, प्रराशा« 
दक्षिण भारत हिन्तुस्तावा प्रचार सभा, मठ ७ । प० १६७ 
मूल्य १॥) 

प्रस्तुत पुस्तक लेजर दा + वदानियों का संंप्रद €ै। 
समाज के विभिन्न पहलुओं का दन उद्व तिल में अत्यन्त 
मर्मिस चित्रण है । जया गैर हगियों और पम्रराओं से 
सामाजिक जोवत में जो घुटन पैदा हो गई है और शूट 
प्रीष्ठा के लिए नित दम्म को व्यक्त अपन सावन यो भंग 
बनाये रसता हैं उसके सोसजेान वा लेसक ने इन क्दो- 
नियों में व्यक्ष शिया €। 'सितार के तार' में प्रतापपुर के 
घराने वे नए हो जाने का यदा कारण ह& >थौर इसी के 
लिए 'रास' में गोग्े से स्वाय हो छाना पदल है। साधु 
का “महादान! वणिकर मे स्वा्यपरता पर तन व्यग्य है, 
“ग्रमर बेलि? मं मुई क मजपूरिन मी दर्द कहाता शरीर 
वादा! में बेर दिए जीवत की विडबना | 

लेपक ऊ पास अनुभूति ह और चारों की सजगता 
भी । संयत्ते ऊपर उसमें शह्मान/लेखश की सददयता है । 
इसलिए उसके ये चित्र सन्दर और मर्म्यशा बन पढ़े हैं । 

रेपाएँ-- ले०>मदनगोग/ल, मरशश7-स्वस्तिक प्रवा- 
झने, मो तथा पके, भोगव । १० स० ८२६, मूल्य २॥) 

रेयाएँ' लेखक की १२ कटानियों दा संप्रद्द है. 
इसमें समा के प्राव. उस मब्या [व छ- के चिन मिलते 
हैं जो बहुत से जड़ संस्तारों को भूठी अतिष्ठा के लिए 
बताये रखता है। इन रेखाओं के हाय सैसक उन पर 
इन्पा सा ब्योयय करते चयता है। अपनो कहानियों में दूर 
की कौड़े लाने का श्रयाय ने कर बट थपने आकपास के 
जीवन से ही इने लिए साथन जुद्य लेता है। कहानियाँ 
अभी रेखाएं हैं हैं, किन्तु रंगों मे गदराई न होने पर भी 


पर 


है] 
रे 
५ 
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मे जौवन को मुल्क दो दोँय सदन में सदव दैं। लेखक 
डे पाव बदानी वद़ने व्य सच थोर सहदयता है । 
अबंशी--ले वक-्रा दानकृण वन्दुवां दीन ए* 
इल» एल० घ०, प्रशगकगढ्ना पुल्‍र गनाल्‍आर्बानव । 
चूं० म॑० ४०, पूल्य 7०) 
इम संग्रह मे बतदुदाबा की महानारत काल वी ड़ 
बहानियों है जें। उन्दात नाट्य! हे सम्पादन काल में लिखी 
था। महानाएत परते सभय लेखक ने यह अठुभव क्रिया 
कि सौन्दय और प्रेम घाट के आअदियातल से मानरहुदब 
के हिए प्राउपंए के विषय रह हैं। उससे इसे आाकर्षड 
डो दल फेद्दानियों में श्रा्निक बम में बॉयन ग्र प्रदाता किया 
है। ड्बेशा, शोगमुत, गण, देवयाना में दस युग के 
“मानव मन के सम्दरों सर सुता जा सच्ता है। बलवान 
& पात्त काव की अनुभूति श्र कहान/झर का वर्शन शर्कि 
है, ते, मनुष्य का श्रान्तरंक च्रेष्ठाओं ओर गति-तहरिणे 
को व्यक्त करने में 4 कुशन हैं। ऊथाओों दया प्रधुनिद 
इप देने मं अतीत के भ्रॉसजण *ईता नष्ट हो अदा है, 
चर आजी स्वामाविहता मे वह आवर ग्राद्य है । इन कहा 
नियों को इम एड गबार से पौरारणिक गेम्रास कद सके है। 
शान्ति पथ+-ल०-रघुए'शरण अग्रवात एम० ए०, 
प्रशषाइ-नवमारता प्रछश?, मठ । ए० स« २१२, 
नमून्य ॥2) 
दान्ति पर! लखक ऊे छ मौदिझ क्भकियों था 
नर ने संग्रद है। टन बंददाति । कया रचग में विद्यर्दियो 
दे रच वे यत्य एव चित नर्माया' का विषप ध्याव रखा 
गया है। फठवस्प लेप मे हिने सोन्ाविक रखातेटों का 
चित्रए शिया है उनके सन्‍्झयर परिजन पर ही उसने बल 
दिया है । एर्ध उपदेश क। प्रश्न कला में धु्नानत सम है, 
कद्दातो वहाँ सफत इन पढ़ा है ऊीय 'अनमोज मोल में, 
पर जह्ों मु वर भावना प्रयत है बचें कद '्ना प्रयंत हों गई 
है। इस संग्रह & दास्टविक टपदेयता उनता के चर 
निर्माण अयैश्ध ६ । इस दि से इवियिय कद्मानियों मुन्दा हैं । 
लपदें--नेज ६-मेरदयशर यु, प्रशशः-दक्षिए 
| दिखुप्तानी प्रचार सभा, त्थाबरादनगर, मद्यम्र १७] 
'धं> ४३, मूय ;#) 


आहत सम्पेश 


[ भाग ९४, अंडे ९ 


“सपरें! समाज दो उस घन लोछुप स्तर का वितरण दे 
जो अपने खाये में श्रयन्त सघग हैं और उसवी निष्ठा में 
कोई भी उछ्त्य कर सकता है।टसका छदनपेम्न पुक 
दिखावः है श्र इंखा सदा भीषण श्रविगशीन । शशि, 
हुवा, अमर ऐसे सना के प्रतिनति दें और मानव के 
आरररिद् पुणय का उनदा दृष्टि में कोई मूल्य नहीं। ऐसे 
बाॉटावरण में कन्ता वो घुटन के सिवाय या मिले सध्झा 
है, पर उर बह घुटत विद्वाद व झप चारण करती है तो 
उसझे सारे समाज के यंयेरे पर्दे को चार देती हें। ये दी 
लपरे कास्तरा को बचा संकती हैं 

आकार से आनिर प्रकार में 'लपटे! एक बद्दानी ६-- 
सजोव ओर मर्म-स्पर्शी । 


नारी तुम केषत्ष श्रद्धा हो--लै*-भो रद्मवीर- 
शरण अपवान, प्रव्मश+-श्री पूर्वोदिय प्रकाशन, दिल्ली । 
पृ स॑० ६०, मूल्य २) 
नए हुम केवन थ्रद्धा हो! लैसक के जीवन के 
लैद्ारिनि पन्‍्य! में आई 2६ झुछ ऐसी घटनायों और अब- 
झाओ के वित्र हैं म्विके थवि इसे तोत मोह हैं। पुस्तक 
वो यहानी-संप्रद्द में कहकर मंव की गति लदरियों छो बाँधने 
का प्रयास कटूनां अविक संगत है। यौवन के प्ररशद्धार पर 
बह अपने वी ठिउगान्सा पाता ई। जो बुद्ध उसके सामने 
कै चुवा था बंद अवीद की छाया में समानता सा लगना है 
पर यम सम्तोव है कि 'प्रेम वी चाद में सत॒ुप्य अपने बलि- 
दान को समर्पछ का एक अब मान सकता हैं। इस भास्या 
मै उमर यबसाद से बच। लिया है. ओर बियर भी टरशि जाव 
प्रझश मे छ्टा उसे दप्रे दो प्रिश्म देती हैं। अति 
सम्बन्ध मे घेलेद्रत के ये शन्द सा 4र ह--एचना में एक 
निर्मत्र उल्लास था भाई मिलता है. जो पाठक थो आशा छा 
अधिआर देता हैं / ये सजल निमंत्र माव-दर्मियों दृदय तो 
धुने में समर्थ दै। हर मोहननान एन ह० 
भ.पा-विज्ञन है 
मापा विज्ञान-रै«-भोनानापे त्वारी, एम० ६० 


बच्चराझ-स्तातं॑ मदन, इलादाबाद। एू० सें* ३६६, 
मून्य ४) 
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भाषा विज्ञान की प्रत्येक शाखा का कमयद ओर सुन्दर 
प्रतिपादन प्रस्तुत पुस्तक की प्रमुख क्शिषतां हैं। मापा 
दिज्ञान सम्बन्धी समग्र तो कम से वम एक दर्जन ग्रन्थ 
पढने पर छात्रों को उप्लम्य द्ोतो, बढ यहाँ इस एक पुस्तक 
में सइलित कर दी गई है । इस दि से यद्द पुस्तक एम० 
ए० तथा साहित्य रज्ञ के पराक्षारत्यों के लिए विशेष उप- 
योगी सिद्द होगी । शिम्ित स्थिविद्यायं के भाषा विजान 
सम्बन्धी प्रश्न-पत्र का भी यदि टस पुर्तक में समापेश कर 
दिया जाता ता शा'द अर भा अन्‍च्छा रहता । यदि लेखक 
आगामी संस्करण मे प्राचीन भारताय आयंभाषा कान, 
प्रध्ययालान श्र नागा कल तथा आधुनिद्ध आरंभाषा काल 
से सम्बन्थ रखने दाने कराय १०० या १२० पृष्ठ शरीर 
बनाई तो द्वात्रों के निए पुस्तक को उपादेयता दिगुणित हो 
जाय। पुस्तक में मौ।ल/ता चाहे न हो भौर न इसके लसक 
में मौलफता वी दाता दवा किया है. किन्तु फिर भी पुस्तक 
को उपयोगित[ में किसी प्रत्तर का सन्देद्द नहीं रिया जा 
सकता । इस प्रगार की पुस्तरों से कभो-कभी मूत्र सेखरों 
को पुस्तऊ पहने झा उत्साद मन्द पढ़ जाता है, किन्तु बहुत 
सम्भव है इस पुस्तरु से प्रेरशा पाकर कम से कम विशेष 
अभिरचि रसने वाने उत्सादी छान और भी विस्तृत अम्य- 
यन की शोर उन्सुस हों । --घन्दैयालाल सदल 

जीवुनी-संस्मरस 

जैन जागरण के अप्रदूत--अयो'याप्रसादजी 
गोर्धदीय, प्रकाश्मम-भारतीय ज्ञानपाठ, असी । पृष्ठ ६१६, 
सलिनद मूल्य ४) 

बीसवीं शताब्दा के आरम्भ से ज्मि महापुर्यों ने जैन 
समाज में जागृति की वद्ार पैदा दी है और साहिम्य समान 
और धर्म की अमूल्य सेवा की उन २३७ मद्गनुभावों के 
जीएन-सस्मसूग इस पुस्तर में संप्रद्धीत हें । इुख संस्मस्ण 
गोयलीयजी के खुद 3 हें शेप विभिन्न लेखदा की छेखनी से 
भ्सृत है । इतिहास, समाज और साहित्य तीनों सष्टियों से यह 
धुस्त& अपना महत्व स्यती है । हम. इसका हृदय से स्वागत 
परवते दे और आशा करते दें कि जैन स्कूलों, पुत्तमालयों में 
इगे स्थान मिनैगा और युवद्ध ट्से पढ कर प्रोत्साइन प्राप्त करेंगे । 

अज्ञात जीवन--लेक्षक-श्री अजितप्रमादजी, फ्रश्न- 


है 


सादित्य-परियय 


हर 
डसअ््४ 
श+-रोयसाइय रामइयल जले, प्रयाग | पृष्ठ ३२०, 
संचित्र, सातन्‍्द, मून्य ३) हे 
लखनऊ के छू आजेंदता जिनंग् स्वगयास 
अभी गत वर्ष हुगआ, जन और जैन धंम के बढ़े 
सेवक और [यद्रन थ। आपने छापने जाएन के संम्मरण 
लिस वर जैनियों का प्रयात व क्क् २०-३० वर्ष के 
एड दग्डास स, दे दिया है । पुन्मददसपूरों है । 
ब्रद्यचारा शीतल-ह>ं-प्री श्जिप्रग्नादजा, 
अख्नराक-सेंट्रव जैन पन्लिशिये ही लखनऊ । १४ * ४.०) 
मूल्य ३) | 
व्रग्मचारी श्ीतलप्रसादनी जन स्थड वि न प्रधारक, 
बड़े लेसठ और सिद्धहस्त सम्गदक। श्रपन जैन समाज 
की सेवा म अफक उीवन द्ापा दिया। बाए अजित- 
प्रसदजी ने उनकी जोवन गाथा लिसकर। पुशय कार्य सया है । 
बाबू देवऊुमार-मति-मछु--यादक-आँय विद्वान, 
अवा७-मैन सिद्धान्त भयने, आरा। इप ६ + ३२, मू० १॥) 
आरा के प्रसिद पुस्तक्नलय “जैस्सद्ान्त भवन! 
“जैन सिद्धान्त भास्कर! नामफ एक बहु श्रेमासिक पत्र 
निकनता है । पुरातच और इतिहास « यह प्रतिद फ्य 
है। भवन की स्थापना आरा के दिवंगत,धनाम धन्य बा० 
देवउुमारजों ने दी यो । उद्दों की ए्गत में ह 'अढ, निफाणा 
गया है। विभिन विद्वानों और समाज श्रक्कों ने अपने- 
श्रपने संस्मरण लिखकर इस अद्ग को सुर्सास किया है । 


विविध ' 

शिल्प-कथा--सेखड-चित्राचार्ये श्र नइलाल 
बसु, विश्वभारती, शान्ति निकेतन, अग्ाशक्र-ीहित भवन 
लिमिटेड, इलादाबाद । पृष्ठ ४२, मूल्य १) 

यद मुन्दर सेख संग्रह फूल के उज्ज्वल जे में परोसे 
हुए रम-पूर्ण भोजन के सदरा मन दो तृप्त करनेवाला है । 
ननन्‍्द बायू कला के ऋषि हें । उनखर दर्शन जीवन वी 
प्रेरणाओं को मुक्ति प्रदान करता है । ॥ 

स्वयं नन्दलाल ने अपने विषय में दिखा है--मे 
सादित्यिक नहीं हूँ । मावा छा शिव में नहीं जानता। 
अतएव विस्तार-पूवंक समझा बुफाफर इब् कहूँ, मुक्त में 
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सज ए 5 गा शक्त नहीं ! । ज्टबिप्‌ ने बिना शब्दों का बदुत 
विल्टार छिए हुए भा त्त आर बाखार हमारा ध्यान 
सींचा है । " ८३ छा थौर सामजत्य! है।व्यष्ट 
और स॥7 से जवन हो यह छेद, या सुर आ जाता 
है कहीं | , का राम, नूतन, छपने, आनरद 
ओर उ5 पा लव आ जाती है। अपनी 
हि पवश्य - नर की ईसा घन वी पहचाने और 
आतमसात्‌ ५ ऋं|सातगर । 

नम्द ४५, शाही तय यो रथान देन वा याग्रद 
पूर्वक प्रति ! न 76ै। आएं था काम जिस इकार 
कानों ।«० । होल प्रकार वित्र, सत्जीत और दृत्य 
की धित्ञा व त त६ "कई 4 सम्भव नेंदों है। कला 
का बर्ग 5 ह और मात दिया परयों म पढ़ाई के साथ 
ही वराब 'हआ 74 ठाछा मद्ात'ज्य कितवा मार्मिछ 
दै--'रान्प दो सिनकने के चिये बहुतेरे शिक्षित झोग 
तुना मह्दीं करते हैं। यहाँ दरिद सवाल 
डाझी जावनयात्रा के अद्योभूतत और 







रो क॑ द्वाय शिल्प, सौन्दर्य और कला 
अनुभु त उत्पण करने के निये देश व्यापा 


होगा ससिझे लिय नंद बायू नये उपाय 
'॥ बान है विधालरों, पुस्तच्यनयों, छात्रालयों 
बी चवित्रा के नमू्त सश| छर रखना होगा । 


कांग वा! ५ स्थियर को झसदायदा से सुन्दरतम 
दा ) विधा यों रा परियप्र कपना द्वोगा । 

॥7 बा है हायर शित्वरों के साथ समग्र समय 

$ ग्रद्वाकों में, फिप्रशानाओं शरीर वलामद्रों में 

प्र की आन हो । छा समग्रो को 

७» हीण । रिया र्त7 सौन्दर्य बौध प्र द्वायां । 

पाखों पा प्रगति / छुंत्रें गा सम्बयय स्थापित बरत 

रि व शिह्र एप नें ऋसयों का शायोतन करना होगा। 


छह पा € विएर्ड में जी अतुचत्सत हो रहे है 


साद्ित्य सन्देश 


[ माय १४, चढढ ९ 





रही 


उनओ शोमा दैसने करिए विशेष छुट्टी करके छात्रा को 
शरद में धान के रत और क्मय के 7+, दस्त मे पचाश 
सैमव के सं'न्दर्य इृत्य वो देखने » | ए भेजना द्वोगा । 

अन्तिम बात यह है हि धपे स त्रिसो समय वियालंयों 
में शिल्दछतत बा एक उत्सव करा होगा। प्रत्येक शिक्तार्थी 
के कुछ न बुध शिल्य चतु अपने दवा) रा बनाकर इस 
उत्सव म ऋद्धा ऊ॑ सां+ स म्मल्त दोनों दोग--यह शिल्प 
बतु चाहे गितना +। सप्मान्य वे ने ही । चमायार पननों को 
चहिए हि अब्ये जिन श्औौर कलास,- प्र। दो छप्बर जनता 
तक पहुँचाते रद “से सौन्दर्य शोप का यह भद्दाद देश 
व्या॥ यज्ञ सफल दो 

नन्द धत्रू + 4 दस लेखवग् हें फज के दम उपनिषद्‌ 
हें। पदे पदे नर'न माय अं २ नए विदार दिए गए हैं जिनमें 
जया प्राण है, जवन फ साथ स क्षा[ सम्बन्ध है भौर तार्दिक 
सिद्धातों वी जदता नद्वा हैं। विनाभप्त का बटु विप दर्शन 
ही लंख बन यया है, ठोा जसे वद्ध वितर बन रहता है। 

इस प्रश्न के उत्तर में कि ओ पहला या प्राव्तम का 
आबार लेता है, बढ भा शत्प है या नहीं। इस पर नन्‍्द 
बावू का फनी ८६ ।& (दण्प रस का व्यक्षद। मे एक और 
जैप आन्वेचतीय और अ र्थिम है, बैस ही दूसरी ओर 
झा में रेग में, अर म सुम'म, सहते और सनिर्दिए दे । 
जौ इस प्रवार रण, रूप, रर और अर्थ के धागा सुम्यक्त,, 
सुगेध ओर रसपूर्ण नहीं है, पह नन्य याव मरी कूट पहला 
अल ही हां, रिल्प वा सी दर्यवोध जनता कृति नह ६ । 

पिज्ञान व गयी उेज्ञात व रथ 7 हो जक( बच हो | ? 
पक समग्र यूटा स्वभाव या वात्तवकता व! हूबहू न8न 
करन बा और #का हुद्या या। करा हा यह सद्दा रास्ता 
नहा है, यह झा तक तृप्ति नहीं प्रदान वर सच्ता | प्रति 
डिश के का शव सभाए को (क्टम ऊपर दत को च्टा 
हो रदा है, ८ह रा थास्वाएविक . इसम कोई रस नहीं 
है। भषत ८ ढागा रह भेणी को $ जे मर्य का आनोक 
दर्पपठ म पर" * पिद्चे या पत्थर पयय ।। इस कहा से 
बहुत करके अल्क य॒ नहीं छित है । 

इसका स॒श रू , *ए7 र अस्य रोनॉक बच विद्य 
मान है। -यासुरैवशए॒प' अप्रद त एम« ए० 


ह 


डर 49009 /000/ ४00 720/0707%/20%/0/% 79002 04 थे 

5 साहित्य सन्देश आगरा की डे हे 
डे अब श रे 

3 सन्‌ १६४१-४४ का नई फाइल 

रद री 
है; इस झड्ट के साथ हमारा १३ वाँ वर्ष समाप्त हो रहा है। अतः इस वर्ष भी ४४ 


हम जुलाई ५१ से जून ५३ तक के वर्ष की कुछ फाइलें ना रदे हैं जा १४ जुलाई ४ 
हु झ तंयार दी संगी--प्तजिन्द मूल्य ५) पोस्टेज ॥|०) 


हु. फाहलें सीमित संझपा में बनाई जायेंगीं थठः जो सजन इसे लेना चाहें रे ४८ 


78735 88 


४४४६ 


ध्क्छ््पेर 


अपना आहंर तुरन्त मेजदें जिससे हम उनके लिए सुरधित रख सर। श्र 
५. इस फ़ाइल की विपय बची इसी भ्ट में अन्यत्र देखें अन्यथा हमसे मेगाएें। | 
४५ हि व हे 
४५ साहित्य सम्देश कार्यालय, ४ गांधी मार्ग, झागत | छू 
३५ | ४४ 
00७७७४४७०७७७७७७७७७७एए 
५४ (५ 42 
5] परीक्षार्थी प्रवोध के प्रथम खएड.., पु 


के 

(८4 
£4| 
स्वर 
रु 


ट इस प्रकार-- 
| भाग १, २, ३ तेयार हैं मूल्य प्रत्येक का ३) पो्ंज प्रथक। 


डर साहित्य सन्देश के ग्राहकों हो 

४] ८. प है. 3] 

५ पोने मूल्य में 

् दिये जायेगे । आज ही आर्डर भेज कर मँगालें । 


८887 5078856 78754: फ:55 


श्ठ --साहित्य-रत्र-मण्ठार, आगरा । ४ 
>प 
(2273%/20% | 707 &/2/7 22772 700 222 6727 707/ 02% 77002 //%//7227 2: *: | 


ब्रेदथ. ६६७४0४५॥, /.8273. पा7670, ४७0. 3. ४०% 


न... 922. इंध्टा68 फि०, ]6 
[68750620 ६0 0०४ फषि0णा 709५एछथाए 


अर्वक्षत८2879८20907:080-५5:::5८:80:5दएन्‍्द्घाक>पआज्प्यां 
| व्यापारियों तथा शिक्षकों -फ 


५! . विशेष रियायत अं 
। इरिडियन प्रेस लि०प्रयाग की समस्त 
>ह 2 ४ 
| पुस्तक : 


चिन्य्क 


हमारे यहाँ से व्यापारानों क्ीशन पर 






श्र 
री 





घ 


9. 
| 
# है 
2 सरीदिए 
! व कहने 22 “४४४०६ ५ 
] हिन्दी की नह प्ररीराओं की आओ ! 
साहित्य सम्मेलन--प्रथप्ता कक और उच्रगा९/, 
हु _. विद्यापीर देगपर--पाहित्यालेइ मु 
*. भहिल्ा विद्यापीठ-प्रवेशिक्ा, विधाविनोदिनी, विदृप्री भौर सरस्वती 
| * दो० ए० झौर एम० ए० भ्रादि हि 
हप >जजज-+-+त++ ० ५०-+तत#ैत>- 5 
ई। 8 सरकार ढारा स्वीकृत हि 
! - वेपिक रीडर भाग ५ हु 
९. नर हज अटल. ज कप का कमी अल हनी नल 4:02 2 डर 
; इपिड्यन प्रेस लि० जी प्रकाशित प्राइमरी ओर हाईस्कूल में ्वीकृत पुस्तं 
हि भगैज्षोपयोगी कं 


ऋथ८०80 >८ ४४५ ८८ ईसा >स0क >पर 490:2:0507८:8:/::व फट 


फ्रीचार्थो मबोष माय १२७ और ३ मूल्य ३) प्रत्येक 
इच्धिव पृस्तक्ों का उन्तेख करते हुए योग एफत भंगायें 


न्र्ह 


न्ज्ज्द 


है र्फ 


| साहित्य रत्र भण्दार, 9 गांधी मे, थागरा । “|| 
म६2272::800६707:६८९४0०८:३०६८::४०८-०७४७८ ७-० व्यप न्ग्‌ 


] 
प्र 


प्रसादक 





हप झट के जे 


गुनावराम एम०००...॥ ऐ-दमारी विधार पारा हक ड 
से वेद एम. द।पीएव. दी... रै-साव्य का मूत्र प्रो० रपाशकर तिवारी एम० ए० 
महेत्र ३--भफ-रियेमशि सूर फी दाशेनिखठा. हमारी शदमी छामी 
हि ए--अपश्रश का कार्य तथा आरम्भ. $ सुडेशनी यौड फ्स० ए० 
। अवाशक है ४--दिल्दी में आलोचना फ विभिन्न रूप ह' अर २ साहिदाबारय 
द-भण्हर योक् में गीब ज़ोचन प 
ीडिपामण्डाए ऋगरा। हि पर बाग 
ह 25 अंग्रेजी का प्रभाव 
2 | ४-मैबित्ीशगण गुप भर थी अरदिन्दर सातबीय एम० ए० 
साहित्य ग्रे, आगरा। |. भारतीय पंछाति 
| श् है ६-विदार विमर्श 


पिंद्र मूल्य ४), एक भट्ट पा |) 


| १०-साहित्य परिवय 


साहित्य सन्देश के नियम 


१. साहित्य सन्देश प्रत्येक सा के द्वितीय सप्त'इ में निघलता दे हे 

२. ग्राहित्य पनन्‍देश के ग्रादद डिसी भी मद्दीने/से वन सकते हैं, पर जुलाई चौर जनपरी से 
प्राइक यनता सुविधाजनझ है। नया घर्ष जुलाई से प्रारम्म द्ोता है । 

३. मद्दौगे की ३० तारीख ठऊ साद्वित्य सन्देश न मिलने पर १४ दिने के अन्दर इसकी सूचना 
पोस्ट थराफिस के दचर सद्दित मेजनों चाधिए, अन्यथा दुगारा प्रति नहीं भेजो जा सम्ेगी । 

४. किसी तरह क्या पन ब्यवद्वार क्षयाषी ढार्ड | मय अपने पूरे पते तथा प्राहफ संझ्या के होना 
धाद्विप । धिवा प्राइक सख्या के सस्वोपजन' | उत्तर देता सम्मद नहीं है । 

४, फुटकर अटट मेंगाने पर पालू बे की प्रति का, मूल्य छः धाना भौर इंससे पहले का ॥|) होगा । 

६, सासित्य-मन्देश में कपिठा-कट्टानी चादि नहीं छपते। फेवल ध्यालोचनां पिपयद लेस दी 
छापे जाते हैं. 

साहित्य सन्‍देद में प्रकाशित लेसों पर प्रकाशक का पूर्ण अधिकार द्वोता है । 





] 
हिन्दी का नया प्रकाशन ; जुलाई, १६४२ 
इस शीष॑क में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूड़ी दौ जाती है जो हक ही में मकाशित हुई है। 


शालोचना ५ कि कहानी 

प्रसाद की दिधार घारा-- | नए चित्र-रामस्परूप डुचे १) 
डा० रामरतन सटनागर ४) | निन्न्ध॑ 

आधुनिछ हिन्दी साहित्य परिघायिका-- | मारतेन्दु फे मिचन्ध-ढा« केशरी नारायण शुक्त ४) 


थो कृष्यरेद प्रघ्ताद गौड१॥) मनुष्य कौ सतोदा-भो जरकज्नाद मसाद मिश्र र।) 
भारत की भापाएँ घौर भाषा अम्बन्धी समस्यायें- |प्रपन्ध पैयूप--विधा भारकर 'भदण” 3॥>) 


श्री महादेव सादा ३) बालोपयोगी 
मुक्ति पथ का सरल प्रष्ययन-- पंजञाग की पद्ानियों भाग (-संतरा म थी. ए. ॥ ८) 
एप्णचन्द्र घिंयालड्वार १॥>) डर #. भाग २ | $# कल 
हिन्दी साहित्य झञुशीक्षग- | क् 9 भाग देन # # . ॥) 
रामेधर शुक्त घअद्बतबाः ३४) मनोविद्यान 
चत्सराज एऊ अध्यमन--विश्वप्रकाश दोडित ॥|) सरल बाल सनोंदिशान--इममारी पप्यनलता १॥) 
नुकती तत्व--भी परत्पदेव यश श्) ॥ धार्मिक 
असाद फी नाटयकक्ा एवं स्फन्‍दगुपत समीक्षा-- अद्वावली इनुमान-राजयज्लस औमा ॥४ 
दामप्रकास बमंराज्ञ एम० ए० २) श््यपाज्ञीन धर्म-साधना-- 
कविता ; इजारोप्रसाद द्विवेदी शा) 
टंदा शोद्ा तथा अन्य कवितायें -- सामाजिर 
घर्मरीर मारतीय ३) यादरप्य जीवन और प्राम सेवा-- 
ज्यानी और जमाना-श्ौ श्यामनन्दन श्शोर १॥) । पण्शुराम घतुर्वेदी ॥!) 


सभी प्रकार दी पुस्तकें मिलने का एछ गात्र स्यान--साद्वित्य रह मण्डार, झागरा। 
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दाल श्र लाश 
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घर १४] आगरा--अगल्त १६४२ अक्ू २ 
हमारी विचार-धारा 
अपनी बात-- नही किया जा सका। सन्देश फे दूसरे सम्यादक डा० 
व्ादित सन्‍देश' का चौददवा वर्ष जुनाई से प्राम्म रूपेन्र ब्रज प्ादित्य मएडल के काम से बगतते चने गये ... 


हो गया । यद अदइ श्ाजोचनाइ करा परिशिशद् द्ोण और 
साथारण झझ ने लगभग ब्योढ़ा दोगा--ऐसी घोषणा को 
बाई थी । हम रोद है कि हम अपनी इस घोषणा का, 
पूर्ण रूप से पालन नें फर सके । परिशिष्ठाइ में जो लेख 
इम देना चाइते थे उनमें से वई लेस न यह सह और शरद 
को जितना ध्यकर्प 6 और उपयोगी इस बनाना चाइते थे--- 
नहीं वना सके । इधका हमें से हैं। पाठक हमारा परि 
ल्थिति वी जान लेंगेती सम्भवत वे स्वयं हमें क्षमा कर 
देंगे। पत्र के सवालऊ, प्रवन्ध सम्पादर और मुछय कायर््ता 
मद्देन्धती हैं वे जून के प्रारम्भ में बीमार पढ़े ग्रए। उन्हें 
ट्ायफायद दी गया जिससे वे सवा बद्ीने तक झाट पर रहे, 
उसके बार भा १५ दिन तक उनमें काम करने की शक्ति 
न रद्दी ॥ फतलत उनके सनसूत्रे उनके मन में हो रद गए । 
घीमाए में उनफ्रो दावत ऐसी रही हि उनसे परामशे मी 


कौर बह ये इतने व्यस्त रहे कि 'सादित सदेश” का बुद्ध 
भो काम ने कर सऊे। सहित्य सन्देश के वर्योदद प्रधन 
सम्पादक श्रों गुनायराय जो को आीक कष्ट देने को 
तरियत नहीं चाइती । रितना ये छेष्डा से कर देते हैं 
बद्ी उनके आशोवोद रबहूप स्व कार विया जाता हैं। ऐसो 
दरा। में साहित्य सन्देश छा जुगाई का झद्ट समग्र पर निकह 
गपा--यही सनन्‍्तोष की बात है। इस अबू में जो लेख 
छुपने से रह गये हैं वे थागे के अद्यी में छाप दिए जायेंगे। 
साहित्य सन्देश! का इलेबर-- 

साहित्य सन्देश! को पृष्ठ सख्या बढ़े, उसनें कागज 
अच्छ लगे और उसरा गेटआय सुन्दर दो यह परमर्स हमारे 
अनेक पाठऊ देते हैं। दम भी चाहते ईैं--ऐसा हो । पर 
परिस्थिति से लाकर हो कर हम वैसा रहा कर पाते। 
इधर यह यर्ष से सा० सं» का मूल्य चार रुपया है॥ चार 
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स्पये म॑ दसने गत वर्ष ४३२ पृष्ठ की खेस पाठ्य सांमग्री 
ये हं। दुस्‍्टवाग्ार में यह रामग्रो छाप्री जाही तो ण्द 
१२०० प्रप्र म छाता और आज़ कन जैसा मुन्य रक्खा 
जात हैं उसके अनुसार इसका घूल्य १०) द्वोतां। हिन्दी 
में ड़ अन्‍्डे पत्र ऐसे मिऊदे हें. जो वर्ष में ७७७-छ४०० 
घृष्ठ देते हैं। उनया मूल्य दस रुपये वॉक से कम नहीं 
हूँ पर इम चार म्पय्रे में दवा इतनी सामप्रो देते है । सो 
भऔ उस दशा में ज+ ३) रिम्र शा रफ कागज इसमे गत 
वर्ष १४) रिम तक सरीइना पढ्रा। अच्छा कायज तो 
मिल्य है। नेहीं। प्रिचा भी तो उसके दाम २ १)-०२) रिमि 
रहें । अप्र इम्र न तो भ्रच्झा कागज ही लगा सझे थोर ने 
पृष्ठ दी घदा सड्रे । दम चार रुप्ये में जो दुद्ध दें रहे हैं बह 
अन्यत प्रिवना सम्भद कहां है। 


मसाहिस्य-मस्देश” का मल्य-- 
हमारे अनेक पाठक ने अनेक बार हमें यद परा्र्श मों 
दिया कि इम सः* स० का मूल्य बढ़ा दें। ऐसा करगा 
अनुचित म्ये नहीं दा। परन्तु इमने बैंसा डिया नदों। 
अोहि इम जानते हैं कि दसारे अविक्यश प्राइढ गऐय हैं 
और वे चार रुपये भी कठिताई से दें पते है। मल्य बचना 
उनके साथ अन्याय करत द्वोगा॥ झत इसने हानि उठाकर 
भी पूल बदना उपित नहीं सममा । झत इसमें इस बात 
ऋ सन्‍्तीप दे कि सादिय सन्देश के पाठझ और प्रादक- 
अनुधाहुर जितने हैं उतमे और झिसी साहिथिझ पत्र क 
नहीं हैं। अविध्य में नी इमाएं इच्छा यही द कि दम 
अपिक स सुपर पाढ्रों को छेदा कर सडं। और दसई 
लिए दम भवन पाठ से केय्त ६६ शर्थना करते हैं-. 
सादिव सन्देश के जो ग्राइड आज है वे आगे भी बने रहें 
ओर यद किया दारए से छागे भ्राहक न राइना चा़ें तो 
झरने सकने पर झपने दिखी मित्र छो इसका प्राहक द्ना 
दें। जा ग्रया पदते ग्राहक थे और झग सिख बस्ण 
क्यों हैं वे पुन, बार्दिक शुत्प मनिद्याईर से मेजयर प्राइड, 
बत आये । और सभी श्रादइ-अनुप्ाइक तथा प्रटक अपदा 
बर्चन्य समझ कर और स्रादित्य सम्देश वो आज़ संस्‍्पा 
मानकर इसे प्रददछ बदले व्यै कृश करें । एक-एक पाठक 


साहित्य-सन्देश 


कु 
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एक एच ध्राहक भी नया बना दें तो सात हजार नए ग्राहक 
घन सकते हैं। इसमें दमारे झषयाजुओं में ठो ऐसे ऐसे महा- 
चुभाव भी हें जिन्द्दोंर पचास पचास प्राइज बनाए हें । मैरठ 
कालेज के जो राप्प्रमश अग्रम़ब ने गत बर्ष उन्से , 
फार ग्राइक बनाने छो कृपा के यो ३ कणपुर के प्रो० 
अयो य्यानाज ही शर्मा ने ६ कर में ३० से आर प्राइक 
बनाए थे । नूए्सरात ( पटल ) के श्री शिवप्रसाद लोदानी 
अब तक पश्नेकों भाइक बदा चुके हैं। दिल्लो के प्रो 
मोहनलाल चेजारा, गोरसपुर हे भरी गीपीनाथ तिवारी, 
मुराक्षगद के श्री विनयद्धभार गुप्त, पिचानो के प्रो कन्देया- 
लाल सन आदि भद्यनुभावों ने हम कार्य में इमारी 
ग्रशंसनीय सहायता सै है। अपने ऐसे सद्ायह्नों का अब 
रुक इसने बोई खेला नहों रकम था->क्रितु शप्ये हम 
ऐमे समो छपाजुओं का शुस नाम सादित् सन्देश में 
सामार प्रवाशित करेंगे जो हमारे कम से झूम यार-पाँच 
आइक बनाने को कृपा करेगे । 


लेखक बन्धुओं से-- 

द्विन्दों के समो झपाति श्रप्त लेख की सादित्य सन्‍हेश 
पर कप रही है और दमें विश्वास है कि वह छपा धागे 
भी घनो रहेगी । प्रौद लेखकों डे मदवरूर्ण लेख छापने छा 
प्रयत्न तो हम चरते ही रहे दं--पर साहित्य सरदेश वो इस 
डाते झा भो रखे है कि उसने अपने जोदन में एक नहीं 
पदमों नए लेखओं छो जन्म दिया और उन्हें आगे बद्ाया 
ई। उनम से बुद तो आज प्रथम के के लेखकों मे गिने 
जाते है । मारो नो/त आगे भी यही रदेगो। हम अपने 
प्रीद लेखों के महत्वपूर्ण लेखों का सरैव स्वागत करेंगे और 
अब इमने यद निश्चय किया है छि ऐसे लेयरें को उनहे 
समस्त लेखों के लिए पुरस्कृत करेंगे । इसके लिए नियम यह 
रहेगा कि जिन नेसओं को हमें धुरत्तत करना है उन्हें लेख 
छज्ने के साथ दी साथ पुरछ्छाए के धपपों के घूपन भेज 


» हैंगे क्िनड्े बदले में वे चाटे तो उतने ही मूल्य वी श्रमोश् 


पुस्तक इमारे दार्यावय ( सादिय रक्त भगइर ) से मेंपा 
सरझेग $ 


हमारे इस प्रन्ताय को हमारे अनेझ मित्रों ने बड़ा 
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पसन्द दिया है छौर इमारा विधवास है कि सभी मद्धनुमव 
इसका स्वत छरेगे। हमारे इस निश्चय से हमें यद स्ते 
दिद्वास है कि सादिय सन्देश में और मो मृत्यदान प्रण्य- 
सामग्रे भविष्य में झा सैगी । 
निवेदनं-- 

इन्त में हम अपने वाउरो से शिर (€ड यार आस 
पिदला भूलों के लिए जता चइते हे और अधिक से अऋधिछ 
सेग करने को भादना करते हैं) साथ हो यह भी आशा 


करते हैं हि हमारे पाठु5 भी इमारे साथ चेस्त है धनेह माव 
बनाए रखने कौ जृपा झरेंगे। 


पारिभापिक शब्दों का प्रश्न-- 
उत्तर पेश के शिया विभाग ने माष्यमिक ( 78887- 
2060।9/6 ) परीक्षा के लिए सभी दिपड्नों ७) हिन्द में 
पद्णा जान अनियाये करडे एड सगाइनोय कार्य हिदा है। 
जब तह पातो में बेर रहीं देते तब तक बैरना हों झणता ! 
घुद्ध अध्यपर्श ने फो १हले से हिन्दों थे परिचित थे इस 
आयोजन का स्वागत किय्रा है और यु ने रोते रोते इस 
नई मुझोदत के साथ सनभौता वरने था प्रयत्न किया है। 
अब पारिशादिऋ शब्दाद सेरों से समयर्या व्याव्ारिक रूप 
में आ रही हूं । पुस्तचे स्ये दो अमी नहों हैं। दियय का विवेचन 
भी उन अुस्तकों में बुरा नहीं है विन्तु कदिनाई इस बातस है 
कि हिसी ने डाक्टर रघुवीर वो शब्दावती का प्रयोग किया 
है तो विस) ने नागर प्रवारिणां समा को, और रिसो ने 
भरती ( भालूम नह! प्रौत्क महदोदव शैरसी शब्दावली से 
प्ररेद्धित होगे । प्ररिम्एदषि् शज्दाबलियों कर अनादाकररस 
अमी नहीं हुआ। यह ऋत्न्त आइश्मक है। इसके लिए 
पाँव सुमार हैं-- 
(९) थेडे किसो एड शब्दवने दो ऋत्तरिम काल के 
लिए मान्यता दे दे, और शिर्ऋ लोग उद्छी दा प्रयोग छरे। 
(९) दोई ऐसी वेद्धोव संध्या हो ज्यों सित्तर 
लोग अपनी व्यादद्ारिर्ू कटिनाइ्यों को लिख भेजा करे 
और केद में विभिन्त दिखयों के विद्ानों दे एक कमरों 
रहे जो इन कठिनाइवों पर विचार कर उनझ स्काणान 
फिल्दी विशिष्ट पत्रों में छुपदा दिया करे। इससे पूर्व लि 


हमारी दिवारधारा 


श्ु 


कस ल्‍लस ओ्िं इस 


“यापकण्ण झपनो कठिाइयों को केन्द में भेजें समय समए 
पर स्दानोय जानकारों ने पररपरेद विचार विनिमय छा 
उमप्रच्य फ़्ल भी छेन्द में भेत दिख झाय 

(३) दिल्ली में (हल्दी परेपक् नाम सर्द या 
अदा सरदररी संग्या दनो भो है श्लि उसझ् बज्यर्य कह 
के मौतर हो होता रहता प्रतीत होता हैं! उसके 
चहिए दि एक परिपत्र द्वारा अध्यारतों की व्णवद्वारिक 
बंठिनाइदों को आफमभान्त्रव चरे और उनझ समायाने सोचे । 
पारिनापिऋ राब्दवर्णी डे निर्माण का एुझू कीय साथना 
चहे हो फ्रिनु उसके सादे सुने सत्र ध्य स्वुर्नों भौर 
ऋतेओं के अध्यावदयें दे सदयोग के साथ भी का दोना 
आवर्यक है। विभिन्न प्राय दे पिद्वानों के साथ समझ 
स्थापित करके श्र बनी के एम्रेश्रण वा प्रसन्न करें 

(७) अध्णाओं छो मोयोड़े थैये से कम देना 
चाहिए । परिसाषिझ शब्शवनी ओ झकढिनाई को अपने 
छार के हिस्दो के पशने के बेक हे उतार फेंकरे के! बहता 
न बनाना चादिए । उनवो दोनों फोर हो नहीं दौरे चारों 
कोरशों व्य सदर लेना चाहिए + 

(१) थस्टर रपुरीर छे कोश ( उनके विपयणर भी 5 
कोशबनते हैं) (+) नागरी प्रदारिणे सभा के सिपयवार कोश, 
(३) राहुल साहित्यायन का कोश (४) भागव का कोश 
(५) भंगरों का ढोश | इसड्ले अतिरेल्ल उपलब्ध पुस्तकों 
ओर यदि हो सच्चे तो प्रादेन पुस्तक जैसे कीटिल्य के अर्थ 
राज, जीएत सखन्धों विद्वनों के लिए सुधुत्र, गोग ब्रन्थ 
शारि व्य उहारों निया जाय । मुझ्ते 078590 के लिए 
जातु ( जब था जोवपाएं सम्बन्धी 2 एड थच्छा शब्द 
मित्ा। ऐसे जे शब्द मिनें, नो किये जाये। इसके ये 
राष्ट्रीय काय समर्क छर वैशनिर हुड्डि को खोये दिना 
भचारच बुद्धि से काम ले । 

यह तो रही शिद्धा चेतर वर बात । दानूनी और राज- 
स्टेय कायदारी में भी प्रान्तय सइसेग को ऋवश्यझता है। 
श्रीमती मद्ददेंदी वर्मा ने उत्तर प्रदेश की विधान परिषर में 
जो धरना प्रारम्भर भाषण दिया था उसमें उस्हेंने सुमाव 
दिया था कि हिन्दो भाषा भाषी आर आपस में इस 
ममजे में सहयोग करें । विहार, अध्करेश, मंचष्मन्त, 


श्र 


साहित्य-सन्देश 
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राज्र्यन, उत्तर प्रदश्ा चघ मिल कर गद निश्चय कर से 
दिवस में ले) रिखा-पदी करेंगे दद् टिन्दी में करेंगे। 
थे मिल्वर आध्र सम्बन्ध और फरिमापिछ शब्दावनो 
दटिनाइयों थे दूर कर ले भर एम् सा झन्दायत्रां का ही 
भयोग करे । एसू करत 6 ही १५ वर्ष कौं अवरये घट 
रुदेगा नहा तो बद शिला को भाँत्त छाती पर ही रखी 
रहेगी 
सत्य शिवरम्‌ सुन्दरस्‌!--- 
एक सदन ने कई रिद्यनों से पू#ताद को है कि यह 
धाफप कर अचर में झाया । इस प्रश्न के पूछने का बाद 
इाएड कारण यह ई गुराए घरितम यह वाउप अता है 
ओर यदि य” शब्दावली आधुनिक है तो उसकी ब्रा्माश 
कता में सन्दद उपध्यित हो जाता ई। सत्य, शितर, लुन्दर्म्‌ 
दो शेदोक प१७ प"घर९, ५४७ 0000, ।॥० 
अझ€8०४एो छ दो अनुवाद और इसछआ प्रचार ब्रद्म 
समात से हा हुआ। अपन यहाँ इसका जा निकटतम 
प्रयत मिचल ई बह गता में व'णी के तम के सम्बन्ध में 
डिखा हुआ दद शोक ई 

अरदे गढर वाक्य सय॑ प्रियदित चयतद। 

स्वावयादम्स्सन॑ देव याठ मर्य सम उच्यते॥ 
का मद्भगददुदटा ( १७१५ ) 
“सा प्रिय्षत में स्य॑ शिव ( दवित ) सुन्दर, (ग्बि) 

का भाव था जता है । 
आरत्मझूपा पर पुरस्कार-- 


हमारे देशा के मद न नेत्र राष्ट्रपति ढा० रापेद्रप्रमाइजी 
दा के मद्ात टेसड मो ईै--यद हमारे वाठक जानने हे 
 आगने अपदी जांदना स्तर ही तिसों है और बढ 
अशरिव भी हो चुडी है। अम दल में करी नागरी 
अचापष! ममता ने आपचव इस 'प्रत्मस्या? पर “द्ेद्ञे पुर 
छाए प्रदान डिल्ल है । यह पुस्म्धर एड खशोपरर के सूप 
पं ६ जो ब्रटियर्प दस पुस्तक पर रिया जत्ग हूँ जो उस 
| दर हम पुरूक ्रमाफित होती हैं। इस पुप्दक पर 





यह पुरस्कार ठोक द्वी मित्ता हैं कयोंड्ठि बास्‍्दद में आपकी 
यह श्रस्मझ्या बहुत सुन्दर लिखी गई हूं | हम इस के लिए 
रुमा को और ढ० श्री राजेद्घसाद जो दौतों को बवाई 
देते हैं । ५ 
दो इजार का पृरस्कार--- 

उत्तर श्देशीय सरकार ने धोषेत क्रिया हैकिवद 
२०००) का एच पुरस्कार उस लेख5 यो प्रदान करेगी जी 
हिन्दी में समा विधान ( 7&7)407&79 ए(6 
8४908 ) विपय पर सर्मोत्तम मौनिऋ पुस्तक लिखेंगे। दम 
आया बरते हैं डि विद्यन लैंसक इसमे द्त्सादित होकर 
अच्छी पुस्तक लिखने को चश करेंगे । 
ओऔरमती विजय लच्मी पणिडिव के विचार-- 

राष्ट्रवापा प्रयार समिति वर्षा ओ दिन्दों शाखा के 
पारितोपिऋ विवरण उत्म३ में भाषण देते हुए न्‍्रौमतो 
परिइत ने दो यातें दत्त हो में बड़े माऊे की कढ़ों हैं। 
यद्द उद्धरण हम देनिक दिन्दुस्तान के ४ अगस्त के अक से 
दे रहे हैं। प्राठक पढ़ें थोर विचार करें :-- 

“लव मैं रूस गयी तो एक प्रमाय पत्र दिन्‍्दों 
में बना, बैद टम्लानेजा से बनाग्रा। पणिइत नेइर 
तथा सरदार पटेल ने कद्दा या हि में हिस्दा में बोलूँ, पर 
में यद ख्याल नद्ां करत्य भी कि बर्चों इस श्धिक प्रयोग 
द्वोपा । पर जैये ही मेन प्रमाण पत्र भेजा कहाँ से टेलीफोन 
आया हछियद अतुद्र है और (थे! के स्थानपर 'समसइ* 
लिखा गद्या है। भापण ऋ घअलुपा३ भा मुझे रण # 
सुदाय्रा गया और मुम्से कद्ा गया कि विदेख विश्ञाग में 
दार्ता लि में करना या रूसा से । जय मैंने हिन्दों में 
कान के इच्छा प्रद्ट का तो दस मिनट में है! एक हुआा- 
विये का अबन्य कर दिया गया । 

उन्होंने शगे बवादा कि सबुक रा में उनसे नये के 
मगइल के नेता न ढद्मा कि आर लोग खद्दा श्रंत्र जो में 
बात करते हैं, क्या थाकों आये देश शा मास नहीं 
अ्य ? मुक्के बा शर्म आई । इत पुरानी ागोभ बड़ 
हुए हैं, जिसमे हमाएं दछवति हक रहो है ।” 





काव्य का मूल 


प्रो० रमाशछुर तिवारी, ऐम० ए०, डिप० एड? 


आत्माभिव्यक्षि मानव यी चिएतन लालसा है। 
झअलनादि काल रे वह विविशष्यों में अपने व्यक्तित का 
प्रकाशन करता चला शा रहा है। जीदन के प्रथम प्मात 
को स्वर्टिम किएणः के दर्शन से उसकी आत्मा वी वीणा से 
आनन्द और विक्रय वा जो मधुमय निनाद नित्खत हुआ 
सथा अनन्त फाल क॑ प्रवाह में उसे जो सार्थिर अतुभू दर 
हुईं, जिस पूर्णता और शभाव ने उसे उछामित और 
ब्ववित झिक्अ--उत सम्रप्र आ'ग्त्मिर विधियों! था 
ऋंप्चण एव प्रवद्ध न करने की कामना मनुष्य की धूव प्रएक 
शक्तियों में रही है । बह अयने लघुतम और बाणत घतुन 
फेज्षणीप अतठुभव को ने पद स्नेह तब भीदिनें) अपार 
रूरता ऐ जो 'किंग भाइडाजा! अपने सबंध यो प्रदान 
किया कपता था। इत अनुभत्रों झो सॉचत राशि वी 
अभिव्यक्ति दौ प्रणालियों में झाव्य या शी स्थान है । 
किन्तु इस अत्पामियक्ति वी प्रेरणा यों द्ोती है ! 
ढाम्य अथवा अन्य कलाओं का मूल प्रयोगन बय है ? इस 
अनक्षवा उत्तर सम्पूर्ण जीवन से संबद्ध हैं। आधुनिक 
मनोिर्ऐेपणं शत के परश्यत्व पडियों वन वी सूल 
ब्रेरणाओं के सम्बन्ध में गहरो छागरीन कर नव सिद्धात 
स्थिर किये हैं। उतर साई प्रमुता प््रयठ हैं | इन्धो मनुष्य 
के निश्चित ब्याएर्रों का मूत बाम बासना ( लिंयडो ) 
दिरपित किया है। पाप तस्था से तौरर जीवन के पर्यंयस न 
रुक ये बाठनाएँ मठुय डी मिद्राओं थो सूल प्रे ऋ शर्त 
रहती हैं। सामनिक शिशचार के बारस इन बासनाओं 
की अगिन्‍यक्ति नहीं होने पानी तथा ये चेतन मनसे 
निकेल मर उपचेता मन में दयो पड़ी रदती ्। वर्दी से ये 
झमारे जीवन को अटरय माय से अ्रभादिति रिया करहों हैं 
चथा परिदतित खप म॑ भगने प्रकटीररण को मार्ग थिता- 
हती रहती ९ं। छितु इस अभिव्यक्तीरर॒ण में उनहा हुप 
बरिमा7िति ( 8009]॥0५000 ) दो शत है जो रमज 
को प्राह्म है। कत्य तथा अन्य कला इसी ददी यौन 


भावना के शिष्ट, परिमार्जित श्पान्तर दं। (द्क दूसरे 
णच्ात्य पणिडत 'ऐडलए' किसी अभाव या जुतिवों पूर्ति 
कौ जीवन ये मूल प्रेरक शक्ति मानहें हैं ॥ उनके अनुसार 
हम गिसी क्षति के पूरणर्य काव्य वी सजना करते हैं । 
इस सिद्धान्त के मूत में किसो होन-भावना ( गा ि0- 
४79 000 ए|९5 ) के प्रदिशोध-रूप मनुप्य में प्रभुच- 
कामना कयंशील रहती है। ५ 

अब विचाए्रीय यह है झि वग वाम-ासना अथवा 
प्रभुव भ वना ही वाब्य सजन की रदस्थ-भूमि वो 'आलो- 
कित करने वाता चरम सत्य € * प्रद्ददारगपक्ठ ठप्रनिष में 
जीहम की जू५ ओएएओं, छा, कपल्स फ्ण॥ जाया है प 
धसऊ घमुसार मनुष्य के समग्र विया-बलाप प्ुनपणा, 
वि्तेपण्ा तथा लोसपशा (यश की लालता ) इन्दों तीच 
(पणाओं स प्रेत्त दोते दे । किंचित विचारने से ह्वात हो 
शात्रा है. कि छा वासना और प्रभुव मावना, दोनों 
पिद्दाम्तों का अन्तर्माव इन तिविध एपण्मओं में दो जाता 
हैं ।# किल्तु हमारे तत्त बिन्तक साथारण सत्य के 
संम्नस्ध में इन एपणाओं की प्रयादता मानते हुए भी उन्हें 
ही सम्पूर्ण साथ स्वोश्र नहीं करते। 'ब्रद्मणा इन .. 
एपणात्रं को भूमि रो ऊँचा रठ जाता है. एवं महनोय त्याग 
बी जीवन व्यतीत करता है क्योंकि बद आहक वो 
इरदचानता हैं--- 

#एव ये तदातमानें विदिशा बराञ्नएा, पुनैरणाबश 
पित्तपणयथ लोगेपएइद् च्युत्याव मिस्तादय चरन्ति ।? 

अतएव याद बड़े मदत्य थी कल्पना है कि भार 
अ तरचेतदा के विश्वास के एक विश घशलत पर पहुँच 
कर सायारण ज़ीयन वी समाम्य प्रेरणओों थी सभो्त 
धरे वा अठिकमण झर जात्ग है। दब बढ़ सामान्य से 
विशिए बन जात है, शपु से मदान्‌ बा जाता है। बर 





| इनेपणा! में पर्चणो! तथा पिसंदएा) और 


ली हैपणा में प्रभुर मावश चठी जत्तो है । 


श्ड 





इस मदनायता का रहस्य उसके आम प्रेम, आत्मानुणंग में 
जिद्वित हूँ । 
बाब्य वा विचार वरते समय इसमें उसे इसो ऊँचों 
भूमि पर प्रतिध्तित करना होगा। वाम-वासना 'छथवा 
प्रभुव कामना ज्ोवन को कातपत्र दिगूड झस्थियों वो 
सुलमाने में उपयोग या सद्दायर सिद्धान्त हो सकते हैं, 
बिस्तु उन्द ही जावन का श्रेयस्‌ सात लेना कथर्मार उचित 
न्द्यद | अस्तु 
बगि कुछ अर्थ मे डपनिपदू का पूर्णेक्त आत्मग! होता 
है। उसका अनुभनिर्यों सर्वे सामान्य अनुभवा से निशिट् 
होत हैं । उसका लालसायं, यसऊे स्वप्न, उसके स्पन्दन-- 
धर्मों दचिन होते हैं, सम! नव चेनना के झालौफ स अनु 
रणिन होते हैं। सुप्रसिद अप्ट- दि बर्द/सवर्य के अन्तजीयन 
में ऐसे छाती र चरणों ( आ[0ग6778 0 व] प्राधाशघ- 
#0४ ) छा प्राचुर्य या । बरिजगत के रम्य रपों में तो 
ध्याश वो रमने के लिए प्रभूत आउर्पण दीया हा है, यह 
बवि तो ऋषम प्रणाइ चिन्तन के क्षणों मतृण के तिनऊे 
कसा! सामान्यतम बस्जु में मो लोकोक्तर छरा एय आनन्द जा 
दशंन करता था । दाब्य बस्ठुतः इमें श्रप्ने सूद सवार, 
ओर संग्यर्ण प्रयोजनों दी परिप्रि से बादर ले जाता है । 
जोपन का परामान्य दिनचर्या में हम 'स्व' से बहुन ऊर 
नहीं उठने । दमाहे समस्त वार्य करा), इसाटी रुप्रप्र चिस्तन- 
धारा व्यक्िगत मुख दु ख के केद से दवा शासत दोटी ६ । 
इमारी वल्पना, हमारी भावन्य, दम्मत सत्य, हमारा सौन्दय॑, 
इमारा शिव>-समी प्रयोजन सापेक्ष होने दें । पदमता में 
छ्िति कौर जत वा ईं #बन्य अदिझ होता ई, थनत 
और अतिय टो ददा कद्ा शयता बेन प्रदर्शित करते हैं । 
रपम न्यू जावन वी बुगग्नयों स विर॒क्त करने वा मड्तमय 
आय बवि सम्पण बरटा है । उस उम्रवर घट उच्चत्तर रूत्त, 
एदत्र रौर्दर्य ए्य ब्यज्कतर शित्र वा ब्यांन क्यायद। 
तप बद “न्यत्ष' से टटठफर परीधर' बच जाता ६, डसओी 
अनुमूतिताँ 4.त्िझि न हो का सा्जतीन इन जानी ६ 
बह हमे इसी प्यो चना द सें नये और ऋप्तर्य दी अनु- 
भूति कराता है । 
४. कार दे इस वचिएनीया ( एफाशश६8 9 ) 





साहित्य सन्देश 


[ भाग १४, अूछु र 





वी और आचार्य प्रवर शुक्जी ने 'कव्िय क्या है २! शीर्षक 
लैख में 'हृदय की मुहावस्था' द्वारा संड्ेत डिया है। इस 
'मुक्लवस्या? को ब्यार॒य' आपने या की ईैँ-- 

“जय तर कोई अपनी, एथक्‌ सत्ता की मायना को 
उपर िये हुए इस चेन के नाता झग्े और ब्यापारों को 
झपने योगछशेम, हानि लाभ, संस हु ख, आदि ये सम्बन्ध 
करके देसटा रहता है, तब तड पसका हृदय एक प्रयार से 
बद्ध रहता हैं। इन रूपों और व्यातारों के सामने जय वभी 
बह अपनी धृषरू सत्ता वी घारणां से छूट कर अपने आप 
वो रिलिउूत भूत कर उिशुद्ध हृदय मान रह जाता हैं, वह 
मुक ददय द्वो जाता है ।”? ग 

हृदय की इसी मुक़ावस्‍्था में धविता णोग देती है-- 
“[ुजस अच्यर गात्मा को मुक्कायस्था जानदशा क्डलाता है; 
उसी प्रकार हृदय की बढ़ सुक्ताउत्वा रस दशा कइलाती है ।॥ 
इृदय वी इस। मुक्ति की सावता के लिए मलुप्य की वाणी 
जो शन्द विधान करती आई है उसे कविता पद्दते हैं। दस 
साथना को दम भाययोग कहते दे और कमेगोग और * 
ज्ञानयोग के समकत्त मानते हैं ।!* $ 

आगे शुक्ररी कइते दे कि कविता मनुष्य के हृदय को 

“स्थार्थ सम्बन्धों के सडचित मएइल गे ऊपर उठा कर 
*लोक-सामान्य भावभूमः पर ले जाती है” जहाँ वढ अरनी 
सतत वो लोक-सत्ता म सो देता है। “इस अनुभूति योग 
के अमास से हमारे मनोविकारों का परिष्यर तथा शेष सृष्टि 
के साप्र रागामह सम्यन्ध कौ रहा प्र निर्वाद्द होता 
है ।” बावू गुल्यररायजों की सम्मात में शुरुजी कविता में 
'सग्र की श्राद्देनना न बरते ६ुए भी रागमऊ तत्त्त को 
प्रधानता देते ई ॥! किन्तु सससे महत्त्वपूर्ण बात थहोँ है 
का्य वी विश्वस्नीनता, इसझा उद्यस, उदात्त प्रशत्ति जय 
एकता में अनेक ओर अनेकता में एड्ता श्रे प्रतिश 
करती है । 

शुक्क्षी के प्रप्यवित विसचन में एक ऐसा पद 
( 088% ) ई जो श्रमौव्ादक है । मेरा संकेत उनके 
लोक सावस्त भागभूति' के और है | सम्मवतः भारतीव 
रकबाद के सर्यक द्वोने, वा काब्य को तोसदित से सम- 
एित करने के करण, शुक्र ही 'लोछ सामास्य स्यनूमि/ वा 
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उल्लेत करते हैं। में इस 'लोम-सामान्प्रता! पो उतनी ही 
दूर्‌ ओर उतनी ही दृद तर स्वातार कर्ता हूँ जितने से 
याब्य पी प्रेपशोयता ( (009प्राताठका)॥9 ) वो 
चल मिगता है तथा उसमें घोर, उद्यम वैयद्वेय्ता के 
निर्यात पतन यो सम्भावना नियन्धित होता ह। 
चर्द सपर्थ सानव वी आदिस, वित्त्गत्तियों को वज़िता का 
उयजीय्य स्वोयार बरता ई तथा सर्व साथारण में न्या्त 
राग पिणगो( 70ए8 ॥ ४9 एावै6३॥ 0077॥70- 
798॥9 96६0 ) के ज्ञान से अपनो काव्य देंवी 
( 3030 ) वो सन्तुड वरना चॉइल हैं| उसमें भी 
शुकूजी की लोम-सादा ये भायमूम! की झआमोदन प्राप्त 
होता है। गिठु जैसा आग्त रादित् के पिधार्मियों वो 
शत है, रोमाणिटस बाव्य ब्रान्ति के इस मद्यत्‌, प्रयर्नक ही 
आहुताश रचनाएँ पाठ्य का रागात्मिवा १स्तिं की भाश्ज 
नहा घन सही उत्रो ब>-यटह दोपारोप जिया गगा-दवके 
आंव पाठ वा अठ॒भृतति को उत्तेजित न वर सर । ब्वें 
यो अवश्य ही बाई 'क्िचित्र फ्रणोी! नहीं देश चाहिये, 


तदावि यह सम्मना कि कवि या समप्र श्नुभूतिर्ण 


“लोक सामान्य भावम््ति' तक पहुंच द्वी जायेंगो, सभा 
आर्तिजनत हैं। यथा पहले कहा मद्य £ैं, यवि उपनिषद्‌ 
के त्रद्यश के तुल्य या समान हैं। उससे आयात्मिझ 
अलुभूतियाँ, उसरी अ्यस्तरिक अतिनियाएँ, उसके स्वप्न, 
उसके समन्‍दन, “सामान्य! से राम्खद्ध होते हुए भी “विशिष्ट 
हैं। 'कामापनी' की दार्शनिक भावभूम "लोक सामान्यता? 
की परिधि में नहीं था सकती, वर्ड सवर्ज का 'इम्मौटेलिटी 


ओड , शंत्ी के 'स्ाइलाफ! तथा “बेस्टविंद', 'दिनसरा 


या 'हिम॑ लय के प्रति अ्रयय पंत, निराला, मद्दादेवो 

अग्रत कवियों की अनेक रचन।श्रों को लोग-सामान्य भाव 

भूमि वा अनुमोदन उपलब्ध नहीं हो सकता। हाँ यह 

अदरश्य है कि ग्रत्येफ़ रबन्ध की 'जनंप्रियर्श! को सोमा-- 

तू प्रियय वी नहीं--नलोकन्सामान्टया पर बहुत उछ 
आअवनम्पित है । 

ऊपर वही धो है ऊि आत्मानुरागण जबन की संबे 

* “प्रमुस प्रे क शक्ति है। कवि इसु, आत्मावुगय से अवुप्यशित 

द्ोता हैं। इस। वारण वह अपनी अपुभूतियों के सामिक 





अंशो वो छिप्रवामय, संवेदनाएूयं श्री में अमिव्यक्त 
करता हूँ । बद अरनी अनुभूतियों को लोक में विज्ञवित 
कर देता ए । मिस मदनोय सौन्‍दर्य पा साक्षात्मर उसे 
हुआ है, बढ उसे जनयर्ग की वस्तु बना देने के लिए व्यप्र 
हो उठता हैं । यहां वह 'माइडजु! से आगे मब्तर क्श 
या दधीच बन जाता हैं। जब तऊ उसके अमिनत अनु 
भूति उसके श्रन्त वरण वो श्रातन्त किये रहता हैं तय तझ 
बह एक भनित्रचनीय, लोगातीत वेदना से व्यव्ति रेंद्दता 
है और जिस त्ण वह अपनों श्रभिनव अनुमति को साउ- 
जनीन भ्रमिश्यक्ति प्रदान बर॑ देता हैं, उसो क्षय टसे 
लगता ₹ जैगे उसी सद्धाणता बी सोमारय '्यस्‍्त हो 
गई । बढ़ “ब्याक्त' रो 'तिध! वतन गया। क्षामासक मौच 
के निर्मम वप से मदद बात्माऊ़ि के बोस भर्म पर जो 
राइस श्राघात लगा बढ “का निषाद प्रतिष्ठा हव॑* " “ के 
रुप में सम्पूर्ण चगवर ग्थ्व मे विज्ञापित कर दिद्य गया। 
महर्षि को छनद सरस्वती का दर्शन हुआ झवच इनको 
ब्यथा श्रय उिध वी झ्यवां बने गई, श्र निप्राद उेवल एफ 
ही भगत ररण हार प्रभिरक्ष नहीं रहा प्रयुत्‌ अनेक अन्तर 
बरणों की भगसना का भाजन बन यया । 
नव प्राएमयी कल्पन्य के सौन्दर्य लोक में निवास बरने 
वाले सुप्रसिद्द ब्रान्ति गरष्टा श्राग्त मवि शेर थो अपने लघु 
जीवन में सतत ए7 प्रखर मानसिक उद्धिगता का अनुभव 
करना पड़ा । मानव व्यक्तिय के समुचित वितास थौ आग- 
रुद्ध बरने बाली परम्पराग्रो एवं प्रणालियों यो "वन करने 
पी अदमतीय लालरा से अनुप्राणित इस बताधघर वो एक 
अभिनय सौन्दर्य, ए+ नव स्टूर्तिदायक आदर्श के दर्शन 
हुए ये । उसके सम्पूय काव्य में उस सौन्दर्य यों अभि 
व्यक्त करने का प्रयल् अमिलत्तित हो रहा है। छ: सिद्ध 
काठक 'प्रौमीनियस अनगाडड? से एशिया! बह रही है-- 
हिजरहरहन्‍) गए किला 
(पा0ज्ञ5 पे 2८), 9९680 (#07 8४४७९४ 
जाए ४6 ग्रां35 ९! 
ये पं क्नतों बलुत कि के अस्तर्जीबन पी ही और 
लक््य करता दें । जिस अर ना सौन्दर्य का साज्ञा पार उदि 
| हुआ दे. उस ४ निचनीयता, उसडी अपार्थिवता, 
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उसी अनुपम ख़र्पायता से उसकी बल्यता सिदर उठतों 

है । 'वेल विंह में 'ज॑वन वुसुम के बाँया! से व्यधित कवि 

बंध्म ये पतन से म्र्मसर्शी अनुरीय कर रहा दै-- 
#नतरछ गाए १४8४0 908४8 
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80779. 96 ए फशाशत १?” 
हू पवन | सूछौ पत्तिया वो मीन तू मरे झतप्राय 
रद! को शाप्रप्न विश्व म॑ व्याप्त करदें गिससे एक अभिनव 
चटना का उद्ददोध्न दो सके । 
] | हु 
झ जहा हैँ कि मैरे ये छत्द झुपुप्त मानयता के लिए 
नद-ुग के श्रन्युदय का तुदुल यदुघोष करें. । यदि सम्प्रति 
प्रतलव शत थी श्रपोदना स ब्यथित है तो उद्ा वसन्त का 
भणमन 'अपिक कान तर स्थगित दो सकता है १! 
झबि छव पेदगाजहुल अन्तरामा नव-स'य के दरशोन 
ते धतपटा रदौ है। बढ़ इस चेतना वो सम्पर्शो विश्व मे 
पेशे कर दने फो पावुर दैं॥ उसके अयुभूत्रि सवप 
मन" अ अनुमोदन चाइती है, वह ८टगत धरातल से 
उठे कर मनुत्य म भ वा प्रतिनाभ दीय चादता है। नस 
हा के उप्र दरव हुए हें दद भगर्पमेद जाय व ब्यद्वदा 
में उमत्र स्वर्णयुय कल प्रवर्तन कौैगा घय आगरगर 
श्र प्राप्त ही छाइई विस्गया सुख और छानन्‍द 
ददय हू १ 4 
छा ता उठ वियचा टुप ए 77ऐे यइ निष्फप दिक 
जग हैं & ववि घयती झाज का प्रण च्इच है, घने 
आय [से एप 'रणाओं के विय लाड गाउन ६ ७०छाग] 
8५0000प ) दाइल दे, इपने ५००, ५! दा समान 
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कण अथवा 'सार्ततनीनौकएण” चद्ता है। भारतीयं- 
सादिय-शाज्ञ में सम्मानित साथारफोकरण! वा सिद्ान्त 
दवि और काज्य के इसो विधजनीन स्वरूप वो और लक्ष्य 
करके स्थिर स्थि गया समझता चाब्यि। रस निप्पत्ति/ 
दो व्याख्या बरने दाले चाहिय-शालियों में आवचाये भट्ट 
नायक ने काब्ययत भावों का सावारणाकरण माना है। 
“अमिनव भारत” के लेखक अप्लितवगुप्ताचार्य भड् नायक- 
के मत का अहठम्मेदव करते हैं. तथा आलम्बन्ध थाधय, 
उद्येपन, स्थायी एवं सवारो--सबता सावाएशीकरण मानते 
है। हिन्दो के आचार्यो में इस विपय में परस्पर यथेष्ठ मत 
बेेमिल्य है । आज्यर्य शुक आउम्बन था साथारणक शा 
तक्ष साथ हो साथ पाठक या दर्शक था आश्रय के साथ 
तादात्म्य भी मनते दै। व्यवू स्वामसुख्रद्ाप भारक या 
प्राठक का साधारणाकरण मानते हैं । किन्तु विद्वा्ों ने इन 
के मतों की ऋौोचना और रुएडइन किया हैँ ।+ इन 
विभिन्न मर्तों दी समीक्षा करना प्रद्ुत लैंख का विवेच्य 
विषय नहीं दें. में) स्पष्ट घारण यह है दि 'सररक्टिवा 
या प्झौबजेक्टिव', दोनों प्रवार को कविताओं मे एक 
विश्ेश-सा रहता हैं--प्रथमत कवि, द्वितीयत कवि वा 
भाव, और ठृदोदव पाठक । हिस्लों न किसी छुप में और 
डिम न छिसी इक्ष से इन तोौनों का 'सावाएणीकरण-- 
( ए0ए8८०88॥85005 ) होठ हैँ । इस सम्बन्य: 
में मुझे भ्रद्ेव बातू युनाररायजो का मत अत्यन्त पुष्ट 
जान पढ़ता है। आप “सेद्वात्त और अध्ययन” में 
पिफते है--- 

फ कवि भी अपने निजी व्यक्तित्व से उठ कर, 
साधारणोइन दो णाता है। बढ लोइ का प्रतिनियि हो 
कट भावा भरव्यक्ि करता है। प्रठम का सावारणीकरणा इस 
अर्थ म द्वोच है दि बद अपने व्यद्धित्व के छुद बस्तनों को 
ऐोत बर छोर सामाय भावभूमे पर ब्रा जाता दे। 
भावा गत झागरएाक्रण इस अर में द्ोगर है मि उनमर 

_( रु ए४ ५६ पर देरिए ) 





ज लदिय सास , फसव), राब्‌ ५१ में अम्पा 
म्रगाद हुसच एम्र० ए०, था “ये व्यद्स्ण वा और 
किया ४ शर्पझ एस इषाघ्य । 


भक्-शिरोमणि सूर-की दाशनिकता 


कुमारी लक्ष्मी स्थामी रु 


पर के दार्शनिक गिद्धान्तों वा निश्पण करने से पूर्व 
इतना कह देना परम आयश्यक दूँ छि मिद्वान्तों वो ब्याख्या 
चरना सूर सरीखे मत्तों का सा व नहीं था + यह एके उच- 
पोर्ट के भक्त ये, जिनओ भक्ति की अनन्‍्यता दी उनेवां 
पाय प्रयाद हैं | उन्हें दाशेनिऊ पिद्धाग्तों की जियेचना 
फरने को भावश्यस््ता दी भगीत नहीं हुई। जिस समय 
शुरु के भायुऊ कवि हृदय वा श्रोत साहित्य चेन में रवाद्धित 
ः हुमा जन समान की भाव भूमि को भगयद्गक्ति भोर 
औम में सपोए कर रष्दा था, उस समय दर्शन थी उस- 
मामी को गुत्वियां सुतकाने के लिए महाप्रभु क्षण और 
(विद्चलदासशी उपध्यित थे । 
इप्त प्रकार दम देखते हैँ कि भक्त सूर यों न तो इस 
व्याख्या वी बांदा ही हुई और न ही वद इस कार्य के 
लिए उपयुक्त पान थे । दाँ | तर भी सम्मदाय को बंठसों 
में सूंर जाया करते थे । और वहाँ पर हुई धार्मिक और 
दाशंनिक चर्चाओं थो वद सुनते अवश्य थे और यही 
कारण है कि वह पुष्टिमा्ग के धार्मिक और दारानिक 
पिद्दान्तों से परिचित हुए उिना न रद्द सके, श्रतएवं हमें 
'ठनके अनेर पदों में उच्चकोटि के मूड दाशनिक सिद्धान्टों 
का दिगदशन दोता है। जिनमें मुख्यतः ब्रग्म, साया और 
जीव शादि वा घर्रात विशेषतः है। 
यह तो स्पष्ट ही है झि सूर का प्रतियाद्य विषय वल्लना- 
चाये का पुट्टिमागं है। बल्लम को वाणी शोर आत्मा ही 
सूर्‌ की आउुक वाणो“म सुखरित हुई क्रितु किर भी दह्ष 
नितान्त सत्य दे कि सूरदासजी ने बल्लमाचार्यजी के पुष्टि-_ 
मार्गों सिद्धान्तों को ज्यों का त्यों अपने काव्य में नहीं 
तारा, इंसीनिए जहां वह सम्पदाय की वाणी का मान 
करते ये, वर्द् उन्होंने झरने व्यक्तित का लोभ भी नहीं 
डोने दिया । 
सूर के कृष्श--धएदास के कूश ही पूर्ण अद्य हैं 
* और यद्द सिदान्त उन्होंने अपने गुरू से ही लिया :--- 


सकल ठस प्रद्याएट देव, सुनि माया मर्र विधि पाल ॥ 
प्रदृति पुद्य भोगत नारागण। सर्व अंश गोवाल। 
ये पूर्ण प्रग्म बाछ्तव में नि ण है :--- 
पिता मात इनके रहीं कोई 
आपि करता, झापदहि धरता 
न्गिण गर ते रदत हैं जोई। 
पन्‍्दोंने रान को भी उतनी दी मदत्ता दी. हे जिदनी 
छू को । ययपि इन दौसा का बन विस्तार सहिंत 
मददों रिता। सूर के कूर् परत्द्म दें। यद्दी उनके ( ए% 
पुस्ष ) दें और यही नारायण भी :-- 
विष्णु रद परिधि एम .झुप, 
इन जात भत प्रग्म स्वध्प। 
इस उदाहरण से स्पष्ट है कि सुर का एक पुरुष 
ब्रद्मा, विप्णु और महेश तोनों से छँचा- है। इसी मगर 
छू, नारापण थोर इरि से भी पड्ढे हैं। उनी मुएलो पी 
टेर शत कर नारायण भी सनचाने लगने हैं। यवा.>+- 
नारायण धुनि शनि लनझने 
श्याम शथर झुनिल बन। 
सर ने स्थान स्थान पर विशु वा ताद'क्प् श्रीठाण 
से छित्रा हैं। जैसे कि उस समय की प्रे> देवताओं में 
छानकत्व वेठाने की प्रदत्त थी; उसी या शनुसरण त्त्र्‌्ते 
ओ किया है। इसमें कोई आय छो बात नहों ॥ सूर 
चल में तुलसी दी तरद ही छाणाइवार और दाणाकार 
में कोई अन्तर नहीं समझते ये । ५ 
हे दद साठ है कि सू( के झुण मूल रुस से नियुशष हें, 
किन्तु सावार॒श जनों के लिए अगम अगरेदर म्म रूप छ्त्यु 
की कल्दना करना कठिन ही नहीं शयम्भय्र है। इचोलिर 
सर व्ये सगुणोपासना को अपना सच्य बनाना पद्ा किन्तु 
स्थान-स्थान पर उन्होंने निगुण का आमास ही दिद्य है। 
जैसे:--- 
अवियत यति कदू कद्दत न आये । 


श्प 


नल साहित्य सन्देश पु 
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ज्गीं गूँ गे मे फल को रस अन्दरगत है' भात्रे ॥ 

यदि हम कृष्ण के सम्बन्ध में उनहे सिदधान्तों को देखें 
ही हमें शिदत होगा कि उन्होंने कृष्णक दो छहूप हमारे 
सामने रखे । वाह्त्व में कृष्ण निगु णा निगकार हैं, पर वह 
भरा के विए लीला हथ वर्ण कर सेते हें और इसो 
प्रकार वद मक्त को भवना से निगुण से सगुझ हो जाते 
है। तोवापर शप्ण लेका करके गेलोद को चने जमे 
हैं और उन्हीं के अनुप्रह से भक्त भां उस लोह को प्रप्त 
द्वोटा ६ । 

साया का निरूपण.-स्र ने मया छा वर्रात तान 
प्रद्यर स किया है । 

(१) माया का दाशीनद रूप । 

(२) सासारिक रूप--य् इस्टा म पँडाकः मनु्य 
को वरना और मोद का ओर ख्चा है । हो और स्वर्ण 
इसक रबम्स हैं । 

(३) रापा--यह भगवान की असुग्नइकपरिए! शक्ति है। 

दाशतिक रूप--मग्म नियुस है। माण के टीन शुण 
है। सन्‌, एज श्र त्म । दह जिगुणन्मक है। इन तानों 
ताईे के द्वाग बढ़ खष्ठ वी रचना करती है, किन्तु सब बुद्ध 
भग्वन की इच्चा से | बद ख्वत्म्थ नद्मा दे, संगवान के 
आप है| यह सृष्टि भावा के वश/भूत हैं और माया हरि 
के । सूर + झपुसार सथ। का सत्ता अश्म से अचग नहों 
हैं। खष्टि के अषम्म में उस' के हारा सृष्टि की रचना द्वोतां 
६ और प्रलधेगगात्त उस्नो म समा ज्ञत! है। यह वह्म 

धरा ह। पाछव में प्र का ऋमितज्यलिका नाम हो 
माया हैं -- 
सो दृरि मादा, जा बस मादि 

सांतारिक रूप--ा|] माया शव मोइकाए तप है । 
यह विशेषलया नूरा के सौन्‍्दय के सम में विद्धसद होता 
हैं; यह माय के उच्छड्रचात ओर उत्तरी रूप है। 
कामिदी और करने मनुष्य के चलिए एक आकर्षण हैं, जो 
उसे पतन का झोर ले जाते दें. झिन्‍्तु सर ने मादा के इस 
रूप को भी वाज्य रा झुन्दर॒विप्रत्र बना दिया है । उन्होंने 
डसे गाय का रूपक मना है, जो उल्ात छाले फिरती है 
पर दद गाय कृष्ण का हो दे । दद् स्वयं मोयान है ६ श्रतः 





कमी उनसे डसे दाने कौ विनय करता है “-- 

माधवज्ञी नेक हटाइयो गाइ । 
हिसि दामर यह इति उसि भरत अग्रह गद्दी नहिं ाइ 
नारदाद सुक्ादि मुनि जन थके कात उपाइ 
ताहि क्हों क्से क्षपानिधि सूर सकतः चराइ 

बाधा रूप'--माया की भाँति राधा भी कण की 
शक्ति है, जो अनुअदकारी माया है। उसका यदां स्थान 
है, जो शिव के साथ शक्ति क्र, विणु के सात लब्मी का 
और गान के साथ सीता का है। दावा प्रकृति को प्रतोक है । 
राखा छो शेष महैश और नारझदि की एबमिनी कह्दां भया 
है। बास्‍्तव में रावा ही कृष्ण की आानद्ारिनी राक्ति है । इस 
दाशंमिक परिभाषा में राबा की रच्पना सर्‌ की मो लिझता है। 

ज्ञीव अथवा आात्मा:--थ्रामा का आतिर्भाव 
परप्राम' के आनन्द छुण के तिरोभूत होने से हुआ। उसझे 
वितेषताएँ हैं दीनह, सर्वदु स सदन, सर्वे हीनल आदि । 
परक्रतमां से जीव का विद्यस उसी प्रकार हुआ है, तिस प्रकार 
झत्मे से चिनगारी का। इनके मत में जीव भी उतना हो 
सत्र है, शितना अझ्म 4 वाछव में जोद और मद्म एक ही 
हैं, वयोकि अ््म जीव का उपादान कारण भी है। जीवात्मा 
परमात्मा क्य अतिविम्तरि नहों दे उसरा 'अश हैं। उनमें केवल 
यही अन्तर है कि हह्म सशक्तिमान है और जीव को 
शक््य्ों अपनो सत्ता केपरण सीमित हैं । 

मुक्ति और उसे साधन:--घर के भत्ता मुक्ति 
बा रापन केवत भक्त है। उनके अनुसार भक्त दु्बंश है, 
बह काम, शोध आदि वासनाओं से भरा पह है बस वेब 
भगवान के अनुप्रद द्वी से ऊपर उठ सकता हैं। सूर ने 
भक्ति है शन्त, दास्य, सझ्य, बातन्य और ?फार आदि 
समी रूग्नें का वर्गद किया है। विनय मे दास्य'सक्ति के दशन 
दोने हैं । वैसे सर में कान्तासकि को प्रधानता है और रसौं 
में >जार का प्रचुरता पाई जाती है । क्रमश स्मरण, पुरा 
गरन, विरद, आमनिवेदन और तम्मयता की अवस्याओं को 
पाए छग्ता हुआ मक्त पश्म विग्हामक्ति को पहुँचता है ४ 
और यद्दा परम विरद्यासक्ते मक्त का लक्ष्य है। तुलपों वी 
रामभक्ति में दास्यमाव भा, इसलिए मक्त को आवश्यक होता 
था कि वह स्वामी वे सामने खयं को अधिक से अधिकझ 
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शुद्ध करके ले जाए। पर सूर या मक छूण का सखा होगा 
या। अनेक दोष और दुर्बल्यओ के द्ोते हुए भोवढ़ 
कूण का अलुग्रद प्रप्त कर सकता था। इसी वर्ण तुलसी 
की अपेा पुण्टिमार्गों भक्ति वा प्रचार अधिक हुआ । 

सुर को भक्ति में स्रा पुरुष दौन का स्थान बररर है । 
घर ने भक्ति और योग में जो सम्बन्ध स्थापित स्या टै 
उसका बन अमर तः में हैं। यहाँ पर इतना दी कह 
देना उपयुक्त है कि सगुगोग़सरों में निर्गुणगद भर 
यौ-मर्य का दाहनिक विरोव हैं, जिस उपस्थित बरन वाले 
सर्व प्रथम सूरदास थे । एफ स्थान पर उन्होंने कह है दि 

“डवगति यति कट्ठु लखि ने परे ।! 
मिन्नता-- 

(१) सूर सागर म पुष्टि अथवा मर्यादा शब्द एक वर 
मो नहीं आता, जयकि महाप्रभु का समल सिद्धान्त पुष्टि 
अवाह और मर्याझ लैस परिमाविक्त धन्दों पर आधार- 
भूत है । 
(र) सर ने डै सामरिक मुक्त और देय जैसे 


मक्त शिरोमणि सूर की दाशेनिकता 


श६ 


अत्माओं के विभाग भो नहीं किये । 

(+) इस्धमाचाये के घार्मिक दिद्धान्तों में ऋपिर्भाय 
ल्िमाय जैप पारिभविछ घद्ध भी दाए्बा( छाते हैं, पर 
सूर साहि य में व एक दार भी दिखाई नदी देते । 

(४) जहाँ महाप्रभु न माया छो तुलना 'कनझ कपश 
दख्नः से का हू वहाँ सूर न उसे ली कमली! माना है 
यथा --यि क्मरी, दम) कर जानते 7! नि 

(४) सर ने राग दो छश्य की शर्क्त वा प्रतीक 
माना है, किन्तु बल़्भाचार्यज्े के सिद्धान्तो में रापा झा 
बोई स्थान नहीं । दस प्रकार इस देखते हें कि सर के 
चिंतन में दवत मौनित्ता है । 

सूर के दिचार में तुलसी को तरह भक्ति वा सवार 
योग भौर वेशम्य से ऊँचा है। सर की मुक्त क्यना 
शुद्यादत की मुक्ति ऋुमना ै। वह सैयुज्य मुक्ति नहां 
चाहते, सानिष्य झक्ति चादते हैं। सक्केप-में रही सर के 
दाशनिस्टा डे सिद्वम्त हैं| वास्त्व में लो इन भहों के 
सिद्वान्ती दा विवेचन ८रना एक भद्दान जटिल कार्य है । 


२ $ 
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*झय निज- परो वा? को भायना आ जाती है 2? 


“लोक सामान्य भवभुनि? के सम्वन्ध में मेने अपना 
इष्टिकोरा पहले दा निय॑देन कर दिया है। सेरो दृष्टि में 
रत वा सावारणझगण', उसके ब्यक्तिमत संग्रेणतराझों 
के क्षितिज से मानत्री घरादन पर भ्पिष्ठित होइर ययने 
सवप्ी और सत्यो को “कान्वार्सीम्मता! उह़ से मनेरम और 
हृदयप्राह्य अभिज्यधना कग्ना--यह किसी भी कात्य में 
सर अमुन्न तथ्य हैं। इस प्रकर जब कऋवे देश और काच 
से सामायों 'का अत्किमय कर जात है टब वह ऐसे भात्रों 
को पएख कर सकक्‍्त्प है जो दिउमाव्व को स्पन्दित और 
झअनुप्राशित कर सके। ऐसे है! भाव 'सायारणाकूत' भाव 
झइलाते हैं । यहाँ यह अ वश्यऊ नशा कि ये साव “सानव 


लता 


[कर 


जुगनू के परम्रेय, व्यापफ एवं संवशाधारणएयरद्ोत ”ॉं 
भाव हों। वास्‍्नव में, कवि वी जो श्रनुमृति शितने दी 
सच्ची, जितनी प्रसः, जितनी सशक्त एवं भार्मिक दोगो 
उसके भावों का उतना हो अधिक मात्रा में साआासणरीकेरण 
हो सक्रेगा अयवा उतनी हो माया में उसझा मो सा गएणो 
का, स्फयज़, इषा, ५ वार, ऐेड्यगैटर,, पेट परफरि। कस __ 
लिये विश्व अवि नहीं ह कि उन्दोंने सर्द सावारण गहीत 
भावों! को अभिव्यध्ना की है, बल्कि इस लिये क्ति उनके 
-भार्षों में उनछआ अनुभूति छे गहराई, क्िप्ता एव सशक्व 
पर्या जुत हो रद्दी है । 
4 द्ष्व्य---/सावाग्णक्स्ण का और किसका सै? 
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अपमग्रश का अर्थ तया आरम्भ 
कु सुकेशनी गौड़ एम? ए० 


सपते प्राचीन थख्रश का उल्लेख पतलि ने 
२०० ई पूर्व मदासाय में क्या है। संरहत ( बेदिक 
तथा लाडि ) में जो प्रयुक्त शब्द हें. वद शब्द कइनाने हैं 
ओर इनके अतिरिक्त जो बहुत से शद होते हें बढ 
*शगशब्द' अबरा 'ग्पत्रश! कहे गए दें जैके 'गो' के गोवि, 
गो आदि यहुत से अपशब्द हैं । 
घटुत से साहित्य शासत्रयों का कहना है कि संस्कृत के 
अतिरिक्त और भाषाओं में अए शन्रों छो अखैरा 
फटते हैं ।पुछ घा मद दे कि [)9%७४४०७६९ऐ 40४0 
या 007प98९ऐ णिएा अर्यीत्‌ विग्ढे हुए रुप थो 
आरवश करते हैं जैते व! का सनेद! । परन्तु पतन 
ने झराभश का श्र दूसरे प्रवा” के अर्थ भर नर्दा निया है 
रोक गो! से बने 'गोव' पगवि' इृषशाद शन्द ध्वनि 
परिवर्तन अथवा ध्वने वरिशार ( 90900६09 ) के 
धारण ही साते हैं। *गा' का छा लिश्न 'गाविः बनाया है । 
इसके अनुगाए 'सोणि' 'गोपिता' दिगने हुए रुप नहीं हैं. यद 
खतस्त शब्द हैं । 
प॑एन छे सम+ में प्राइत का प्रचार हो चुसा था। 
इस अचार थे पारण भदारीर स्वामी तथा बुद्धदेय थे 
सुददप पिदेह में प्रचतित घाइन में उपदेश देते थे जिसवों 
प्रवत जिव लेते थे और श्रापद्मों छे कारण हो अ्ययां के 
अनड्ध दप मिलते हैं । गोवि, गोण थादि शब्द अर्पप्ागया 
तश् जीत प्रस्दों में मितो हैं; यई शस्द पुरान हैं इसप्ले 
प्रतात होता है कि झपेश्नत नाम की बौई स्वतन्त भाषा 
धो । परलने के अचुसार ओर बोलिओं में जा 'गाव के 
बाबक शज्द सरहत के अतिरिक्त आए है उन्‍्ह शाश्रश 
बहते है मे क्रि विपडे भ्रष्ट रप को + मर के चियेश्ा 
भ्रश में बीएड और दूत में “मोग्छो” का योग 
शोता हैं। आपस मै स्वर्िक “था इत्यव वा. प्रयोग होता 
ई । 'नचन्तदञा और “डा मो बदी वी छगता है 'नचसऊः 
पएल्तु शराइत में थी मरान्त कं प्रगति है इस 'झ' तथा प्र 
से मादून दोद दे छि थप्नरा लाखो शतादों में पृषड 


आपा के हाय में प्रचलित थी ६ 
“ अपभंश के उदादस्ण भसतगुनि हे नाव्य्शाह् में 

मिलते हैं। यह भाद्त गुतरात सिन्त को ओर प्रच्लेत 
थी। भरतमुनि ने माटको में पामीरे! दा प्रयोग बरने का 
निरदेश जिया है। अपने नाटउ शाख्र मैं हिन जाति यौ दौन 
सी भाषा होगी चाहिये चताने हुए भरतमुनि ने शामीरों 
आदि के पात्नों की भाषा ध्रयश्नशा होने + उल्लेख किया है। 

दनन्‍्ही ने ७ दा शता दी में भा शाभरा वी चोली का 
उल्नेछ कप्तै हुए बताया है मि थाउउंस वाण्जें में प्रयुक 
होते वानी आदि की बाएे को झामीर त्वा सस्कत 
से मित्र बोदी वो अयज़श कदते हें। झूवी सदी 
में छूट ने प्राझृ” आदि भभाओं था बर्णन करते हुए 
प्राकृत के छ भेद बताये हैं। उन्हाने पांव भेद गिताक्‍र 
छठे के जिय्रे भूरिमेदा देश विशेषा” बह कर यदू बताया 
कि श्राभीए तिस देश में थे उस देश वी मा। नाभत थी । 
<. मारकत्देय ने 'प्राइवर्सर्पम्य/ ये ७ शातजशों का 
उब्लेख किया दै। उन्होंने कटद्ठाज़ हमर प्राय देश के 
सत्र भागी में फल गए थे । इन्द्ाने प्रान्ताय दैशत शज्दों 
की लेवर अनेक अपनों बी जन्म दिए । २७ अप्नशों 
में घोत ही अन्तर था। टनमें सुएय जार अर धॉ>ज 
जञागर, उपनागर, नजर, वेकैय । 

जो भी भाषा साहिब में प्रदुक देने लवटी है रचछा 
एक हम निश्चित हवा जना है उसो छो परानायत बहने हैं । 
अम्रश का ऊन्म गुतराह पश्चिम पर व और दाचस्‍्वान में 
झुणा था। रापशैयर ने १० वा शत दे ग॑ श्ादों 'काश्य- 
मीझा सा' में निसा हैं कि सज्म्त न्म्भामि उदयपुर तथा 
टोऊ के निवासी अपद्राप बोतत थ। बी यह निद्नित है 
कि इस भाग मे आयशा माया का प्रध्ताव आा। स्थॉके 
तिशासिश्यें बा सम्पर् दमारों तथा रुनें ये साप हाने से 
डबरा राब्यन्या शिपताएँ इन7 |! भाणा में आई । 
समुशुप्त के शिप्वेस पर आबीरा व' उल्नें है । गुजरात 

( शेद्र पृछ ६४ पर इन्ण्प 3 


हिन्दी में ग्रालोचना के विभिन्न रूप 


श्री श्रीलाल 'भानु' साहित्याचार्य 


साहिए में समानोचना का करय॑ बहुत द्वी गुस्तर ऐं। 
साहिय में जो शतरगंल प्रीर श्यवायश्यक विषयों वा समा- 
बेग हो जाग है उगझ़ा परिशोधन सम्रावोचना के ही द्वारा 
३, ५ के 
होता €। ददि साहित्य एक बस्य उक्त है तो उसे उपबन- 
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छह बनाने से एड समानोयऊ ही समर्थ है। साहित्य रूपी 
छंद बनाने मे एड समाजचऊ है समथ €। सा द(् 


डदान में काटने और सीन के दोनों बाम समान समानीदगा. 
के ह द्वार दी सझते हैं। साहिय के विभिन्न अड्ठों मे 
समालोचना वा बहुत मदलरूणं स्थान है। इस समय 
झालोचगा छा प्याएं कई झूपों मे बई रूपों में प्रस्फ/टत हो रदी है, 
जिनर। वितरण हम भागे करेगे । 
हिन्दी में सनानो चना या प्रारम्भ भारतेन्दु के सवय 
में दो चुरा घा। ट्न्दो साद्िय में भालोचता सर्व्रथम 
गण दोष के. रुप में प्रध्ट हुई । लेजों के रुप में इसशा 
सह पत भारतेन्दु के समय में ही हुआ । छेस्यों के रा में 
पुम्तकों की विस्तृत समालोचता पं० बडीनारागण चौधरी 
“प्रेमएन! ने अपनों श्ानरर कादम्थिनी! नामक प्रनियां 
में शुर्ूत वी। "प्रेमघनजी” ने लाला श्रीनिवासदास के 
संयोगता स्वयंवर! की आर्न/चता लिखी जिसमें दोपों का 
उद्घप्टन बडे बारपी से किया गया था । 
निर्णयास्मऊ आलोचना--+े अनुसार आनोचर 
पुस्तक के गुय दोप प्रदर्शित करता है। निर्णयातलनक 
आजोचना मे आलोचना बरते समय उदछ स्थिर और 
सदागा 4 निद्वान्त सामने रख लिए जाते हैं और उन्दों के 
हारा अछोचना फ्ो जातो है। इसत आतोचक दा स्थान 
बड़े महत्व वा होता है । बढ एक निर्णायक वी तरद हमारे 
सामने आता है और उचित झल॒चित, गुण दोष का 
प्रदर्शन करता है । पँ० महावीरप्रसाद दिवेदी ने इस प्रकार 
समानोचना हो नींव डालो । दिवेदीजो ने 'कालिशस 
को निरंइशग? में निशेयात्मझ समालोचना के उदाहरण 
उपत्यित किये । इसके पद्मात्‌ उन्होंने विउमास्देव चरित 


चर्चा! तदा 'नेपथ चरित चर्चा' नामक आलोचनात्मर 
कक 


पुस्ठफ दिखरर इस चेज में गवीन थ्ानोचना शेली के उदा- 
दगश प्रस्तुत स्यि । इस शेली में सयसे बढ़ा दोप यद हे कि 
समालोचक बला की उनति वो नह् मानता। भिन्न सिद्च 
समय पर कला में जो परिवर्तन होते दे उन्जो यद भूल जाता 
है भी एम द्वी तराजू पर सब प्रवार वास दित्व तौतता हैं। 
दिवेदानी ने जीवन पहलू--श्रात्न पत् पर पूरा ध्यन 
पिएं इसझा सइसे बड़ा प्रमाण थह हे कि इनको छनद्वावा 
में नरीन धारा के कवि वो आगत्रिक प्रौत्साइन श्राप्त 
हुमा। सम न्रुट्यों के रहते हुए सुग साठ्य का पोगेण 
रुरना दिवेदीजी का हो काम या ओर ये युग दर्म साहित्यिक 
और समाक्षक के पर वो गौख्ान्बित करने वाने प्रथम 
व्यक्ति थे । दिवेदीजी मे 'हिन्दी नवरत्ा पर आरा मत 
देकर समीक्षा पी एक सुन्दर रूपरेखा प्ल्तुत को 
तुलनात्मक आकतोपना-दव्िविदाजो के बाद 
दूसरे बड़े घानोदर निश्रम्यु के। इन्होंने सर्वश्रवम 
घुलननऊ समालेवना वी पद्धति चनाई। आपने 'द्विन्दी 


_ नवरसत्न' में विहारी से देव रो ऊँवा बताया जिमके प्राण 


देव भौर विद्वारी पर एक बड़ा विवाद उठ सह हुआा। 
मिश्रसन्धुओं की सनीत्ता में देश काल के उपादानों व्झ 
संग्रह हुआ भर कवियों को जायनी पर भो प्रवाश पद्च, 
किन्तु बह सर उलेप वाम-मान था या, सनीत्षा की ्चष्ट 
-में कोई परिवर्तन न हो पाया। सर डुड़् होते हुये मिश्र- 
बन्यु रीति झ्रव्य वा मोह ने त्याग सके, न उन्होंने पाव्य 
के भावपक्ष को कोरो कतामम्ता से प्रपक्त छरके देखा। 
रीति कन्‍्य और रीति ग्रन्थों वा उन ही समोत्ा "पर शमिद 
प्रभार पड़ा है। मिश्रवर्ु के देव और िशती के विवाद 
को लेसर पं० धघ्ममिंद शर्मा ने 'दिशगे सतमई! की 
भूमिध्च दिय हिन्दी में तुचनाक्रक आनोचता का सूत्ात 
किया। शर्माजी ने अपनी पुस्तक में विद्ारी को तुलना 
बड़ी विद्त्ता के साथ संस्कृत को गण शः्शती तथा यार्यो- 
शापरती से को हैं। शान्नोय सिद्दान्तों का ऋाभय अहण कर 


श्र 


दय्यप रमाँजी में गम्भीर उियचन का प्रश्न झ॒िय्रा है परन्तु 
अधिकांश म--आलोचनों गम्भीर ने रद कर प्रभाववादा 
डोगई है। शमार' को गम'हा का अपार राति-विता दै। 
उनकी समालाचना मे साय का प्रथन अद उसम्र रफ्ता 
कौशल मना गया है। उम्हान सादिय की आला वो छोड़ 
कर उसके शरीर पर दा शाधिक ध्यान दया हद ॥ नत्रीन 
मुध्य स्र विषय वाव्यआम' नद्दा, काय शरीर था। यहें 
भा समय का देखत हुए अनवार्य था। पर द्शझमसिद शर्मा 
का रामोज्न' बख्य शसर वा आप्रद करके चली, देव और 
दिद्वारा का आदर्श बनाकर अग बच्य । 
पिद्वा0 के विस्तीत देंगे को उत्हण्ता सिद्ध क्र के 
हिए प० हृप्प विद्वारा +श्र न दय और विद्यारा' नर की 
एक दिहलाएर्गी पुस्तक लिया। इस म्रिथ्ज्ञी ने बडी 
शिप्वता, सन्‍्पा और म'र्निकता के साथ दोनों व बवियों 
को मिल भिन्न पतार का रचनाग्ों वी तुतता मी 
है। इस पुएतक मेँ मिथक, वास्टव मं नियत और एक 
सददय मामिक आजोनक छे रुप में दमारे सम्मुख अआते हैं । 
इस पुस्तक के उत्तर म॑ं लाला भगवानदीन ने “विद्वाए भौर 
देवा नाम का पुस्तक नियाता विसम विंद्ागी वी डल्छउत्य 
को सिद्ध किया ग्रगा। दिक्‍ज्ष मे अनक लेख लिसे गये 
परन्तु इनमे ये श्रउ धर लेखों में साक्षियक ' लोचना # 
ध्यान पर वित्गडायाद क द्वी दर्शन झेल हैं। श्रा मिश्रजा 
व दौनर दें नी इस युग के मुख्य रुम्दतरों मसेदें। 
जिन पर राति पद्धात को पूरी छाप ६। डिदिदोती अपनों 
समता में व/य विवय को मद दत द, भले दां शो 
डा गैकेदर्य अयवा भाव'मकता पमम न दो। मिश्रजी और 
दीनता विपय के श्रपेज्षा ऋज्य शैता क। मुख्य ठइराने हें । 
पं० विध्नाय मिश्र न वक्‍यग के वाखभूति! ढे नाम सैएक 
पुसतद लिख विद्ारी का ऋपता वा शाज्राय विदचत प्रस्तुत 
च्द्िटट। 
दुवनामक समालोचड कनाद्यर्यी के वर्गक्णण वर 
विधास बरता है । उसके ध्प्ट एक दूसरे की समता पर 
भिन्न दियन दे ओर रहतो है। वद दो व्यक्ियों को 
दा दो सादिया ढो छैटा है। उनसे मजयाता ओर शब्द 
सा की तुजरा करता है भर अन्त में यद नि्वारत करता 


साहित्य सन्देश 
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है कि एक दूसरे से कौन कितना बड़ा या छोटा है 
मनोवेज्ञानिक आलोचनौः--ज्यों ज्यों मनो- 
विजान की उन्नति ह्वोती गई च्वोलोों इसऔी रद्ाववा से 
बहुत से ठप्यू की खोच होने लगो। मनोविताव बेंद्रल 
एक प्राठ्य तिपय ने रहकर एक सदायक विषय भो द्वोगया 
£ै। इस प्रशा( की आलोचना छा सूत्र॒रात क्राचा्े रामबख 
शुक्र ने स्या हैँ) भारतोय तया पराधात् साहित्यशान्न का 
विस्तृव अत्ययंव कर और भारत की रसपदति और पश्चिम 
के आलोचना सम्पस्वी इफष्टिमेश का समत्वय कर शुक्रनो 
ने इस ज्षेत्र में पदापण किया । विभिन्न कंषयों को ऐति 
+ हासिक, सामातचिक तथा राचनीतिक परिस्थितियों का श्रन्‍्य- 
यन थस्तुत कपने हुए उनझे कला का शुक्वत्री ने मनोतेद्या 
मिर ढढ़ से विस्टोषण दिया है / दूरदात, दुचसोद्ात अत 
जायसी पर लिखी गई आजोचनाएँ इसा दह को दैं। 
इसमें उन्होंने कवियों छे ऊरर ंतात्मक तया मानमिक 
विद्यत पर बहुत किल्लूद श्रमाश डागा हैं। बातू सवाम 
मुन्ददास का भारतेन्दु हरिश्वद्ध तबा तुनसी पर लिखी 
ब्याख्यनप्मक तथा मनोगैज्ञानिक्ष आलौचताएँ भी बहुत 
सिल्तृत तया मार्मिक हैं।ढा० नगेदं की लिखों हुई 
नमुमिदानन्दन प्रन्त' नाप्रक पुष्तझ भा मनोवरानि॥ समीक्षा 
वापश्नद्दाउदादग्ण है। भरा माताप्रसाद गुप्त ने तुनमीदास 
जा पर ऐतिहासिक तथा मनोवेश्ञनिर आलोचना लिसी ॥ 
इसी प्रछार डा० बलदेय्साद मिश्र ने हुलसी दर्शन! नामझछ 
पुस्तक में तुलसीदास के दार्धनिर पिद्धारनतों को बडुत 
विशद जितेखतों की है । 
मनोवैज्ञनिक समावोयद्ध कता का अभ्ययन तत्र तक 
पूर्ण नहीं समकता जब तक कलाम बा पूर्ण अव्ययन ने 
कर ले । जद वला कलाआर के मानसिक प्रग्रतयों वा ही 
प्रतिरिम्ब मात्र है तय वयों ने मूल छात की खोज की 
जांय ? जय मूल का परिशन दो जादगा तव शाखाओं के 
सममने में छितना देर लगेगी । अतएव इस प्रणानी में कता- 
करर के श्रययन गद्दी दस झी कला झा धध्ययन हो जाता है । 
विश्लेषणात्मक आक्षोंचनाः--(क) आधुनिर 
कवियों वर--विश्नेषण'मक वध्यालोचता की परिपाटी पर 
आने द्विददो में झनेड उत्तह आलोचना पुल्तओं लिएा जा 


हि 
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रही है। श्राबुनिक कवियों को विशद आलोचना प्रस्तुत 
कने में थी अगेद ( सास्त एक कययत ) श्री सलेद 
( गुपनों को कता ) श्री राप़्नाथ सुमन ( प्रसाद वी काश्य 
शायना ) थी नत्ददु नारे वायपेयी (जअशइरप्रसाद) गिरेजादतत 
शुक गिरैश ( महायवि दरिआ्रध ) आचार्य श्री लानभानु 
( ग़मठुमार वर्मा थआर० ) तथा गहाप्रमाद पड़े ( कामायनी 
एरूपरिथय) प्रमुस हैं । इन श्रालोचर्ओों ने अपने-अपने विशिए 
फविके बहुत सुन्दर थ्रानोचताम7 भ ययन मएतुत किये हैं । 

(स) प्राचीन कवियों पर“-विशद्‌ विवेचन क्ने 
वाले आलोचको में आचाय॑ श्रो दशरोप्रसाद दिवेदी वा 
प्रमुख स्थान है। सन्त साहि-य पर ऋपरा अध्ययन पर्याते 
बेस्तूव है। आपती 'कर्व ए और 'सरदास' पर लिसी हुई 
प्रानोचनायें स्मेधा मौलिक और अपने ढंग की अनूठा 
उस्तके दै। इनडे अतिरिक्त प्राचीन कवियों पर विश्तेपणा- 
मक प्राय प्रछुत ऋरने छाड़ों में सर्ंध अठौरी 
'ताप्रसादसिंद ( प्माकर की काव्य साथना तथा कैशय बी 
शब्य कना ) दढा० ब्जेश्वर वर्मा ( सूरदास ) गद्धानाथ भा 
(६ महाकवि विद्यापति ) भुवनेश्वर प्रपाद मिथ (मीरा वी 


तरेम साथना ) डा० रामपुमार वर्मा ( क्र का रहस्थताई ) 


गमस्‍तन भवनोगर ( चर जात की भूमिका, वेशयदास, 
वेद्यापति थादि) नर्णिनों मोइन ( भक्तरर सूरदास ) 
कुलनेशवुए मिथ्‌ माधव ( सम्त साहित्य ) इत्यादि प्रणुस है। 

साम्यिक युग में आलेचनात्मक अययन में मन्े- 
जानिछ तथा विस्लेपणा्षक्र इप्टिकोण को श्व्रिक् अपर 
गरश जा रहा है। सर्वभो नगेख, श्रज्ञेय तथा जैनेन्द 


हिन्दी में भालोचना फे विभिन्न रूप हि 








अध्ययन करे, उसझा पूर्ण इतिद्ांस जनि। शआआनोचनावमक्ा 
इतिंदासों में प॑० रामयद्ध शुक्र वा ( हिन्दी साहिये का 
इतिद्वाय ), दा० रामममार बर्मो का ( हिन्दी साहित्य का 
आलोचनात्मर दर्तिंदास ), इ्णशद्वर शुक का ( थरउनिक 
हिन्झे साहित का इतिद्वम ), इशाणेप्रणद ड्रिदे वा 
( इिन्दी साहित्य की भम्रित 9 छा० स्वामफुद्धद्वास का 
(६ दिन्दी साहित्य ) मोतीलान मेनारिया का ( राजश्पानी 
भाषा और साहित्य ) झआाचाय॑ चतुरतेन शाक्त। वा ( हिन्द 
भाषा और साहिय का इतिहास ) महायणिदत राहुल 
साइत्यायन का ( दिन्दी कात्य घारा ) आदि विशेष हूप 
से उल्लेसनीय है । 

परोत्षा मे दृष्टि से साहिस्य का सरल इतिद्वाम थादि 
के नाम से जौ दतिद्याम निस्‍ल रहे हैं, वें मल्वंद्रीन हैं। 
उनमे इतिद्ास लेसऊ यवीचित सामप्री का उपयोग करने, 
में भ्रक्मर्य रहते हैं । इस कोर बापू पलागाय्र का अयक्ष 
धपश्य सराहनाय |ै । उन्होंने अपने 'हिन्दी साहिय के 
सुब्ोध इतिदास” मे आपुन्कक्‍्तिम साहित्य की आनोचना 
प्राहुत की है और थे उसे प्रति बर्ष नए संस्करण में “अपन 
डे! करते जाते हैं । इतिद्वास लेखन कवा की नौंद टानने 
बाते आचार्य शुक्तजी हैं। उनहा अ्रय्राम इस छेन में 
विशेष रुप से सकल है। श्रभी कुछ समय पूर्व डा० लक्ष्मी- 
सागर बाय और डा० श्रीज'दालाल के दिपदी सादित्व वी. 
५.० बर्तों की प्रगति पर लिसे गये कमरा." आधुनिक दिन्दी 
साहित्ा' और “आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकार! नामक 


, इतिद्वात प्रकाशित हुए हैं। टा« बाप्णेय ने हिन्दी सादित्य 
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हर अयन्न कर रहें हैं । 


ऐतिहासिक आलोचना--किंसी विषय की ऐति- 


त_ंसिक दृष्टि से आलोचना करना ऐतिहासिक आलोचना 
एदलाती हैं । कनाकार अपने समय का प्रतिनिधि द्वोता हैं। 
हह स्ाभाविक है हि उस समय के रहन सइन, वातावरण, 
बदारपाए आदि का उस पर्‌ प्रज्ञाय पढ़ें ॥ उसकी कला 
उसेछा एक चित्र खांचती है। अतएव समालोचक के विए 
मी यह आदश्यऊ हो जाता हैं कि उस समय के सामानिक, 
पनेतिक, घार्मिझ, साल्कृतिक आदि परिस्थितियों का 
के 


से १६२५ तक की हिन्दी साहित्य वी अगति वा उल्लेस, 

किया है। आधुनिक कयरियों वी छात्रपेन करने के कारण 

प« श्री कृष्णशइर शुक्ल के इतिश्ञाश्ष ने ख्याति पाई है । 
सेद्धान्तिक आलोचना-मे भानोचक आत्ो- 


बा शात्र के विभेन्न सिद्धान्तों तथा नियमों का परिचय 


देता दे । ये नियम या सिद्धान्त ही निर्णयात्म आलोचना 
के आधार पर होते हैं। जिन पन्यों में भावायों द्वारा दिये 
हुए कात्य के आदर्श घतराये जाते हैं. और इग आए 
की उपलब्धि के लिए नियम और उपनिवम निरपारित 


घ्प 





पिये जाते हैं वे प्रश सेद्वान्तिः शा््येचग के श्रय बढ 
छाते हैं।. इन बग्ावों के आदश तथा ।नयम यौर उपनियम 
निण्यामक आलोचना के अ्रधार बनते हैं । 
आएनिक युए में सेद्धातस शलोचना का धूप प्रात 
भरदु ह्यद्व भा नातत नाम का पुस्तका स होता 
है। इस पुस्तक मे नाप्ता के ्र्राय तथा भारतीय 
आर य'रो पा नारदों के दातद्वास की सप्तमप्त विश्चना दे 
दया नाथ्य शाक्ष पर भो प्रयाग डाल गया हू आचार्य 
अद्दावधप्रम'द दविवदी ने अपने 'रसज्ञ-रतन के बुछ डिका्ों 
में राद्यातिड आलोचना का अच्छा उदाइरण उपस्थित 
बिए हूं। घायू १ मसम्दस्लस का 'साहितानोचन सा 
अवस आपोचना शाझ्ष वर संथ है। यद्यपि इसमें मालि 
'फता कम है तथापि व एक अकर से सर्वात्पू् है। 
शादयालोचन धरय मे बाब, नाटक, चअयात अ्ररि 
विवित सकषियागों को पहलावर मे दर थ्यरत्रा की गई है 
शरीर श्र पुमनाल पुज्नावाव बरगो छ विव सहिय 
में युरोगव छोर झोष कर अ्रेंग्रता खादिप का मारी 
स्पोसा प्रतुत को गई है। चनमें से प्रथम प्राय 
६ शाद्लोवन ) भय हिन्दी सादेय चनोचा पर थमा 
प्रभाव पडा और सर्दित्य को नेतिक सस्ता स ऊपर उठ कर 
सावानिक बना दस्तु क यम देरन वी आपू प्रत्या 
हम हद। इसेक अत्रिकि “प्राय प्रसाद भानु व्य 
६ का प्र द्रभाकर ) द्वारक्षीप का ( रस कलश ) ला० सर्च 
चान्त हाथ या( साहिनद मानाता ) लाफा भगवान दान 
॥ ( क्द्वार मचूश ) सठ छाए पत्र दो 
६ झनद्ार मजा ) सातने छा (आदर फायूप ) 
दि रसा पर प० हएिए्र गाना का ( रसाक्राउर ) 
पाय्‌ युतशायार का (सवस ) शटोष्टा नरश ननवणज 
प्रता। शव का (रस कुसमा झुर ) प्रेशारत व्य (रसम चएछ) 
आदि प्रथ प्रय्शितहए 4 
हाल में इस सम्नघ में और भी पई प्ररन्न हुये हैं। 
उन रपप नागह्तख कमा भा जढिन हैं| उाम ने बुद्ध 
चह ई->रा जाएयरा द्रर्ना वा ( साहिय ) शिनाइन 
अवड का ( साहि्यिकदत के सिद्धाल ) रामशाइन प्रिश 
आा(बाव्यतीक )। इन सदम थे एमददिन मिल के ऋष्दा- 


साहित्य सन्देश 


[ मांग १४, अछ रे 


नोक जा विशेष महल है। उसमें भारताय थौर 
पथ्याय सिद्दान्ता वा बड़ी सुदरता के स्थय समावेश दिया 
गया है। उसमें नवोनता के साथ शात्नायता भी है 

खोतच के झप में --दिदा का सोत सम्बधी का 
दो हमों म सिभक छित्य जा साता दै। सादय सम्ब'धी 
तथा भापरां सरावी । आपरच हिंदी मे खोज शोर आतो 
अंता के द्वरा ।ह दी आलोचना साह भर वा भगरर ही सबसे 
आवक भरा जा रहा दे । विवाबद्यायर्यां मे पी एच० डो० 
आर छ० लिए ० के झनेक विस्तृत विब्रव लिफे गय हैं 
श्रौर्‌ लिये ना र्द्दै दे हे 

(अर) साहित्य सम्मन्धी >दिदी साहिय वी 
पृष्टदूम से सम्पाय रसने वाने कार्यों मा. सम्छत साहित्य 
वा हिंदी साहय पर प्रभाग! ( सनमानर्तिंद्त 'तयपुर ) 
प्र छुद तथा श्रयभश वा दिये सादिय पर प्रभाव ( रास 
सिंह त्ोनर ) इस आतरक्त अण्यप और बल्न सम्मदाव 
( दोनदबालु गत ) शेतराल वी भामगा लेशा देव और 
उनसो वंय्रिता ( डा> गगेद्र ) दिद्री नव्य सहित्यका 
द्वातद्ास ( डा० सोमतगाय गुत्त ) द्विठ। सादित का आतो 
चनामस इल्ापत (डॉ० पमदसर बसा ) 'तिलसा देन 
( "« बत्देव प्रशर ) तुखमीद्स ( ४० मताप्रगाद गुप्त ) 
भाद हे नठकां का शाज्रोव अथवेन ( डन्‍० तगज्ञाय 
भत्ताद डर्ना ) भापनिक बाब्यतारा ( डा० बशरी नारायण 
पुर ) दिये कान्य मं अह ते विनय ( ० ।इग्णउमारी 
पाप ) धाद आदि य पिस के नाम 7 लेय-य दें। श्रमां 
हस म श्री परशुराम चतुब्ेटी ने रुशा भरत वी सात 
पर म्रय शारक अपते महययूण प्रत्य प्रयाशत क्या 
हू; दद एक प्रवार या दिनदी सन्‍त प्राय झ्रविदीष 
सा है । ७ सबद ने पअ्रम लेम साध्य का अध्ययन 
शाप मा उपूएँ प्राथ लिय कर राइय ५ एक विश 
अ+» का आर कदस वाया है| इसके थ्रतिरिक दिदी को 
सयम्स हित वार बी आर ध्नैक पिणनों के ध्यान गया । 
परामकया दी उसति भौर विशास ६ ब्यमेज मुब्के ) पर 
हिंदा में एक श्रयात मसल अथवन प्रमशितर ही 
चुद दै।इस पावर रामहया के समत्त भारतीय तवा 
पिद्ेशो ददुगमा की परांचा की गई दे शोर उसे फल 


अगस्त १६५२ ] 





ह्प परिणाम दिये गये हें । 

(ब) भाषा सम्बन्धी:--हा द्वित्य क्षेत्र के थतिरिक्त 
भाषा के छेत में भो बुछ्द महबएग अययन प्रस्तुत कयि 
गये हैं। इनमें झऋूव थे वा दिकारा | ० दायूराम सस्मेना ) 
अजभाषां (डा० घारेद्र दर्मा ) भोजपुरा का विशस 
( उदयनारायण तिवारी ) पिद्ारी भाषान्रों की उपनि तथा 
दिकास ( नरिनीमोदन खानन्‍्यत ) हिन्दी शाष्दार्थ विश्न 
( इरदेव विद्यरी ) उल्नसना। दे । इसके झार्ररिक्त भा 
सम्यन्धी धययनों मे मुभवग मे मारा ( श्ोम7गाश युप ) 
भारताय प्रामोौद्योग को शद्धाउला या श्रययन ( इरिहिर 
असाद गुप ) हिन्दी प्रदेश के दि्दू पुर्षों के नामों वा 
वैज्ञानिक धध्ययन ( वियाभूरण विभु ) उल्लेखनीय दें । 

माक्सवादी आलोचना;--प्रगतिवादी भरे के 
नोचे छब मास्त॑वादी थातोचना दा प्रचार हो रहा एै। 
इस प्रवार का आलोचना कहा छो इतनो मुए्यत नई देती 
जितनी कि दिसान मजदूरों, दलितों और शोषितों को भौतिक 
आवरयकताओों को । यह लोग वर्मद्ोन समाज के पोपक दे 
इस प्रकार की आलोचनाओं में प्रगतिदाद ( शिवद्रा-सिदद 
चीद्धात ) धर्मवीर भारती का ( प्रगतिवाद ) डा० राम- 
विलास शर्मा वी (प्रगति और परम्परा ) अशतराय की ( नई 
समीक्ष ) शिवचत्ध का ( प्रगतिवाद को रूपरेखा ) वितय- 
रादर मज्ञ दा (हिन्दी काव्य में प्रगतियाद) आदि प्रमुस़ हें। 
इसके अतिरिक्त प्रशशचन्द्र गुप्फ, भगवतीशरण उपान्याव को 
भी भ्रगतिवादों आनोचतों मे भरे स्थान प्राए है। डा० राम- 
विलास रमा की दृष्टि इन सभी भालोचयों से अधिक ब्यायक है 

इनके अतिरिक्त आज्कच कुखीवादी आालेचनाओं का 
अधिक प्रचर हो रह्या है। थमुरू भमुझ तेख 5, एक अध्य- 


( पृष्ठ ६० का शेशश ) 


काठियावाद में भौ इनको पी अस्तों थी। मंगय तथा 
काशा में भी इतया प्रसार था । यद जाति बद्रो प्बत थी । 

* अपभंस्त भाषा का उदय आमार और गुएगें के 
कार्य ही हुआ-। जिस पर झुसलया9ं ने यों प्रदेश 
किक तथा उदू ड्री रचना हिन्दो के आ २ पर की थी 


दिन्दी में झालेचना के विभिन्न रूप- ६५ 


नी तल१ीीदीततीत-3 >> 


ञ्र 
यन, एक दृष्टि, एक परिक्त, मीमाताया ऐसे ही नामों से 
बोई रोफक चन्द वरदाई से आज तक हिन्दी में नहीं चचयाहै। 
इस छ्तर का धानोचना का यह लाम हैं कि विद्यार्या 
कंठने गूज ने पहसर सत्ता टोगओं से परीक्षा पास कर 
लेता हैं। वहां एक बड़े हानि यह ई डि आनाचता के 
स्तर को इस प्ररर वी साली बितानों ने पनियण बना 
दिया है। यानी विचार के स्तर से श्ालोचना निरे ये 
झअखय श्रोर साय ने स्तर पर उतर थायी है। यह 
श्रातेचश पद॒ति निरी पूरक है। ई 

इसक अिर्क्ति दिन्दा में पत्र सम्म्धी आखजोचना, 
कृति मूक आनोचया, बैरनिक आलोचना, प्रभावामिष्य- 
श्र श्ादोचना झादि कई प्रार को आनेचताओं के 
रुप धृष्टिगोचर होते हैं । 

इस प्रकार हमारे झाग्रोचना साहित्य में आऋतोचता 
दो बई शे/नयों क दर्शन होते हैं। इशतें एष्ट हो जाता 
है कि हिन्दों सदित के विभित थ्पों के गोत समानौचदा: , 
सहित्य भी निस्‍न्‍्तर विकासोग्गुख है। समय तया परिस्यि- 
तियो के अतुर्म हिन्दी सादितय वा आलोचक श्राज 
मानवता के प्रति जागहक हुआ साहित को श्रति रिने 
शोषित तथा पोड़ित वर्ग के निकट ला रहा है। साहित्य 
तथा यीवन के सम्मिलन के ये मग़्तमय चिह हैं । 

अभी दिन्दो में उत्तर सम्रानोवना साहित्य दो 
आउस्पतता है। उसझे लिये हिम्दों साहित्वारों के जीवन 
चरि३ और हंतियों दो! माना निशादी ज्यय। जब सब 
प्रसिद्ध स|हियक्रारों पर इस श्रश्र झो शुरत्कें किकनेंगी 
तो प्रभाद'मिव्यनक्त आगेचता के लिये अववाश मिलेगा । 
फिर तो आदोचद छो मुन्दर परिपाटी यत्न पडेगो । 
। 


और उर्दू एड परसितर ६ 2889 ) भाषा बन गई 
इशी प्रकार इन शोएों को खत शाया 'आमीरः कदनाई 
पर जब ये 'दाइुस्व्! में नियझर आयों में नियास करने 
सये त्व शरशों वो घोली के शब्दों के मेत्र से अपभ्रंश 
का पिशास हुश । 


खड़ी धोढी में गीत 


श्री त्रिलोचन पासडेय 


साहित्य म पथ के व्यस्त के उपरान्त दो बात रबना 
डोता है। गौता में मतप्य ये हतय झो अनुभूत निर्वय 
ब्यक्त होते है। इसम आवर्यक है कविश्चात प्रेरणा 
हाए व्रियाशाल हो। शानन्द या दुख भावना जब 
अत्यपरित प्रवन दो उद्धता है तो हदय की सीमा में उसे 
चॉया नहीं जा समता, भाव बाणा द्वार स्वत छूलक पड़ते 
हैं, मर्मालक अतुभात झदा के माप्यम से अग्यास ब्यक्त 
होने ज्ञगती है। यही रवाबुभूत बबिता रससिद्ध होकर 
प्रभाव साम्प मे सफल होती है। झव का के भावों वी 
सात्यता के अर्पीक्त ब्यक्ष बरने चबाने मात्यव का भी 
स(ऊ द्वोना थावस्यक ६ । इसी छाएण भाग के पर 
विगास होने पर दी सकल गातों को एल सम्भव होती 
है. । द्वदी साहित्य भी इस तथ्य का अग्ाद नहीं । 

# झाद्दी योनी में पछ रचना हो. भाष्तेटु युग से ही 
आरम्म दी गई थे पर उम्रमं खड़ी बोलो वा 'खड्ापना 
बर्ण कट हो गया था। औपर पाठर के बुद्ध प्रक्त चित्रण 
अभाव हुए पर इनमें कमरा का अभाव है। प्रथे 
रचना, छद--अत्तद्वारों की ्ोमा से चद्ध थो; तु।-निरम 
से कठोर नियमों से शनित थी और द्विदी॥ दो ग्रद 
दुइ गठा ऐप दोनों च्नों में दी समान रूम स पाग के 
थी $ पत्ते कंबिंगश र्वतान प्रसन्न नढ्मों कर पार थे 
खत सरहत बाण कप के टपसऊ थे, दिग्दी कविता प्राय 
पद्म निषमों रे हों उरुले रहो। “झ्ात्र री माय रारटी 
गरी में मोरे पानन में वॉररी गानि ६? सी ब्रच्मपा हो 
घोमलकान्त प्रदावली व माउय वा त्लारीत्‌ पद्म सर्द्ित्व 
में सर्दया घगाव ६ै। यह बोनी के विश्राम ो पवन में 
रसने से यद रशानायेड भो था शत प्यनरवा। प्रा? 
सागरण कौ ४ के हुई। 

बाद में 'दरिद्ीया व गुप्त ल्‍ै१ दे सतत श्रदन्नों लव 
खरे बोनी दो परशय बुद्ध कम हुई; अवुछस्त रचना ँ 
सपल रहीं। “परत न विपशेक्श्ता छहता विवारों 


त्कण्ता” वा लेसक अय इतनी समर्थ रचना करने मैं 
सफ्क्ष हुआ-+ 

लत वे मुफ से कइ वर जाते | 

तो कह क्या मुझरो वे अपनी पथ बाधा द्वी पाते !!! 
और 'साक्ेत” मे विए्िशी दार्मत्ा की उक्तियाँता भत्यन्त 
सादर बहीं, शब्द चितों द्वारा हन्दर प्श्त विन हुआ--- 

“सरखि नीता नभरसर में उतरा 

यह हस भ्दा तरत्य 
अय तारक भौक्तिक शेप नहों 
गिकता विनझे चरता चत्ता। 
गत जायें न क्‍ठक भूल के 
ि कर डाल रहा ढरता इडरता ॥? 

प्रकृति सम्बधी गाता व नारी के वरुण अदरोन में 
गुप्तजी वो यपएट सरलतग मिदी रितु अबन्‍न्ध परूपए से 
बद्ध मुकक रचनाओं म वे सरल न हो सड्ले । अज्ञान वो 
सम्गोधित बुद्ध गात दें अवश्य, पर वे प्य-मय-पद्य हो हैं, 
दे मयता वा इनमें अमाब है । छसरा प्रमुख वारण माग 
व्य उत्तोत्तर विगत होना हैं । 

गांतों है बमिक दि्रास "प्रसाद! से हो।। है । नपे गुने 
शान्द, भारानुझत छन्द बोवता, फ्रोमनता व गम्मोरता का 
श्र्दर्शव स+ प्रदम उन्‍्हों वी रचनायों म उपलब्ध हीता 
हैं। 'प्रसाई को भाउुझ सत्ि हृदय प्राप्त दर तिस पर बौद्ध 
दरशन ऊ हु खाद व बरुणा का पूरा प्रभाव पढ़ा था । 
शत्र उ रूगानत सपोद्क मे सफल हुए दें निह लाने 
भर म विभत् या जा सता है । 

१-नास्पय गीत-पभन नाठरों म॒ प्रसाद ने यपेष्ट 
गत रस हैं टो भात्रा को पुण्प्रभूमि के साथ ही पानों वां, 
प्ररेक्ति 4 चा तर पर म्ा्गाश छाजत हें । मनो डे 
कला दीप है। थ्रति य के उपयुके इन गौतोप्में स्रोत का 
पु णा रण गछ है। ले केक पररलोफिइ विचत का 
शुदर धन यश हं-- न छइना उस पान स्लवि के ससिंचे 


तरता ॥ 
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सड्डी बोली में गीत 


द््ज 





हुए बीन तार फोडिल, कझुएं रागिनों तहप उठेगा सुना ने 
ऐसी पुरार फोकिल” या “सस्ते के वे सुन्दरतम क्षण यों 
ही भूल नहीं जाना.” थादि मैं 
ए-5प्रग्रन्ध-फाध्य--पामायनी हं तो प्रबस्थ काव्य 
पर प्रसाद ने मुहर गोर्तों वा समावेश भी रिद्वा एं। प्रति 
पर दद्धि नाविरा का आरोप परते हुए वे कहते हैं-- 
“फटा हुआ था नील पतन वा ओ योगन की मतय्राली 
दैस अड्ियन जगत लूःता तेरी दवि भोलों भागी |! 
या उनझ सारे को सम्बीधन-- 
“तम के सुल्दरतम रहस्य है बान्ति किरण रज़ित तारा 
ब्ययित विश्व के सात्विक शीतन विस्टु भरे नव रस साया ।7? 
में सौन्दर्य, गोमलता के साथ ही रहस्य भावना था 
सकेत भा हैं। 

“आँत' में छन्द को नवीबेता, सग्रा उपम्रा विधान, 
अतीक पद्धति अपने भावी वो व्यपना में प्त्यत सफेद 
रहो । 'शतू को दो उन्होंने "मस्तक की पनीभूत पीक्ष” 
पद्म है । बाक्षता या उन्मेप, विस्फोट ये कवि का परिस्थिति 
से सामजस्य--यही “आं4! के गीतों पी रुप रेफा है । 

“पाना हि हप सीमा है यौवन में सुन्दर हेरे। 

९र एड बार घाये थे निस्‍सीम हृदय में मेरे ॥? 
में फवि का प्रेम व प्रिय के श्रस्ेम सौन्दय की सुन्दर माँगी 
है। बढ़ीं प्रिय की उपालम्भ है, बद्दी नेरास्य व्यज्ञना 
अत्यन्त प्रखर द्वो उठी ई-- 

_क्षता मकीर गर्जन था विभली थी नाएद माला । 

* बारर इस शृत्व द्रदेय यो संनते था डेरा डाचा ॥7 
३--मुक्तक गौत--लदए और “धरना म रामद्वीत 

हैं। 'अ्ताद' को मुक्तक गौत रचना में भ्रधिक सफचता हुई 
“ले चन मुझे भुला देकर मेरे नाविक थोरे घारे ! 
या "बोलो प्रियतम खोलो द्वार” अलमन्‍्त प्रसिद्ध गोत हें । 

“मरते योमव बत्स यहाँ रहतो ने जवानी परदेसी । 

मारा के मौहक बन यी में बैग कहूँ बद्ानी परदेसों ह” 
।द वी देंदना स्पष्ट है, निराशा वक्त है जो सोचने को 

विवश बर देती हे । , न्‍ 

विन्तु प्रसाइ वी तससम ग्रियता, अपूर्त उपमाों का 

<विधान समास पद्धति वे यूइता गीतों के पूंण विभास में 


सदायक ने हो सरी । दस भाव समम्बित चित्रण ने भावों 
के स्वामातरिउ विकास में बाबा की । बुद्धि का श्राघात्य 
होने से गीत सरन व स॒ुशेध न हो सके । गीतों में अनुभूति 
को गम्भीरता 'पअपश्य है पर भावों बी व्यापरता नहीं । 
पमन्‍्ता हिन्दी में अपनी पम्म प्रदत्त सुउुमारता लेकर 
आए । हिमाचन की सुरम्य द्विमान्दनन घड़ियाँ में कवि 
कत्यना, भावुऊता का उिठास हुआ था--कविता में यही 
प्रभाव स्पष्ट हैं। भात्रों को मूतिमान रुप दने वे शायर 
चित्र उपस्थित करन में 'पन्ता सिदइस्त ह€। भावों वो 
कोमल से कोमल अभिव्यक्ति में वे प्रद्ितौय हैं। कय्िता 
व जीवन दोनों में स्वतन्तता व्रिय होने से के वेता में निंय- 
भेद, छन्द बन उन्हें स्पोहत नहों हुए । पलत उनकी 
गोतों वो सूद्म भायानुभूति व्‌ गहराई मिल सही। भावौ- 
न्मेप फ॑ साथ साथ लैपन कार्य भी हुआ शोर दयोतिरेक 
ये बेदना शब्दा में धृविमान्‌ ही गई। प्रात्म-ब्यथा व 
पीड़ा छा तथा संसार म दुर्भाग् प्रभिशप का वर्णन 
ध्रश्थि! में ६-- 
“बह मउुप विंध कर तड़पता है यही, 
निय्म है ससार का रो हृदय रो। 
दग्य चातहझ तरसता है, विश्व छा, 
नियम है यह रो अभागे हृदस रो ॥7 
“उतद को चन जल माली” के साथ दी वे जीवन 
के गम्भार पढ़ों की शरीर भी शक किन्तु 'पन्‍्त! मुख्य रूप 
से सीन्दय थ प्रेम वे टपासऊ हैं, बठोएता वे सपर्ष ब्छे 
गहराई उनमें नहीं है । आम्या! में दत्तित बये से कैबल 
“दो दर ग्रदयनुभूतिः रहो है। “उत्तर” त$ की रचनाओं में 
उनके प्रकृति सम्सन्वी या खच्चन्द बेयक्त्न पदुगार ही 
झम्पेक हुए दें। उनझे गुबना मे सुख दुख का पता 
बरारर बरनें वाला गोत 'सख दुख के मधुर मिलन से 
यह जावनु,द्वो परिवूरन” प्रसिद्ध हुआ। “भयों पत्नी के 
अति! भी सुन्दर गौत है। 'स्वरद्चिर्ण का एक गीता... 
“विदा बिद्दा शायद मित्र जाए यदा कदा 
में बौता तुम “/ओो उसन्न मन जाओ मेरा कशी 
उसकी पलकों पर शोंसू थे ओठों पर नि श्ठल इाँती?-- 
मानसिक दशन व सम्य पर निमर होने से अत्यन्त 


श्च्८ 


साहित्य-्सन्देश 
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शभ्ववपूर्ण हुआ हैं ; 'पन्‍त में कसक है, निराश है, पर वे 
आएशावादी भा हैं, द॒ष्टा हैं और अर क अमारवों में उनका 
मार्क घरात्ल बषला। रहा है । कटद्दा एड घार बहता 
जग च'दन एक यर मेरा सन उन्हें जीवन से निराश 
फर देल है त' कहाँ मरे गाव्स का स्वगंलोक उतरेगा 
मूं पर नई बार को भावना प्रउत्त करतों है। प्रदृति 
च्या।रों पर मान भावों का आराप अविझ है। क्स्ति 
परिवर्तित चिन्तल के कारण एक से अनुझात मूचक भोत 
खर्बय नहीं प्रिलते । उनका बुद्धिवाद, तुों का दा हस्व 
नियम गातों के प्रवाह व लय म॑ बाथक होता है, इस कारण 
शात स्व पूरे ग्रात्य नद' दो सके दें । फिर सह्ह्त ८त्पतन 
शब्दों कर प्रचुर प्रयाग भा ब धक हुआ है । 
गत बाय का चरग विक्राब्न 'मदादेवा जो को 
रचनाओं म हुआ । विरह ददना वी अभिर कक्क में उन्द 
पूर्सो सरततत हुई । बस विपद के साथ कार की अलु 
गर्व को एकाकार द्वीरे पर उन एक शत हस्त 
है । हृदय घपशी क बता तभी सम्भव होती है । भाण 
विकास को द्टे सं भा खरे बोली अब तक यथे० परिष्छत 
हो चुबे थी, प्राचल्ता व सुतुमारता, भावामिव्यलन शक्ति 
अर हो चुते थो। कहिता वा शरीर बाद्य गठन सत्र 
चुडा था। मद्देवी में तमम्ता व एशेकाण दे सांग 
मुशाल विय्शार की सूध्में पछ् थीं + अत ग्रोत रचना में 
दाह सर्वभ्ठ सफ्लाय हुई । उनवरे क बता का सम्दय भी 
रद्दस्यवादी शघाए। से रद्दा चिसमें प्रिय के अन्त, अष्य व 
असम द्ोने से मानसिक अनुमूति द्वा हो ) दै। प्रिय से 
बेर, अमिसार व राज मिचौनी शब्दों दारा पॉर्चिव होते 
"हैं, पर मानधिह्न सं मय के छा 7र पर उड्दी स रसानमति 
होती है। दत्य के भाव ध्परीम प्रेम को छाोद्यद करन में 
सन रहते हैं, धन महादयां की गिर मायना ये लस्म्बथी 
गांत दिगदी सादित्य में भ्रयूप बन सके हे । 
खाता के आवश्” रे उपादान मद्दादे । $] झात्त थे। 
अषा जन में प्रसाद 7- छा माा पा स्रयाहृणण के 
इाझे हा । या घाषम रपताय मत मे महाद) ने चरये 
इएा छे 2 कक ता सेयावाया हु? शुक 
आयुक्त ऋरद्ृणा रा मनवि ड्‌-- 


“आकुनता ही आज ही गई हऋुमय राथा, 
विरद बना आय दोत क्या बष्चो वाया ९! 
साथतक वी प्रिक से ऋोडा, आंश निराशां सभी 
अनन्त दैं-- 
र॒गमय है देव दूरी, 
छू तुम्द रह जायगी यह चित्रमय क्रीड अबूरा । 
किउु उन्ह अपन मिल्‍ने का दुख नहा हैं। हारए 
मझत होते हैं, अम्रभूति में पोढ़ा व सधप हैं जिसने सरे 
गोत चेदनामय कर दिए हैं । 
“'ज्वा अमरों हा सोच मिलेगा, 
तेरी कषणा का वपहार, 
रहे दो है देव अरे यह, 
मेरा मिलने का अधिकार ।! 
अक्ृति मे मानव सुख दु ख की अलुभूति, प्रिव को 
“निरन्तर उपक्ता, अनुद्दार वितिय के कारण सारे गत बंदनां 
की निम्रत्त व कहा से ओत प्रोत द्वी गये हैं। साथ ही 
उपयुक्त शन्द चयन पद लान्त्य का भा पूर्ण समावश है ४ 
कवि प्रिय के गातों वा भा्यम व गोय रवथ बने गई 
है, बर्दों दूत का पता दी नहां-- 
घोन भी हू मैं तुम्शरी रागिती भी हूँ. 
अपर भी हू और उसकी चोइनो भा हू। 
अपो जावन श्द्दीप से वे यहां कहतो रही ईैं-. 
“भपर मधुर मेरे दोपफ जन, 
युल्‍युग, ध्रतदिन, पतिपल प्रतिक्षण ॥ 
प्रिययम वा पथ अआल्गैसिति कर 
दू प्रगाश बा मप अपरिमित । 
तरे जायन का श्णु कत-गल व 
जयके उनका चपन कद नो। बरसात की सषघता की 
सरद है तिसकेी ज्ष'राक्ता का उन्ह ग्य हैं । 
मरड के मक्ष्म म की मे शा नी, भक्ति क तपोवन की 
रबुल्तना मौध न शददों के पुर्यों में सौरम भय था मद्दा 
देगो न भरे सी थे वो घनमास गायों स साया । मा) 
ड्म्मी सात पहन का दृष्ण दर्शन चाद ) थ' पर य कद 
ई-- का किटोमपव रोते सथाग सम्त्र प्रा जऊ। 
मारा मै अरे दमवत्ण, गाव व मिद्याय ैं--- दाग घुधुड़ 
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साँप मौरा नाची रे” मे उसका साथना का चरम ट्क्यें 
है। मद्देरी विखती 2-- 
/चुनने ही तेशा अरण धान 
चदते घन कन से पृद् पृ मु है लिगोर से संगत मान? । 
उनके ऋभसार के हस्म भा तदनुरुप छ रह्ूए हुए 


है। प्रमाय राम्य, टन्मयता, एइस्ट्रिव श्रतवरत रिरद्र 


सापना में मौरा व मदादेया वर्मा में अटमभा! सास्य ६। 
प्रेम वे कि के निशयग, एसान्त मंद साथ्ना में मद्रा 
देवी के जोर वा परय्ि दिस्दां में दूगगा नी । न यात्रा में द्वी 
शोर टनता दरइ सकते दो राग ६ । 
तदुभग्रम्त रामम्मार वर्मा वे मासनत्यतर चतुयँंद्रीं के 
बुछ गत प्रमिद्र हुए । बर्मोता ऊँ प्रयज्ञ आउनिक कवि 
सी/|ज! में सदचित हैं । चतुर्पेदीजी वी पूछ वी श्रागा! 
य देश प्रेम सम्बस्या गत सफल हुए। वोणापाणि से 
टनका संयोधन है-- 
लुप्त रहो न मैट गटों में तो गौत रहें किलमे बोतों 
तुम रदो नेमेरेश्राणों में तो श्राणा करे ईैसे बोतों 
मेएे झसकों में तसक कसह मेरी खातिर बनवास करों 
मेरे मौतों के राज तुम मेरे गीर्तों में बास करों।! 
परपती गोत रचविताओं। में. 'बंग्रत! व 'सरैद्ध शर्मा! 
उस्तैणनीय हैं। 'बगन! के गात श्रनुमूति की मार्मिकता, 
सर्घों की ऋपमसाइट के कारण कोदस को फविताओं का 
करण करो हैं। बोन-बांच में संसार ही मीमासा, प्रणय 
इन्चन, ऋषछ दे, दिएए प्रेमी के इदुबार अन्यन्त सार्मिझ 
हुए हैं। गौतों की दृष्टि मे निशा निमन्त्रण! 'मितन वामिनी? 
जरत की सर्र श्र (का एँ है। की ने संग्रेण ततोए का 
पूरा जीव बर्शन दत्ता ६ पर मसिया तर नहीं प्ुंचा 
है। सर॑त्रियता का यही मुस्य कारण है-- 
क्रनुज के श्रव्रिकार हसे, दम यर्तें लाचार ऐसे 
कर नहीं इनआर यकते, कर नद्दों सटों वरण भी 
श्यप्र भी छत जागाण भी ।? 
मतुष्य दी दियशरा, देय वे नित्मात्य का द्त्यात 
खदए निर्षण है, मार्क तथ्य & ॥ बात प्रिमद/ ने मा 
बच्चे कही थी--'देव न थे दम श्रौर न ये ६, सत्र परि 
बन के पुतद्दे! हित प्रतयानझ वा द्वारा भय यूद 


खड़ी थोती में गीत ६६. 





दो गया । जय द्वि बधन! में सपष्टता हैं। “प्रिय शेष र बहुत 
है रात शमी मत जाओ” “बढ पगथनि मेरी पदचानी! 
अजम्त प्रमिद् गात ६ (इस पाए-ठस पार” यदिता दा 
तो घूय घूम रद्दी । ॥ए कवि या ते। पन्‍्त! के नाम की 
माता जया या बियन! के गाते सुनयुनो ६ ' अनुभ[ की 
तातता तद तऊ वा निषपरण चित्रण उनसे विद्धेतग हैं। 

“मरद्र शर्मा? के गायों में नियश प्रेम की व्ययता श्रयान 
रद्दा। सिनेमा के सम्मक से माया शे यो वे जायें ता मोम 
यदन गया नो दनओी बिल में लि! द्वोता # । ब्याद्रत 
फत़ि नैगस्वतस्य द्रदुगार प्र ध्ठ करता हुआ कदला ६-- 

“आज कै बिदुड् ने जाने क्य मि्रेगे! 

श्राज से दो प्रेम योगी अत वि गा दवा रहेंगे /”? 
यद्वां भावाना ्रयव/ हारा इस प्रसार व्यक्क हुई+- 

“रबर मि्ेंग झोन जाने रित्तु तब दक 

भूतना मुभझों ले प्रियतम |! 

“अमल! तक श्राते आते मानसिक श्रतुभूति का त्यान 
मांसतता ने ले त्तिया । मनुप्य की वासनाओं, तृपा का 
उन्मुक्त चिम्रण ज्यों का लो दते लगा। में! 'तू' तद्र दी 
गत सौमित हो गए और “मिस्त। पद्म तुम्द प्रिय मर 
याद दिवाता द्वोगा? जैसे गीत लिसे जन लगे । 

इस प्रकार स्पष्ट ६ कि दीग्रगं श्वास में स्रह्ठ योनी 
पद के विस्रस के साय-साय गुन्दर वे सकल गीतों की रखना 
भौ हुई । परसद? 'पन्‍्त! ने कौमतना द्वारा भापरा को सशक्त 
किया, फलत, खड़ी बोत। में माउुर्य व कोमा कार पद 
बला का अ्माय ने रद । भायों का गदराई के साथ साथ 
कविता-कम्रिदी क्रो खुर सजशया-सेग्राए गण । वादा गठन 
श्रवन्त आ्राइपक मुझ । मददेव। ने गम्भीर अनुभति के 
साथ ब्न्य प्राप्त उपाशनों के योग से गांतों के पुष्ठ रूप या 
निर्माण डिया । वर्णन में मालसिक पत्र कर ग्रा ौन्‍ण, सड्ेत- 
होगे व प्रतातामझ पद ते गोतों में डदू/द्व रस के साथा- 
शणाझुएए मे अ्लस्त रादाबर वे _ सफल हुएं। अस्त त्तियाँ 
रत समा । छाग्य मे रस सदा व्यग् होहा ६ वान्‍्य नहीं । 
अउमूति या श्रकोर बड़ा। ही रखनिष्ति मे सदायड 
दोग # । यही सफयता अ्गप-यता या शािडिद माकददई 


ई और दसा त्य पर दिस्दा ग'सा वा अविष्य निर्भर 2॥ 





हिन्दी के गद्य साहित्य पर अंग्रेजी का प्रभाव 
प्रो भोदनलाकनी एम० ए० 


दिनों नाउझों पर श्रेग्रेष के नाव्यसाहित्य का प्रभाव 
छुन प्रदर से शंका था सझता है-- 

१--पबुबाद 

३--शफ्दपवर और एसियपरेव चुन के नाव्यचर 

३>-प्रएविश न्थ्ग्मर ( इब्सन, शॉ अाद ) । 

पहले प्रभाव के खत्तगंत रझेवत अनूदित ऋृतियाँ थात्ये 
हैं, दूसरे 'नोए टामरे ने अप्रिइ ब्यगयह्ू छूय से इमारे 
माव्यकरों की भ्रमावित दिखा दें 

अखुवाद कथे भारतेस्ट्सुग से आरम्भ द्ोता हैं। 
ससे पहन द्विद्ठा मे टानारान वर्ना ने एडियन के 0880 


का केटो दृतास्त ६ श्ू०६ ) के नान से अनुवाद किया। 


इछऊ पश्मात्‌ शेक्परवियर के नाटझें के अनुदाद की धूम 
मच गई। एतवद्र न. >छटीबइए 0 एशआर8 
और (02ग६१ए ०॑ लत्वण४ का अनुवाद दिया। 
स्ूवय॑मारेन्टु ने .[(€70879 6 घ८णा८6 का 
रगन्टर किटा । पुरेद्दित गोरेनाय ने 88 १0४ ]88 
0७ पर 80760 50 थे ए॥।€॥ का तथा मपुगप्रचाद 
छुपा य्यय न ७[४८०९६४७ का अनुवाद किदा | दृष्यन के 
एऋभाव नाटदों के अनुवा३ भो देखने में थए। रो, 
ग्यवर्दी आदि के नाठ्ओं था मी प्रतद्ध यरोद्ष प्रमाद 
दम रे नाव्यधपें रए पा 

अग्रेग गाय के सम्कक से इमते द्दों नाटक के 
कत्ता, रूप और उसई वियान में परिवर्तन हुए। पारस 
रफमय छै रोडाउछ् थ्यीर चरछले बानावस्ण से नाटऋ को 
मुक्त निद्ची, यद्यप्रि प्रर्सां रफतंव पर खप एलियररेक्यूग 
कय नादकप्र शोनसानश!ं ओर अविनाउ्झव स्नचों या 
प्रभाग था। मासटन्टु क बाद इशचद्ध और वृत्रचद्ध ने 
दनाएस मे था मारतेल्ु अस्थमरञल को स्थापना की 
ह>्य सादीयब नाट्हों के अभिनय दो प्रोछाइन दिया 
जाय था। इसमे बह प्रश"रकी नाय्चित में उतना 
हुआ | इबड कर्म सं स्याय त दप्रम नर छाय् था सह । 


यई हझन्दी भाठयें के इत्द्वास में रोमाटिक प्रति सा युग 


५ था। पद्रोनाय मइ, मायनलल चतुर्वेदी, सुदर्शन, सोविन्द- 


बलम पन्‍त के ऐनिटरासिक नप्टक् भा इसी यप्त्ति के 
अन्तर्गत लिये गए ॥ 8 

इस्र प्रमाद ने हिन्दी नाटकों में वितन और कला को 
दृष्टि से निन्न परिवर्तत करिए. 

१--प्रस्तावना, नान्‍दी, मंद्लाचरण अ'दि प्रथाओं व्थ 
उन्मूलन ॥ 

२३--भद्ठ और दृश्य वितान में प्रवेशार्त ओर सबियों 
आदि का बहिप्कार 4 

इ--सबाझं में तोप्नता और प्रानाउुइूलगा | शेकस- 
पियर ये परम्परा पर 50ण770040७५ ( स्क-छवन ) की 
प्रथा का पालन, पर प्रपकू-कयन ( 8६709 ) और पद- 
बद्ध कब्नन की प्रझानियों का बढिखार । 

अ--निरथंक और अग्रासद्लिक गीतों में स्मी । 

४--डुशत्व नाटक का अच्चन 

रोमाम्टिऋ प्रद्नन को प्रतिकिया के फ्स्वूप दिनदी के 
लेख व्य ध्यान जीवन लो उन समम्यात्रों मे और भो 
आकृष हुआ चने उप्रेद्ा इस युग के दौ दऋ विन्‍्तन में 
असम्मत्र थी । जैये ऋुते जावन में ये समर्श्यों उप्र झप 
घारण करने लगीं, सादिय में मो उनझे अभिरफ्ना के 
ऋ्य्रठ सर मित्रे । लक्लीनागयद मिश्र, सेठ गोवित्ददस, 
भुकेवर प्रसाद, उव्ेद्नाव अख्क, पृश्वानाप शर्मा आदि 
के माटओं में इस युग व्य विचार-सपर्प मितय है। सबडे 
विद पर और उनहझे नाटऔद कता पर इच्छन, रफ्ये- 
वर्दी, शो शरादि ययावतदी नाखग्रें का गइरा श्रमाव 
पद्म है । चित सनत्यायों को इन नाट्यव तें ने उठाया है 
उनमें मुख्य है, देक्स को सनम्या, व्यक्ति और समाज की 
समस्‍्दा, भू शोर गरीश की समत्या, घर और चादर को 
समस्झन, शाथन यौर सरत्न्त्र व समस्त । इन सकयाओओं' 
पर अंग्रेजी के विचाझघन, यवायरादी नाव्यक्रे गा 


अगात १६४२ ] 


हिन्दी फे गय-सादित्य पर 'ंग्रेमी का प्रभाव छा 





प्रभाव तो पड़ा हो है, पर थे दमारी प्रिचाप्धारा से भी 
अमावित दैं। मद्गात्मा गांधी के चिन्तन ने इन सारी सम- 
स्थायों पर अ्यना विशिट प्रभाव डागा है और जिन लोगों 
में राजनीतिक समस्याओं को अपने खटवों में उठाया 
ये गायी को विदार-पारा से शिशेत्र प्रभावित हुये हें । 
पश्चिम पी आधूत बान्ति यों नहीं मिलती । झेठ गोविन्द- 
दस जैसे नाव्यकरायं न इन समत्त्याश्रों के निदान में 
गाधीवादी भ्रास्या वो दी प्रंदण दिया है । रगेय राषव का 
एपर 'रामचुज! नाटक मी निबला ६ जिसमें सामानिझ- 
राष्कृतिऊ ग्रन्ति के ख़र ऋधिठ रूष्ट हैं। पिन्‍्तु जिन 
नाथयारों में यावोव दी थाहदा का थदम्प आाम्रद हैं. उनके 
चिन्तन पर भो पश्चिम की बीद्धिक उच्तेजना वा प्रभाव 
पड़ा है। भर उन गाठ्यय!तं पर जिन्‍्दोंने व्यक्ति और 
सेड्स तथा पर और बादर वो लिया ६ ( जैने लक्षी- 
नागयरा मिथ्र ) पश्चिम था प्रभाव--व्रिरोप कर इब्सन 
ओर शॉ पा प्रमाव--प्रधिक स्पष्ट है । 
इस बौदिक प्रभाव वो हिन्दो नाटयों में विधान को 
दृष्टि से निम्न स्प्रों में देखा जा सकतय ईैं-- 
(१) ये शाटर घटना बहुल या पात्र-बहुल नहीं, वे 
विचार-माव्य ( ) 7608 06 0688 ) हैं। 
-- (२) उनमें नाटरीय इकाइयों री समसखिति है । 
(३) उनको शली यथाबबाद को है। उसमें तोया 
व्यंग्य, विद्योम और विदग्बता है। 
7 (४) समय के 'तए वहाँ पर्वात निर्देश मिलते हैं । 
($) मूमितं में नाटक सन्बन्यों बहुत सी बातों 
ध्य स्पष्टीकरण दे । 
अगप्रेजो नाटकों के इन प्रभाव विन्दु्ओं के अतरक्त 
ओर $६ इदृष्टियों ते भो हमारा नाव्य सादत्य प्रभावत हुआ 
है। उस पर संत्तेप म॑ विवेचन जिया जा सकता है-- 
१-+एसार्स नाठएों का विधस-यों झूपक के 
« दस भेदों में दगारे यहाँ भी एवादी का कीई रूप खोजा जा 
खफता है पर जिस अर्थ में श्राज एड्ाद्ी स्वीकृत है वढ़ 
नि सन्देद् पश्चिम वी देन है। इस सम्यन्ध में रमझुमार 
«वर्मा, उपेद्नाथ श्रश्क, मुवतश्व॑प्सार आदि के जूजुल्वह्लै- 
खनीय हैं । 


(२) प्रतीस्वाद ( 8ज॥0] 7]898 ) नादों की 
स्वना । उदाइग्ख के लिए परत की “ज्रोसना पर शेये की 
0000 ( चेंची ) का प्रमाय है। प्रसाद को रामक सो 
इसी कोटि में रसी जा सती है। अ्रग्रेजों में पन्टेमी 
बादयों दा ने प्रभात यहाँ पड़ा है । 

(३) गाति बाव्य और मांव-माव्य का प्रचलन । प्रसाद 
के 'रहणावयः और भ्रेम्ी के 'खर्ग विद्यन! के बाद उदय- 
श्र भट्ट थे; विधवामित, मस्य सस्वा और यथा गाति राघ 

द्विन्दी में लिखे गये । भाय सार्ग्यों में गो० पत्त वी बरमाल्य, 
भट्ट क। श्वा, और मुगरिलाल की मीरावों ल्थि जा 
सत्ता है।... 

(५) रोडयो के लिए लिये गए फ्रीचर । 

श अं भ् 

साहित्य के प्नन्‍्प रपों वी तरह हिन्दी के २०7 साहब्य 
पर भा अग्रेडोी का प्रभाव पद्म है । 'उप्णस' नाम से ऋज 
जो धारणा बनती हैं बह श्रेंग्रेजी उपन्यासों के तलों को हो 
स्वीटति हैं । इगारे यदाँ क्या सादित्य के विख्पक्ष में इस 
अभाव वो इन र्मों मैं दैसा जा सकता है--_ / 

२--दिन्दी उपन्याप्त के प्रथम चएण में जिन तिरत्मी 
और साइसर उप्न्यासों की रचना हुई थी, या थ्राज भी 
यदा कदा जो इस प्रभार के उपन्याप्त लिखे जाते हें," उन 
पर श्रग्रेती के समसनी सेज ( 7९0०7 7098)8 ) 
उपन्यासों वा प्रभाव है। श्रीमती रौले, होरेस वालग्रेल, 
ईंगई आदि उपन्यासगारों का वर्षों प्रत्यक्त-गप्रस्यक्ष प्रभाव 
मिलता है। अंग्रेज के सनध्ननों सेज उपस्यागों छे नायक 
हमारे यहा के इस किस्म के उपस्यारों के नागकों से 
अधिक साइेसी ओर रहस्यमय हैं, क्या नेतिक आदर्श और 
शौये की दृष्टि है पपरो पहान्‌ नहीं । 

राजनीति ” दस वक आन्दोनम से प्रभावेत हो कर 
हिन्दी में 'रक्ष्म . थैप्ते उपन्यास भी लिसे गये । उनमें 
झिने वैज्ञानिक साधनों का प्रयेग किया गया है ये देल्स की 
स्वृति दिल ने दैं। उदाहरण के निए “रक्तमगइल? में एछ 
झत्यु किरिण का आविजार प्रिलता है। पुर्तर एक ओर 
तो देरर नॉकल है, दूसरी और वेल्स वी शैंल वा वेहनिझ 
रोमांस । कश्क 


छ्रे ४ 


साद्रित्य-सन्देश 


[ साग १४ मु * 
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र--झग वर्ने जाती उफतवार्ों कादैजित पर 
शरसॉफ दोन्स, एड्गर वेसेस, फोप्रेचडम, विश्शी ऑलिन्स 
झऋदि वर प्रमाव हँढा जा सकटा दै। 

३--हामरी कोडि में प्रेशाश्यानक और ऐतिद्ामिक 

डपत्वाश थे हैं। किसोगेद्धाल गोस्वानी रचित “अंगूड 
क्य गगन, 'दुसुपुए?, 'लखनऊ को कत्रो इसो प्रकार वो 
रचने, हँ--प्रम दो प्रेमास्यानक उपन्याक़॑, अन्तिम 
छुल्दा/धऋ रोमास । इसे शेतीमे आगे चल कर इन्द्ावन- 
छान वर्मा ने 'यबसुणदरः, विशदा की पक्मिनी, माँती जी 
राने! कैसे उत्ूड ऐनिद्ांसिक रैमास लिखे । इस शौनी पर 
घन्टर्‌ स्कॉट का प्रभाव स्पष्ट है। 

अत-+दित्दी में ठुद्ध कपानप्रयाव टपन्यात “रॉविन्सन 

झुमो' और "गुलौवत ट्रेवन्श/ के अनुछण पर भी न्स्ि 
शए। ठदद्वग के लिए लक््ीरत जोदो का “जवा इसुम' 
और मजननदनसदाय का अर) बाद्धा/ लिए जा 
सकते हैं । 

%-+दिन्दा उपन्यासा में मरे बेद्यनिकटा के विकास पर 
झद्रेर और फोश टपन्यसझरों का प्रमाद पक्ष) इसके 
आिरिह जौत्प, फ्लानेबर बाइल्यर ओर मोगस़ा के ययायें- 
बारी अपत प्रहत्ववादों चित! का प्रभाव भी हिन्दी उपल्यास 
वर शा । दौन फीवन के गुदा प्रदेशों में माधप्ने को 
प्रस्ण भी नरे्म नागर, मग्लतीबरणं वर्मों, उप्र, 
इलाचद जोदा आदि में झाई | इसके दाइ टपन्यास्कार्रो 
का ए६ नए दर्ग आल निसआ नेदूव डी० एच सपरेस, 
जम्प्र जायस, द्सले, वॉनिया, बून्क आदि ने किया। 
इनसे मन के शश्वेतन स्‍टर्रो को खोत-बीन हो उत्फट 
ब्रपूलि मिलती है। प्रायः के निःदूर्ष तव तक यूरोप को 
मनप्रा पर छा रुए थे। लादस अझ झदवादर ओर झेक्स 
आप अनेय, इवायद्न जोशे ऋरि पर इवेया 
बैनेद्रनी में ऋामयपीइन को ब्यक काने की रण कमा 
देखी भा समती ६ । दफ़्सले की सा प्ररर हं2 व नयच्घ्ता 
मी उतने दे, छितु दक़ठी की दि में चहाँ नषानच्ता 
ह पेरे में घदर छठने लगी ईै, वर्दोँ सैज्दरी थी पद मी 
है, बई भो दे मे वन्य दो उसे हे । के 

६-इमम मर्गत पूल, दाश्शरेल्ी आदि सखी 


लैखकों व्य प्रमाव भी हिन्दी पर पद्म दै। यशपाल, अबल, 
राहुल सांझत्यायन आरि में इसे देखा जय सभ्ता दे । 

ऊउ--पिम के पृछ अच्छे उपस्यस भी हिन्दी में 
अनूदित हो कई अाए। बहुत दददे इप्ियौव ने 'वेनिस 
का बोझ! और भरोट्टपएदन पानी अत ने पव्यमरपुरी रुपान्त- 
एिति किए थे। ग्ोवों और यलस्‍्टाव के उपन्यास भी टिल्दी 
मैं था गए थे। इधर पर्दे एसब बक बो पुस्तक्त 50686 
फीक्त का 'थकपूर्णा' के नाम्र से सन्‍्ेद्र शरद्‌ ने शव॒ु- 
बाद किया है। धशियद्ातसिद ने घुरिद्रत वी 700७ 0976० 
आग! 8 7)3000 0 का कित्तान वो बेदी! के नमसे 
एक उत्हे्ट अनुवाद हिन्दी वो दिव्य हैं। इन पंक्षियों छे 
लेखक ने भी काम्हस दफ़ाने की नप्रीनतम झुक 898 
#एते [2550706 कर पशु और मानव! के नाम से 
अलुवाद किया है ६ पुस्तक आउनिक जीवन पर एड मातता- 
पूर्ण ब्यंग्य है, और ठपन्‍्याम्र शेंदी में एक चीन टेडनीक 
क्र विद्यत । 

उपन्यास के अतिरिक्त दिग्दी कद्टानियों पर भो अंग्रेजी 
व्व प्रमाद सष्ट है संचेर में रसे इन रूपें में. प्रकट किए 
जा सच्ता है-- ) 

१--ठोदा मना, वेदात पत्ोसी श्यदि मनोरशनकारी 
झद्ानियों से मनोते जानिर दिशा थी श्हेए प्रणति । 

३६--छद्वानियों मैं जीवन व्ये शमस्थायों को, प्रदण 
करने के प्ररचि 

३--घटहा प्रयान॒या चरित्र प्रधान ददानिर्ये के 
अतिरिक्त विचार-मूतऊ वदानियों की रचत की शोर भी 
मुझ । 

औ#--कद्ानी में मनोविश्वेषण-तत्व की नियोजना ॥ 

व म्प १५ 

अन्त में दिस और ऋलोचश पर अवेतरी के प्रमात् 
को देखता समाचोन है $ नियन्‍्ध गय के आयु छाम रूप 
है। इसे विद्यस में गदय छी प्रत्श है । इसी लिए नियन्‍्य 
जो गय दे ब्खौटी मादा गया है. । दमाएँ यहाँ नियन्‍्य 
सर्दि“झय पइ पिया है. जौ विचाएें ब्ये अमिव्पक्रिमों 
नया! को झोद्धित मातती हैं, पर अप्रेश्ये में निउन्त 
विचाये के जिन्दिन चाय ( [+0036 88॥|9 0 ॥09 


अगरत १६४२ ] 


गए ) और उसका अध्यवस्थित ( [ध0हरपरों&ः ) 
असंकलित ( एशता8९8000 ) रूप है । वास्तव में डा० 
जॉनसन थी यह परिभाषा निमन्‍्ध के आदिरुष यो दे। 
झअप्रेजी फे आदि निमन्पकार वेकन ने भी निउन्‍्ध में विश 
खल विचार प्र झशन जो महत्व दिया है। इन मतब्दों के 
अनुसार निवन्ध के लिए शिसो विशिष्ट, सुनि्चित, मर्योदित 
विचार संघटन को शापश्यक्तता नहीं हैं, व 'रगा निदग्य सूदत* 
व्यक्ति या प्रयात है। किन्तु शाधुनिक युग में निवन्‍्प में 
उसझी आदिम बंयक्विस्ता, प्रयन्नशीलत्य और सइज उल्लास- 
आवना के साथ साथ *खुजबद्ध विचार सघटन को भो 
स्पीकर कर लिया गया है , हिन्दी में 'निरन्‍्प' से जो 
भारणा बनती है प३ अग्नेजों 5589 ये इन तलोों 
थ। स्व झति है। 
भारते दु-युग के नियश्पवारों में सद्दो प्रयक्षशोलता के 
दर्शन द्वोते ऐँ। दूसरे, उनके नियन्‍्धों में वेयक्तकता पर 
अदम्भ आग्रह भी मितता है । धीवन के प्रति उनमे जो 
सदन टह्मत-भावना थी, उम्रक का(ण उनके नियन्‍्धों में 
जिन्‍्दादिली भा ६ । इतरसत शोर स्टोल ने 'घेस्टेटर! 
और 'रेटलर! पर्नो में जिस्र अकार के हल्के, व्यस्मपूर्ण 
ओर उल्लास्मय निवन्ध छिद्चे, उच्ची प्रद्धर के निवन्‍्ध 
आलकृष्ण भड, प्रतापनारायद मिश्र आदि ने ट्विन्दी जेगत्‌ 
दो दिए । 'हिन्दों प्रदीप! में बातकृष्ण भट्ट और 'माद्मणा 
में मिश्रजी के निबन्ध निकलते ये । ये निवन्‍्ध उसी प्रवार 
की रबनाएँ हैं जिन्हें अंग्रेज में १'७७॥७ 78॥॥3 कटा 
जता हैं 
द्विवेदी युग की इतिपृत्तत्मकता ने लेखन के व्यक्ति 
को उनके निबग्धों में मासने से रो दिया । डिन्‍्तु बुछ 
सेखबों में उनके व्यत्तििं छा इंदना ताप्र आम्रह है कि 
इतिस्तात्मकता क प्राचौर उसे चारों ओर टिक नहीं 
सके । शुफनी के निवन्धों में उनकी वेयक्िकत सुरस्ति 
है। इसी प्रश्मर सरदार पू्ंसिंद और बाबू गुलाबराय में भी 
सन व्यक्ति वेशिप्य्य देखा जा सकता है । शुकजी के 
निवन्धों में जहाँ विचारों के स्तर एड पर एक उठते हैं, 
चद्दों रसिन क्र प्रभाव परिलद्धित दीता हैं। इसी तरह 
धूर्रासिंद्द को शैनी में कार्साइल था भावोत्साद मिलता है । 


ह्व्न्दी पे गद्य-सादित्य पर अंग्रेजी का प्रभाव 5 


के 


आधुनिक युग ने हमें झितने ही डचछंठि के विवेस्थ- 
स्थर दिए है। उनमें प्राय सभी समालौचलात्मक निवन्पों 
से सम्बन्ध रखो हैं। पत्र पत्रियाय्रों के द्वारा भी हिन्दी 
था निबन्‍्ध साहिनय काफी पुष्ट हो रहा दें । निरस्यों के 
लिए यद माधष्ण्म भी पश्चिम से ही छाया है । 

हिन्दी आलोचना का सूतपात भारतेरु युग से होता 
है। १८म२ में आनन्द कादम्बिनी! में श्री निवासदास के 
'संदोगिता खयवर! की प्रेमपन ने आलाचना करी थी। 
(हिन्दी प्रदीप! में बालइ ण भट्ट को लिसो हुई ऋआलोचनाएँ 
भी प्रयाशित हुआ ढरती थीं। पर ये आानोचनाएँ वाल्वव 
में पुस्तक या लेखक का परिचय मात्र होता थीं । भलो- 
ख्नी क्यू सम्यक रूप द्वविदेयुय से विराम हुआ ॥ 
श्रश्ने जी आलोचना के सम्यक ने हमारे समाक्षा मिद्धान्तों 
थो नवोन आलीक दिया। भारतीय समीक्षा अनद्वार, रीति, 
पड्ोति, एस, श्रौचित्य सम्मदायों के नियमों से भाउद् थी । 
लेखक को अन्त पद्वति को छानवीन, पता उत्ति के श्रत्ययन 
के निए कलाझर पर भाव भूपति को समभलने करो प्रवृत्ति 
और मनोवैज्ञानऊ तथ्यों ढो पकड़ने को प्रदन्नशानता इन 
नवीन मूल्यों दो भी नए आावोचगं ने स्वोक्चर किये । 

आधुनिक युग की आनोचना पर शिनि दो वासग्रा 
छा प्रभाव पडा है उनका विश्नेषण इस प्रहार ह्विथा जा 
सकता है। 

१--रोमाहिदक आलोचना जो मुलत वेगक्तिउ और 
श्रभाववादी है । 

२--प्रगतियादी आलोचना जो वेज्ञागिक्र भौतिरुषाद 
आर ऐतिद्ासिकर भौतिबयाद को आयार मानती है। 

रोमाण्थिक आलोचना में कह्ाडूति का भूंह्याइन 
शैतिवद्ध रुडिया घोर शासत्रीय धारणाओों के श्ावार पर न 
दो कर उसझ्रो प्रभाव शक्ति के आधार पर द्वोता है। आतों- 
श्वन्न को चमता कृति के प्रभाव ( ]छ9769500 ) पो 
पकडइने को च्मता है। साद्दित्य का मूल लक्ष्य आनोचक के 
लिए और उसो दृष्टि से पाठ5 के लिए आनन्द है। झा 
धौन्दर्य-बोध रोप्ाणिटक आलोचना का मूल/घार है। उसे लोगो 
ने केवल एक दृष्टि छोण के रूप में नहों लिया, सिल्तु फिलों- 
ध्य के रूए में है स्वीकार छर लिया, इस असोवगा- 








मेथिलीशरण गुप्त और भारतीय संस्कृति 


श्री क्रविन्द मालवीय एम० ए० 


आधुनिद हिन्दी सादय के “अतिनिधिं कवि! और 
हण सरहृति के बर्रशन 'बैतालिइ”, 'राष्ट्रीय कत्रिः भी 
प्रेयिलेशरण गृप्त का सम्पूर्ण जोवन भारतीय सम्यता एवं 
सस्तति का प्रशेक है । वियो छतागर था जोवन बास्तय 
में उसकी करस्तियों में परिलक्धित होता ह और यदि 
हमें उस कनाकार के जोदन रो परिचित होना है तो हमें 
डसको कराकृतियों वा सिंदायनोत्नन करना चाहिए। इस 
दृष्टि से यदि दम गुप्तपों को कृतियों वा ध्ध्ययन फरते दे तो 
इमे दृष्टिगत द्वोटा है कि भाएतीय सप्टति अपने सम्पूर्ण 
इस में-- वैदिक वाल से लैयर वर्तमान बसी शताब्दी 
तक--टउनमें व्याप्त है। गुप्तजी स्वयं ही अपने व्यक्ति से 
एक सच्चे भारत ये हुगते हैं--टनी सादों झादी वी 
पोशाक, धोती, बुरंश और टोपी--उनवा रद्दन सदन, 
झान प'न सत्र वुद पूर्ण भारतौयरा प्रदर किये हुए है। 
उन्दनि भगवती भारती वी आरारता का श्रीगणेश उस 
मुग में किया जय कि भारतेन्दु समस्त भारतीय जनता को 
झाद्दान कर जुके थे कि-- 

“रौवहु राब मिलि आवहु भारत भाई। 
हा | हा | भारत दुईंशा न देखी जाई ॥” 
और जनता के मस्तिष्क में--- हे 
“सत्र मिलि बोगो ए४ जबान। 
हिन्दी, द्विन्दू हिन्दुस्तान ॥” # 

हयनात ताजा दही था, रवामी दयानन्द ने आय समाज 
छा शख फू ६ दिया था और भारतोय वाँग्रेस देश सेवा के 
चैत्र में पदापंण झर चुरी यो । साथ दी पूज्य भगवप्रेमी 
झोर नेष्णव पिता का श्ाशीर्माद 3८ एवं ऋाथचार्य दिवेदी 
का गुएत गुमत्ती को निए्तर अनने कार्य में प्रेरणा एवं 
शोत्साइन शदान करता रहा । 





# श्रो अतापनारायण मिश्र द्वारा 
# तू आग्रे चनरर दस से हजाएणुनी अचओो 
ऋदिता करेगा |? 


यदि हम गुप्तती वी समस्त नहीं तो प्रमुख क्षतियों पर 
एक पिदगम दृष्टिपात बरें तो दम अनुभव बरते है कि 
बाह्तव में ग्रप्तली के रंग रग में मारतीय सम्यता एवं 
संएति व्याप्त है ओर इसमे उन्होंने श्रपनी प्रसर प्रतिमा 
द्वारा बहुत सफलता से व्यत किया है। गुपडी यो साहित्- 
गगनाइन मेँ प्र्यलित करने के लिए सर्यतरथम पुरतक उनका 
'मारत भारती! है । जिस प्रसार इससे पदतों प्रयाशित जय 
द्रथ व३' में उसको भमिया में गुप्तनी ने वहां था कि "द्विग्दी 
में आजउल ऐही पुरतकों थी बड़ी अआावश्ययता दे, जिनके 
द्वारा हमें अपनी पूर्व परिस्थिति वा ययायें हवन दो बर सब 
प्रगार की उद्नति बरने म प्रोत्साइन मिले”, इसी प्रवार की 
भावना 'मारत भारता! वी इन पक्षियों में प्रितिबिम्दित है-- 
“हम वौन थे, वाया दो गये हैं और वर द्वोगे ऋभी। 
शाथ्री विचार आज मिलकर ये समस्याएँ सभो ॥! 
वारतव में उनता ने इस ग्रन्थ वो आपनों भारतों! 
रामक कर अपनावा। शपनी तीन 'समरयाप्ष'--द्म कौन 
थे ? हम वश हो गए हैं और हम वा होंगे--फा विवेचन 
कवि ने तीन 'सडो--अतीत, वर्नम'न और भपिष्य--में 
झिया है। इसमें अतीत एवं वतमान कार्ों छो समाजिक, 
आर्थिक, राजनीतिक एवं धार्मिक स्थितियों पर व्यंग्य 
( 80४06 ), द्वात्य एवं बरुणाएुएँ प्ररश ढाना गया 
है। वर्तमान बाल के रईसों पर उनमा यह व्यह्ज हमें प्राय 
याद शाता है -- 
हं। आब सेर क्याव मुकगो, एक सेर शा हो, 
नूरेजहाँ की सल्तनत है, खूब दो कि खराब हो।! 
कइना मुगल सत्र/ट का यह ठीक है अय भी यहाँ, 
शजा-ईसों को प्रजा की है भना पा बह! 
गोरध के सम्बन्ध में उसके बेंसे क्‍रशाजनक 
डदुगार हैं-- 
दातों तले तृण दवा कर हें दोन गाएँ छूद रहों--- 
हम पशु तया तुम हो मनुज पर योग्य क्या तुमढों यही १? 


५६ 


साद्दित्यन्सन्देश 


[ भाग १४, भक्भ रे 





पर मपि्यय के झुयार के लिए का्िि उनता से 
कटना दे डि-- 
'होकर निराश कमी न बेढी, रिय उ्थोगी रही 7? 
स्स प्राचनता में आवविश्वास नर्टीं, वश ल्‍बीनता से 
मा पड्का नदी छट्वाना चाइना, वह कइ्ता है कि वर्तमान युग 
आर इसझा स्थितिया स श्रतग रदम्म मू्खता है, कोंझि-- 
“व्िफीत [उच्च प्रयाद के सिर शान "रो सकती नहीं ॥* 
इसके पश्चान दंग साइव और यशावरा' वो लेते 
है। इन दानों श्रश्ों म गत ने मेबन कात का उपेत्त 
टाग्रा का द्वा नदी मारवांय ससहति और सम्यतयों की 
उपत्तिताशं व्य भा उद्धार किया दै। साइन! का प्रणयन 
कर गुसजी ने रामायण और “रामचरितमानस की जुर्रियों 
% पूर्ति का | ठामता, ऊँडेयी जैसी टदपाक्षत्रां ्रीवानों को 
डढीर और लद्धमण, भरत, दरशस्य जैसे गौख लतों पर 
और प्रकश डाता । 'सकत! का सम्पूर्ण मदस्व उर्मिला छे 
अधुझ्यों ६९ आ्रापाग्ति ६, यद्यत्र वद कुछ द्यावश्यक्ता से 
अपिछ बद गरा है । धथि्य के शाँसू, उसया विरद्न्यया, 
डमआ। सइन हर तटा, क्तश्यपरायणत्य एक सच्ची आये मारी 
स्य सूय गठित करत हैं। इसने बात तक सांता थो डी 
याद कर रीगा भोख था, पर गुप्त द्वारा दम उर्तिता का 
विरद व्यय और तध्षयय सादनशाजता का परिचश मिलता 
६। उर्मिला श्व॑ विश्न््यमा भा तो कोई कम मे 
था, काकि --+ 
“सातरा ने आना भाग लिया ॥ 
पर इसते बद भी त्णग दिया । 
साना का घन पति के सुख के सावसाथ टुख की 
गयिन! दान व्य सुश्यमर त्िएय, परठु जामला को यई 
सुराग बडाँ प्र हुआ २ बद तो 
मरण वीवन को यहू सागनों 
बन सं्य॑ बन धन विशगिनी ।! 
परन्तु 4६ उप रहती है उसने आये मन को 
सममाया फछ्वि-+ 
१ तुत्रिय का जित्र नबन! 
खाद खर्य है. स्थाए बना 
है. अनशाग डिय़ग भग । 


और अपने दिए यहा पर्याप्त मम कि- 
आरा युम के सोने पर, निस्टाय निशा के दोने पर, 
झुम याद क्रोग झुते कमा, तो बस फिर में पर चुके समी ॥? 

और इस श्र्मर बई चुप विद-झया सहती रहती 
है---द्यदे वद अधिक रोए था कप्र, टसड्ठा रोता थोनां सत्र 
अपने म दी सामित श्रौर मौन रहना है । वस्‍त्य में नारी 
जीवन की इस बम्था म दुतना इतन कोई आश्रय नदी 
है, पर शीत ने श्राना सदनशानता और तप से ऐसा 
आदरा स्थावित झिए दि भगवन शाम को भो इसगी दाद 
देनी परी 

“तूड़े तो सदपर्मचारणी के भी ऊपर 

धर्म-स्थापन फिया भाग्यशानान इस भू पर ।/! 

सत्र के द्वाग शह्वित एवं लाकित वैंकेवी को भी 
शुप्रती ने आ नम्तानि हारा परदित्र बना दिया-+ 

“युग थुग तर चलत्ये रहे कढोर कद्ठानी-- 

रुरत मे मी थी एशक अमागित नी 7 

“यशांपरा के द्वारा गुप्रपा का भारत्यय माए के प्रति 
मगबलएँ बहुत सष्ट दी पाती हैं। 

अरला जंवन, हाय | तुम्दाए! रा कहानी-- 

आँवच में ई दप, 'थोर अं में पानी 

यद् कहकर गुमती ने भाएतोग नारा का एछ सा 
ओर स्व रूप देमारे समत्त रख दिमा है । 'यरशोयरा" 
हाग नाथ भी मायताओ, उसस्न॑ मद्बानता, कतेव्य परायणता 
एवं सदनशी लता पर अआाता प्रशाश टाला है 4 यतोबरा 
दो इस बात की प्रसन्नता है कि पति सिद्दि-प्राप्ति क विए 
गए, पर'ठु बढ उससे छित बर धोप चर, विना ठसही 
सम्मति लिये हुए गए, हमग्र उसे बडे मलोन हैं ।+ 
डसे इस बात छा टु ख ई कि द्रमतयत ने नाएं कह अ्रम 
से गलत सामना बाण वो प्निद्धि मांग का चाय्रा मान कर 
डाद्ते सम्यू्ण नारी शाति पर करदइ झा सेत्रा तगाया, 
इन्हें पत्व नहीं जि-- 

डिय मुर्सानन करके जण में, 
_ दिवलम का प्रागों मे परण् में, 
# नद्र हैतु म्वामा गए, यद्द गौरव की बात । 
पर चोरी चोटी गए, यहा बढ़ स्यापत 


जगत १६४२ ] 


इमी भेज देती दे रण में, 
च्ञात्र॒ धन के गाते । 
पए्तु यशोपरा ऐसी सारी नहीं, बह टसडों चलेंज 
फेरस्पमें लेतो हैं। उसे मुक्ति की आवश्यरता नहीं 
है, उसके लिए गादस्‍्य जीवन हो--उसझा करेब्य पत्थन-- 
मोत से प्रेकलर एे# । गौतम की जोवन से विग्क्ति जरा, 
झख्यु, रोष हयदि से एशा % यो घह उसी प्रशर निरापाए 
साबित करती है+-+ 
यदि दममें श्रपना नियम भ्ौर शम दम है, 
को छाख व्यावियाँ रहें ख़त्यता समहे। 
चहू जया एक विभ्रान्ति, जहाँ संयम है, 
नवत्रीवन दाता मरण वहाँ निर्मम है?! 
गौतम कहते ४ं-- 
हें सूँघ चुका वे पुक्ठ फृत, 
ने मी दें सर फरित फूल । 
चम देख जब हूँ में, सफूत-- 
सइने को हैंये अशित थाम ! 
शो चणभंपुर भव, राम राम 7! 
पर यशोधरा गश्ती है-- 
करना, ये सिलो फूछ एमी झदते ये, 
जाना, ये वाढिम, थाम सभी सइधे हैं। 
परषया योंही ये क्भो दृट पहते हें 
या वाड़ि ही चिश्यल हमें गढ़ते हें? 
मैं विफल तभी, जय बोल रहित हो जाऊँ। 
बह मुक्त, भरा, विसलिए हुमे में पा ? 


मेविक्षीशरण गुप्त और भारतीय संस्कृति 





र लिज, वजन, सम्पण, सशक्त, झा. 3 
बाद मुक्ति, भरत, किस लिए तुक्े में पाऊँ ४? 
> देखी मैंने श्राज जरा । 

हो जापेगो वाया ऐसी ही मेरी दशीवरा 

हाय मित्षेगा मिद्ठी में वह बर्ण-सुबर्ण खरा ? 
सूस जावगा मेरा उपबन, जो है आज हरा £ 
सौ सौ रोग बडे हों सम्मुख, पशु ज्योगाव परा, 
विक । जो मेरे र्धतै, सेरा चेतन जाय चरा, 
रिक्ञ मात है वया सदर भीतर, बाहर भरा भरा 
बुद्ध न ड्रिया, यह सूना मद्र भी यदि मैंने न तरा । 





इस पत्र हम देखते हैं कि गौतम वो यशीपरा के 
इस मान पर घुटना टेक देना पहता है. और बह रवय॑ द्वार 
पर उसे मनाने जाते दें, और श्रयनो 'दुबलता' स्वोकार बरतें 
हैं ।+ रानी की मद्तत्ता को अन्त में उन्दनि मान ही लिया-+ 
“दीन न हो गीपे, सनी, होन नहा नाग करो, 
भूत दया मूर्ति वह मेने ने, शोर से! 
ञ् ड् ख् 
द्वापए! के द्वारा भी गुमजी ने भारतीय नारी स्थे बहुत 
सम्मान और प्रतिश्न के पर पर पटुचाया | 'विद्वा/ द्वाय 
नाए जीवन को बिडम्मना, उसता श्यलव॒स्था एवं उसझे 
हृदय पी शुद्धता पर श्रच्चा अकारा झवा है-+ 
अगियवास हा, अविश्वास दी 
नारी के प्रति नर का, 
नर के तो सौ दोप'च्मा हैं, 
स्वामी है. बह 
उपजा किलु अ्रविद्वासा नर, 
हाय ' तुम्दीं से नारी, 
जाया होकर जननो भी है, 
तू ही पाप पिशरीए 


घर छा, 


साथ ही-- 
नर के बोंठे कया नाऐे की तप्नन्मूर्ति दी अई।! 
माँ, बेटों या यद्दिन, हाय, वश सदर नहीं वह लाई ? 
>-विता के कामी पति का यह पश्चाताप ब्तव में पुदष 
जलाठि वी मार के प्रति वन करब्रिव दष्टे ही स्वच्छ 
बाते योग्य है । 
यपरोक्ष प्रमुख प्रन्यों के सक्तित अवनोकन से हमर्छों 
ज्ञात होल है कि गुप्तती मे श्पनों इतियों में भारतीय 
सम्यता एवं संस्कृति क्य पर्याम परिलत्षण किया । भारतीय 





#* मॉनिनि, मान तजो लो, रही तुम्दारी बात। 
दानिने, आया स्वय हार पर यह तब तमभवान । 


माना, दुबंल ही था गौतम छित कर गया _निदान, 
किन्तु शुमै परिणाम मला ही हुआ, सवा सपपन । 
> क्षमा करो, सिद्धार्थ शाक्य धो निर्देयवा त्रिय जान, 
मेत्री-कप्णायूर्य आज वह शुद्ध डुद्द भगवान 





८ 


सम्यदा के प्रसयेक कानों एवं प्रसारों पर उन्दोंने रचनाएँ 
कॉ--पौराशिक मूलक ( “चलद्वाम', 'शउन्तला' आदि ), 
मद्दामारत मूलक ( 'जवदय बय!, “नहुप', सैर! आदि ), 
ट्िलू-संदति घूतक ( दिख, विकटभद!, रह में भन्ना 
झादि ) थादि । उनकी अन्य रचनाग्रों, स्फुट कविताओं 
आदि में भी दमें यो वत दृष्टिग्ण होती हैं। स्वदैरा 
सीता, वेवतिका, किसान अ्दे श्न्य स्पट्ठतवा उनकी 
राष्ट्रीय एव खास्ह्तिक भावना को व्यक्त करते हैँ + 
गुप्ततों छो हलियों एवं उनको विचारथारा में एक 
विशेषता है---लंद मात के सामाजिक, भार्विके, राजनीतिक 
एवं सारइतिक गर्ननाएन में अतीत एवं वर्टमान क्य रपर्दिम 
सम्मिप्ररा देखना चाइते हैं. वह प्राच्य और ध्राद्यात्य का 
सपफन्दय चाटने हैं। टनका दिखाम दें कि इपको लवीर के 
फ्क्लीर बनकर वर्तमान राचनीतिक, आर्य, समाविक 
एवं सास्तिक परिस्थितियौँ--हिस्का झुख्य केद प्रधाक 
क्षयत है--से अनिश्तित न रहना चहिए। दर्म आनी 
आचीन सम्यत्रा की गुणगारी बलों यो सदण करना 
चादिए और उन बातों को टांग देगा चाहिए जो देश-कान 
भेद से हानिकारक और व्यर्थ दो गई हैं। इसो प्रकार हमें 
वर्तप्तत राम्यती से भो अपने हित की बातों को अदण 
करना चादिएं । जैसी पढे बयार पोठ तय तैसों शी + बाते 
तिद्वान्त को दुसत्रो मान्य धनमते 4ै। इस इश्जिश को 
उन्दोंने 'माएत भारती, 'रवदैश-सद्रीत!, हिन्दू", (क्खिना 
(व अनष' में रण शिया है। व मारत भागती? मे कदने हैं 
“इनको रुमय ढो देखकर द्वो निम्य चचना चादिए, 
बदले हवा विस तरफ़ इमसों भी बदलता चादिए॥? 
विरएत डिश प्रवाद के नि न'ब॒ जा सकती नहों, 
अत पूर्व वे दरें समी प्म्ता३ पा समता नहीं 
शुत्रता की दीं वो देखन से यद्ट भा ज्ञत दोता 
है कि माइटीवसस्दति म॑ देवल ट्टिन्दू संत्तृति ही रूमें 
परिटतित है ! युमजौ ने श्रविद्यद्गा रचनाएँ द्विन्दू परम 
थौर,सम्यना पर दी लिए हैं । इस वारण बुद्ध छोंग 
यम वो राष्ट्रीय बवि/ ने मानइर ज्थत्ीय कवि” मानते 
है, रोग दा बदता दै दि गुपती डेवड अतीत के ही गीत 


घाहित्व सन्देश हे 


[ भाग १४, सह २ 





गाते हैं, वर्तमान जीवत चित्र” नहीं अिद्वित! कप्ते॥ 
प्रसन्‍तु इस इस बांत छो समीचीन नहीं! मानते ॥ पदचे तो 
यह दश्क्ोण दी गलत हैं कि उन्होंने शितना डिन्दुओ्यों पर 
लिखा, शितना मु्नमानों पर शरद सितिगा अँप्रेजों पर, 
उन्दोंने भारदय संप्ट ते डो आगावा और भारतोय सकते 
के झवे में जिस जाति का सकते वविड़ हाय है, उरा पर 
झम्से अधिक लिसा। अपनी इृतियों में उरदोंने सद धर्मो 
के प्रति श्द्रा दिखलई है थओर सर जातिएँ में मेन रफने 
की मावना दो व्यक्त रिया है ।# ओर किर लौगों का यद 
कटना भी अर निर्मा|ल & कि टन्दोंने मुसतमान आदि संखति 
पर इ६१ नहीं सिखा, क्गेंडि आय उनरा काया और कर्पलार 
प्रशशित दो गया है, मिप्तरों वद पहले 'हमन हुसेन' 
के रूप में सुश्तत-सस्तति को बाशौ देते के दिए लिखना 
चादते ये ॥ इसमे अतिरिक्त उन्होंने फाएसो के उमर सेब 
के 'स्वा धातउमर सेघम! का दिन्दी में अनुवाद हिया । 

इसडे श्रतिरेक्त एक बात शरीर ६५ जैसाडि भरी - 
इन्दनाथ महान ने ध्यपनी पुस्त८ 'दिन्दी कराकर! में कद्ा 
है, गुप्नी रास्ट्तिछ सम्न्वत सदिल पईतथ शौदत के कवि 
है। जो फाम बैगना में शरत्‌ धारू ने उपन्यात्त दास किया 
वद्दी काम युत्रतों ने दिन्दी में कविता द्वाथ क्या। दोनों 
कवि वैश्य हैं और दोनों ४ रहे रय परेलू जीवन में पुनः 
नारी की प्रतद्ा काना दै | दोनों के नारी पात्र भारतीय 
संछूति को नई ब्याए्या बरते हैं। इस कांरण ग्रुपनी ब्ों 
सारतीय संशहति के गाई॑स्थ जोवत का कवि कहा जर 
सकता है। गुपरी ने रवय॑ कद्दा है कि--/जाति, देरा 
और विद्य की समध््या कौ घतमावे को बात ले दूर रही, 
मैं तो कैवन बौद्म्थि्र कवि! हूँ ।? 

इस प्रखर “मारतीय संस्ति के सकल गायर” रे 
(#द्विवेद्दी युग और घायवाद थुढ के बाय वी कड़ी”? को 
नौइने बाते कत्रि की शृद्तिय्यें के प्रति दम अ।नी सदर्भावनां 
श्रद्ध करते हैं भीर आशा करते हैं कि रवित्य में भी बढ़ 
संम्हति का प्रतिनिधिश्द करते रटेंगे । 





ऊ मिरित मात्रा यो यद मन्दिर, साता माई माई का । 
समझे माँ क प्रसत-वेददा बह साख है मई वा ॥ 
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झानन्दवर्द्ून का रसात्मवाद ; एक समाधान- 

इसौ मासिक के जूत १६५२ के श्रद्ध मेँ प्रद्मरित 
मैरे "कया झानन्दवयन ध्वन को काव्य झो आमा मानने 
ये १” शौपक अनुशतन के साथ सम्प्रान'य सम्पादयजी 
ने एक भायन्त हो विद्ृतायूर्ण ट्रिपएए। लगादो है। बड़ 
टिपए इस प्र है -- 

/फर आपके शत से आानन्दवद्नन रसप्यनि को 
आत्मा का स्थान देता है और रस वो भी ध्वनि क ब्न्त 
गेंत बरता है । यह ध्वगि की विशेष व्याझ्या ही झाती है। 
इस! के द्वार समन्वधयादों रस और ध्यवि का विरोध- 
शमन रे हैं। >-सम्यादक्? 

में इस रानौह्ा का अतोव आमारी हू और इससे 
अगने पत्त को पुष्ठ के का एक स्वर््िम धपमर प्राप्त 
दोता है, यथवि इस दिशा पर एक वसदु4 शद्याका 
परिद्वार करने का अयास मेने पहले दी अपने अगरेज़ी के 
हिवस्ध में किता है जो श्य भा प्रश्ररानायीन है । 

सस के ध्वनि क अन्तर्गत आवार्य ने पूर्णत्प से नहीं 
माना है प्र्युव रस के एक विशेष प्रदाए ढो ही आनलल्द 
दर्द न ने ध्व नेभेद के तप में स्वीगर या है। इससे (स 
हा घन्यतगंतत्व पूणहप से निरस्त हो जाता हैं। आनन्द- 
अद्ध ने रो वह क्षारिकां जिसमें कि इस विचार वो ब्यक्ष 
दि गया है इस प्रशार है :--- 

रसमावतदाभाव तप्रशात्यदिस्कम ॥ 
ध्वनेरात्मा5 दे भाषेन भासमानों व्यवस्तित ॥! 
द्वि० उ०, ३। 
इतना दिनदा। भापान्तर बुद्ध बुद्ध ऐसा द्वोगा --- 
“अडी के रूप से ( प्रधान शुप में ) छुशोमित द्वोने 
वाने प्रत्म ( भेद ), श्र्शार रस, भाव, उमझे प्रशम 
इतादि, को प्यनि को थ्रात्मा के रुप में भागा जाता द्व्‌प 
आधव यह कि शी रसादि को को ध्वनि से सम्बद 
भाग गया है। अड़ रसादि से डसवा छोई सबम्ध नहीं। 
दूसरे शब्दों हें लत रखादि वा्य में प्रधान हप से प्राप्त 


विचार-विमर्श 


होते हैं तर और तभी ये श्रक्मचनि दो संज्ञा प्राप्त करते हैं 


अस्यथा नहीं। गुणीमूत रस अथच अविवक्तेत रस गुणगी- 
भूत ब्यदूप भर चित के दियय माने गये हैं। इस सस्बाध 
में उक्त शरिका पर आाचाये अभितवणुतत का निए व्याएणन 
अपन देने योग्य है --- 

“जनु हि सर्वदेव रयादिएयों ध्यते श्काए । नेत्यादः 
किन्तु रदारिल्ेन प्रधानलैसवभासमाव ॥! 

सन के लिए आचार्य ने लिया है -- 

“एगय साधान्यतत्णे गुणैशलसवार्यी'ददवत्यतर यद्यपि 
निहप्ित तथापि रसवद् यजद्धाएपगारानावकाश रावाय जृदित्म 0 

स्पष्ट दे कि रमादि प्वति, गुणोमृतस्थश् मय और चित्र 
सीनों में शान द्ोते हैं। अन्तर है तो केयन विवद्धित अवि 
बित होठ छा और किर श्रघान रूप झौर गौण रुप मैं 
वित्रद्धित झोने का । रस ओर भ्वनि में मह्ाविषयता किसरी 
टै--यह प्रश्न भी दसी के साथ उठाया जा सकता है। पर 
उत्तर जैसा क्वि विवेचन से अवभासित होता दोोगा सीधे” 
सोये यद्द ६ कि रस मद्दातरिपव हे औौर बड़ी दो समता है । 

दाब्य तो वौई रस के बिना हो हो नहीं सकता। 
रसग॒त़्य कब्य ए% विदीयो पदयुग्म है। जैते बोई कहे कि 
“शीतत अनु अथवा जलता जल अमुऊ कपल पर प्राप्त किया 
जा सम्ता हूँ” बसी इ। ऊल्पर्शोंग बात एक यह भी होगो ॥ 
आचार्थी ने इश्न्ी उपचार से सम्मव परिकपत की है। 
प्रत्थयार श्लनन्‍्दवद्दन ने चित्र का विवेचन करते हुए 
लिखा है *+-- जा 

“अय किम्िई चित्रन्नाम * यत्र न प्रतीयमानस झशे ॥ 
अतीयमानेद्य द्नविष आ्राहाइ्धित ।तन घन वहवनद्वारा 
स्तर वा व्यक्गय॑ सास्ति स नाम चितत्व क्‍ल्पयत्य विषय | 
यत्र तु ससादीन मविषयाय स काव्यप्रशते न राम्भदस्येव 
यप्मादवस्तुसह्परिता पात्यत्य नोपपयते । व्छु च सर्बमेव 
जगदुगतंमवश्यद॒स्थचिद्रत्य मारत्य पाइलम्प्रतिपयते अंततोी 
विभावलेन । चित्र तत्तिविशेषा दि रसाइय , न च तदस्ति च्ल्लु 
डिथिद बन्द चित्तरत्तिविशेषमुपतनयत्ति तदनुलादने वा कवि. 





सादित्य-सन्देश 


[ भाग १४, अइड २ 


विष तल्‍्य न स्थात्‌ कवियिस्पश्न विश्र॒तवा छिस्निरप्यते।” इशन्ते ठु सामान्य सामान्येन विशेत्े विशेषेश संरश्यते 


अनीन्यते--सयन्च॒ ताटकू काव्यप्रचातंउत्िि यंत्र 


रमादानामश्रवति । विस्तु यद्ध रसभावदिगिलाशत्य- 
के शस्दालद्राएमर्यालद्रार चौयनिउाति सदा तरिवत्ा 


पेद्या ग्रादिशस्यता्र० परिकाष्वती ; विपक्षोपास्थ्ड एंव द्वि 


छात्ये शम्दानाप्र/ । बास्द्सामथ्यंवशेन च कविन्रिवा- 


इति जी भेद, 7! 

इससे स्पष्ट है हि दृष्ान्त अलड्भार में उमसेव तथा 
उपमान वाफ़ दोनों था ती से सान्य द्वॉवे है. अवया दोनों 
विशेष द्वोते हैं । बिम्प प्रतित्रिम्श भाव या तो सामार्- 


सामान्य में दोता ६, अउता वेशेय विशेष में, सामान्य 


दिसट्रेपवि तथातिये विफ्ये रमरादिप्तालिअयस्ती परिदुरेणा, “विशेय में श्थया रिशेत खाना्य में. डिन्य प्रतिविस्‍्य भाव 


अवतीत्यनेनाति प्रवारेण मीर्सवम्परिस्ल्यथ चित्रविषयो 
अ्यदस्य्याप्यीं ।! 
[ घ्पानोक ( ची० सं> सि० ) पृ० ४६६०७ ] 


श्रमिनव ने भी शिखा हैँ :--- 


“सच रसादिष्व निव्यंधस्थित एवं! न द्वि तन्‍्डुन्य- 


ह कादवदिखिदरित । ययतरि व रसेनेव सर्यक्षवति बान्यम& 
दर्थाषि तम्व श्गसीफवनचम कारस्मनोधि छुनशिदशात्‌ 
प्रयोज है भूतादभियो सी चम्त्घरों भकने ।? 
[ आन्‍्याचोक ( शी सं मि* ) ए० १७५ ] 
और यह मदाविषय रस दी प्रयशर शानन्दर्द्धान की 
और टोडाकार अमिनव के दृष्टियों म झह्फ्त वा 'अय्च्छे- 
इक हो सकता ई। ब्यन तो अपेदाशत्र स्वस्वीयोपियय दे । 
साथ ही ध्वनि थो छात् थी भत्ता मास से झतिव्याप्ति 
पर जगद अवाति झति को ऋतिक सम्भायता है । यही सर 
छोच संमनत्वर ऋचा ने सुप्वदया झयननन्‍्ददृद्ध न ने-- 
अ्यनि क स्थान पर रस मी वायामऊता प्ररान को। अत 
ने तो नि ह! बोई म्िप लारश दा अक्सर दे ओर 
ने रस व खनि के विरोपराप्न का प्रश्न ही उठता है । 
प्री » लात समांददुगत गिद्द, एम ० ए० 
साहित्णचाय॑, साहित्यत्न 
अयान्वरन्पाप भौर इृष्टान्च अत टूर 
'साट्त्फरान्देरा' के जून १६४४२ के अर में एक 
लिउेदन! प्रकर्धशत हुता है जिसके सम्वनस्प में दो शब्द कइ 
देगा छावन्यक ई+ 
-.. अयल्तिरन्‍्यात्त और दद्ान्त अतद्वार में अन्तर बन 
सते हुए उद्योनशर कद्ते ईँ--- 
ंश्र्या-तत्याने समध्यंगर्थद्यों, साम्ास्यविस्ेेमात । 
दृए्न्ते तु न तया। 


चर 


नहीं हुआ करता । उद्योतगर के उक्त विवेषन मय दृष्टि में 
रुख कर निम्ननिस्तित थद्य पर विचार कोजिय्रे--- 

अर राज्य न दो, बहुत से हो उराँ, 

रद को बल विखर जाता है वहां, 

बहुत हारे. थे आअधेश क्‍या मिय, 

सर्य का आना मना क्र ता मिद्य ए! 

पथ का पूर्वा्दं साथ क्‍्थन दे ल्‍भा उत्तरादो 
विश्येप कथन । इसलिए ड््योतध के झतावुसा! बर्डो 
अयॉत्तरत्पास द्वी माना जावगों । किलु श्तझर का दर 
एक प्रारसी उर्दातयार के मत यो मानकर ही चने, ऐसा 
आप में नहां करना चादता । पं» रामदंद्दिन मिश्र ने भी 
रृफ्त बत् में अर्थान्तरस्थास न मानकर दृशन्त अआदद्रार ही 
मना हई | उसा तरद “वाब्याज्ञ प्रकाश! के लेसक मी खदि 
इुपन॑ द्यान्त अलदार मानें तो कोई चाथ्यं दी बात 
नहीं । थवद्रार वान्तय में रप्त को तरह दे। किसो जौदरो 
का घ्याद उस झाव पर जाता ६, शिस! का श्यात टसके 
रुग पर जाता है। इस! प्रगा! अल्ह्वाए-निर्बास्य भी सष्ट- 
मेद के वारण कमी कमी मत मेद का रूप भाएय कई सेता 
है। इसो तरइ ओ बत प्रस्तुत द्य के धम्यन्ध मे भो कही 
जा सागती ई। यह भी उम्मन है कि अग्रिकौरा विद्वात 
प# रामदतित विश्न था 'कॉन्दाज़ प्रदारा' के लेसक का 
ही समर्थन करें किन्तु छ्योतव्रार का मत भौ विचाररीय 
अवर्य है। यहाँ कारण है दि दक्त पद्म के अवद्वार-निर्भा- 
रख वी मैंने पिदादास्पद झद्दा था। “कात्याओ प्रकाडा' के 
द्ेखड़ ने निवेदन! जिस झोसों में त्रशुत क्थि है. यद 


अरश्श अभनत्दनीव है यरोंकि लेगड खतरावेपण में 
अबइ्त है, दिदान्वेषण में नहीं। --कल्ट्रैयालान सदन 








समालोचना 

सूफी काव्य सम्रह--सम्मादक श्रों परशुराम चतु 
बंदी एम० ए०, प्कशाक-हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग । 

श« ३२६, मू० २) 
सूफ्यो ने हिन्दी में प्रेम गायाश्रों की प्रसन्ध वाब्या 
त्मक शैली में तथ् रफुट प्रणाल्थिं में रचना ही प्रस्तुत की 
हैं। बध्तु भाव शेल! और भाषा सभी दृष्टियों से हिन्दी के 
लिए सूफ़ियों ने एक मदवपूर्ण देन दी हैं। इस पुस्तक में 
लेखक ने इस दैन का एक सदिप्त परिचय दिया है। इसको 
उसने तीन भागों में बोंटा हैं। पहला भूमिका का भाग है, 
जिसमें सूफियों व्यू इतिहास और उनका साम्पदायिक दरशान 
तथा साहित्य १९ परिचयात्मऋ साधारण विवेचन सम्मिलित 
ह। दूसरा भाग कवि परिचय भर मूल पाठ से सम्बन्धित 
है। एस भग मे ११ प्रेम गाथा के लेखक सूफी कवियों 
हा परिचय तथा उनको रचनाओं में से बुद्ध अवतरण दिए 
गए हैं और १९ स्छुट वाब्य लिखने वाले बब़ियों का 
परिचय तथा उनकी रचनाश्रा के बुछ नमूने हैं। तौरुरे 
साय में टिपरियाँ हैं। इन टिपणिया में प्रन्य की वस्तु का 
विनरण भी दिया गया है और पुरत्क में दिए हुए अपत्त ण 
में थाये स्थलों तथ शद्दों वा प्रर्थ भी है। यह सपह 
विद्यार्थियों की दृष्टि से दो नहीं सभी के लिए उयोगी है 
क्योकि सक्तेय में एक ही स्थाव पर सूती सम्पक्षय और 
सादिल का सदिप्ति किन्तु सपूर्स परिचय इस पुस्तय के 
हा मिल जात है। जो स्थरा रचनाओं में से इस पंग्रह 


में दिये गए दे वे उस कवि को समस्त विशेषताओं को 
रप नहीं कर पते, इनसे थनन्द्े स्थन चुत ज सकने ३। 
विदेसन में भी लेसक ने सरसरी दृष्ट स काम लिया है। 
ओर फ्लत उनमें वृद्ध भ्रान्तियोँ भी आा गयी दें। उदा- 
हरणार्थ जायसी के सम्पन्ध में यह कहना कि थे हिन्दू पे 
एवं सत्तृति क। वा से भी भाँति परिचित ईैं--समाचीन 
नहीं जान पदता । कवि की रचनाथों को सूछी क्थ्य कदना 
भी बुद्ध संगत प्रतीत नहीं ढ्वोता । पुस्तक थे धााई समाई 
_आकर्पक है। पुस्तक पढने योग्य और सप्रद करने योग्य है। 
उदृ' साहित्य फा इतिहाप्--भाग १ (पथ 
खण्ड )- ले० शामबावू सक्सेना एम० ए०, डी० निद्‌०, 
अनुवादढ-भी रामचद्र टएडन एप श्री सानिम्राम श्रीवास्तव, 
प्रकाशक हिन्दुस्तानी एक्डेसी, इलाद्रामंद | पृ० ४४ ३, मू०५) 
यह पुस्तक डा० रामग्र्‌ सक्सेना के हिल्टी ओफ उ्दूँ 
ल्टिरेचर नामज प्रन्थ का भवुबाद है। जिसमें इसी के उ्दूँ 
रूपान्तर को सद्दावता भी ली गयी है । झ[० सक्सेना का 
यह भप्रेती प्रग्य अत्यस्त प्रामाणिक माना जाता है। सम्भ- 
चत इसीलिए दिन्दुस्तानी एडेडेनी मे इसग्र हिन्दो श्ुवाद 
प्रकाशित किया है। इसमें २४ अवाय और एक परिशिए 
है। उ्ू के आ म्म से लेरर आधुनिक थुग में दा» इक- 
चाल तक उद्ू उतियों का एक विस्तृत द्ारचय इसमे दिया 
ग्रदा है। नये कवियों वा परिचय प्रींशि में दिया गया 
हैं । इसमें नव, ले उन३', चम्वस्त, ढा० इब्वाल ही पर 
रिप गया है। स्वत प्रथम उदू' करि अमौर खुसती दैं। 


दर 


साहित्य-सन्देश 


( माय १४, अझकु रे 
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इनकी पुएलक खारिे बारो को अरती और फारसी शब्दों 
द उ्द परत वा बोश बताओ है। अमीर झुसरी से आज 
तक के कॉपी की इस लेख ने मुस्णय- चार स्थान 
दिभागों में बटा है। १ मे दफन के कवि, २ में द्िल्ला के 
कवि, ३ में लखनऊ के छत्रि, ४ में 'पमपुर और देदरायाद 
के कि । मसिया भर उसके लेखओं परण्लेलर ने एक 
अज़ग भ याय दिया है । वह भा ठी$ हो है कि लेखक ने “| 
नजर अख्दरायदी और शाइनमाव देदलो वींभो एक 
झबय भें या; बनाया है। १४ वें अध्याय में उदू' कविता 
क्ये नएन गति व् परिचय कगया है । योर इसन वर्तमान 
कान मे जो नई भतियाँ र बरिंत और उसे शोलो 
में उदय हुई उनका उल्लेख भी किया है । 


उर्दू सांहित्य का इतिहास भाग + (गद्य 
खण्ड )--लेखक दग्ा प्झाराक्र बदी, अनुवादक श्री 
सईलग्रम थीवा तव । पृप्ठ १४३, मूल्य २।) 


इस दूसरे भाग में उट्ट' गद्य के विज्ञम का पा चलता 

है। क्लेलक ते पोर्ट बिवियन वालेज से टदू गद्य का 
आएम् माना है, और कात्य यी छोड़ कर उर्दू के अन्य 
जितने भी रुप दें ठने समय ८/लैख इस छोटी पुन्दर में 
दिया है । छू के पत्रणव्रिद्य्ओों का भो उल्लेख दै । अन्त 
में लेखक ने छू भात्रा की विशेषताओं ऋ मो संदेस में 
डल्तेख कर दिशा है। इन दोनों मारो में एदू सद्दित्य के 
-इलिद्यम् दी एक सुन्दर प्राममशक खासेशा मिल जात है, 
हल्दी एद्दित के वियार्वियों के दिए यद अत्यन्त उपयोगी 
है। यदि इस पुस्तक में परशिट्र रुप मे ही सही ददू' के 
बियों और झेसओों ठ डग शेनो पर -विशेष दिपरियोँ 
रहतों जिनहा छिंदा शोर स निकट सम्बन्ध 4 ले एक 
घोर उदय हिदी राई को मौलि: एड्य का झर सट 
होआ द्दां हिन्दी के पाठुझ से इसझ सोवा सम्बन्ध भी 
ह्यापित हो जटा। प्रवुवरक्त ऋूठ्यण सम्ददछ परिशिट 
देफर इस दिन्दा उृृ' के अच्दरिछ् और वद्य राम्य और 
किद के इल्ट्वास पर सोदाइरश! तथा संक्ारण उनोोख 
कर देने तो पुछछ को उपयोगिता बढ जाती। पुलऋ में 
कद सबक णिय व्य अनाव बटुत सट बत्प है । -सरेद् 


नाटक 5 

लक्कइ वच्या-- ेखक-ध्री जौ० पर" शोडक्‍, 
प्र+ शक-भारतीय प्रद्मशन मदिर, बनारस«र॥ पृष्ठ थैं० 
६४, मून्य १) 

जो० परी० औवाह्टय द्वाप्य रस के सिद्र शेलक दें 
उन्हीं ऊे त्तीन छोटे प्रदसनों का दकों संप्रद है ॥/ पहला 
प्रदकत लिकइ बचा! सरये बद्रा है। यह १६२७ में “जैसी 
कानों उथी मरनी! दे नाम से मांररी में प्रशाशित ही खुका 
है। इसमें कर्ज की समस्या को द्वात्य वा वियव बनाया गया 
है। भारत माता की जय! में परमिट और राशन प्रणान्री 
पर बव्यव्ञ है। क्रिया अच्चर मेप्त बताए में साज्रता को 


प्रेस्शा गा गयी है। तीनों डी अ्मिवेय हैं।.. “सेन 
निपन्ध 
निवनन्‍्ध रक्षाव र--लै*-ढा० सतेद, प्रवाशइ” 


रत्न प्रद्शन मन्दिर, आगरा । पृ० ३४३, मूल्य श॥) 
यद्यपि ये निमन्‍न्‍ध स्पूल और कलेत के विजन 
रथिंष्रों के ल्मात्न लिखे गये हैं तथापि इनमें परीक्षा 
प्स करने को अग्ेद्वा विद्यर्दियों ओ निवन्थ स्दित्ि 
से वास्तविक रुचि रखने और रसाववाद कगने की और 
अधिछ घ्यान दिया गय्रा है। वाह्तव्रिक्न वात यट्ट हैं कि 
अच्छा निमम्व लेखक वद्ा दो सकता है जो अच्छे निबन्‍्धों 
के रसाम्दाद वरने की कुमता रखता हो | इसका अमिशयव 
यह नहीं द कि नवियस्‍्प्र लेवन ऊ ब्यावशरिक पत्त की शव ९ 
देनना क३ गई हैं। निगन्‍्य लेखन के निंपमदि पू्ों विवेचन 2 
के साथ दिये गये हैं ! साथ ही दुंद निबरग्यों की हपरेखा 
भी दी एई है। दस पुरतक में न्वन्‍्ध लेख दी नहीं, 
शठय रचा दे सभी रो पर प्रकाश दाता गया न ॥ 
ल्वित्प सहित या इल्द्वाम भी दिश गया है और कद 
दूसरे सिद्दउस्त लूख+ हे निया शरीर उनती चिटिों मी 
(जो सारदिय ऋ अवूस्य सनम हैं) नमूठे मे दौर प६ 
दी गई हैं। इफ्े साय सिर्फ इतदी ई दि सभो सर के 
ल्‍्ख एड खाय दे दिये यय्े है । यद गुए भी दो सच्ता दें । 
दूमग दोप बह है दिददसों औजाकार छा श्रौदा सती 
ओर शिल्प विशेचड और खानोचर का झप ऋतिक है। 
बह दोप भी लैसक के पायिकय का हैं. और दसव विदार्यो 


ड़ 


झग़रत १६४२ ] 


सादित-प्रिषय थे 


घ्रे 





'पर्यातत लाभ उठा सको हैं। मूर्प की दृष्टि से इसमें सामग्री 
भो बिल्लृत और यूण में को चऱे है। 

सादित्य-सुगत-समादक-भ्ौ हरशरण दास 
शरण, प्रताशररामकिशोर दवक्रिशोर, दिल्ली । ३० 
२३०२, मूल्य ३॥॥) 

इस पुस्तक में पिविध साहिलिक विषयों पर विधि 
लेखों ढारा लिसे हुए निमन्यों का संग्रद है। इसमें एछ 
निवःघ संड्धान्तिफ हैं ( जैसे रलित कला और जीवन, उप- 
न्यास क्या है; रियोगी होगा पदना कवि ) भर बुद्ध व्यव- 
हारिक आतोयवा से सम्पत्थ रखते हैं। पड़ी बोली का 
विश्रस वे जयशद्गरप्रसाद और उनझे याब्य धारा में 
सामायनी के मनोवेज्ञनिर आधाएँ और दाशंनिक इ0भूत्रि 
के विशेचत में बुछ नई सामप्रौ मिलती है। अपम्रेरा बुग 
और उनका साहित्य शीर्षक में हिन्दी के थ्राविर्भाव के पूव॑ 
के साहित्य की शच्छी माँटो मिलती है। 

प्राय सभी निबस्ध विद्यार्थियों के ठप्योगों हैं किन्तु 
” पिपयों के गाम्भौय॑ के अनुकूल उनके विस्तार और विवेचन 
में अपेज्षाजत कमो रहो है । 

प्रयन्ध-्प्रकाश--लेखड-क्री कृ्णचन् विद्यालद्धार 
अश्वशर-नव साहित्य मेडल, दिल्लौ | पृष्ठ १७६ + मेल्य ३) 

ये निकय भी विद्यार्थियों को आवश्यकताओं को 
ध्यान में रखकर लिखे गये हैं । इनमें गय रचना के 
आएम्भिक सिद्धान्तों के साथ पिविध विषयों पर बुच्च पूरे 
निवन्ध भौर इछ की झ्ारेसा दी गई है। इसडे प्रातः 
सभी निरन्‍्ध बिचाएलक हैं किस विचारत्मक निबन्‍न्दों में। 
विषय बैविश्य पर्याप है जिससे विद्याओं वय॑ साम्रान्य जान- 
बारी भी बड़ सकती है। प्राय विद्यार्थी) के लिए लिखी 
जाने वाली पुर्ततों म॑ राननीतिर वियय अद्टो) रहते हैं। 
इसमें सयुक्ष रा, पदवरोंत था विश्व योसना आदि 
महल पूर्ण विपर्यों वा भी वियेचन दिया यय्रा है। इसकी 
शैलो सरत है । लेगक ख्य॑ इसी प्रकार मी शैली में 
विधास बरते दें । शञान विनरण की भ्रोर लेखक व्य ध्याव 
घविकेडै । शैंगी अवनइत होते हुए भी शानी अतभिव्यक्त 
में सट्ट है. इसमे भाएतांय नारी पर. दो ।अच्छे निबन्ध 


ह 


*है। इपके अन्य निवन्‍्ध भी विदाखूर्ण और ज्ञन पदक हैं। 


--युनाबराय 

: प्रबन्ध पीयूप--लेखड-प्रो* वियाभारर 'अपण' 
एम० ए०, प्रशाधझ-जन साहित्य प्रशाशन, शांद्ंपर | 
पूछ ३२०, यूल्य २४०) 

भ्रह्लुत पुस्तक में द्विन्दी के सामयिक्र व साहित्यिक ५४ 
निबन्दों का सप्रद्द है। लैसक ने लगभग सभो विपर्यो--- 
सादित्यिक, मैतिक, मनोवेज्ञानिक, राजनीयिक, आ्िक 
एवं सामाजिक पर अपनी तेखनो चवाई ऐ । भारत राष्ट्र 
और रस समत्यारं, विश्व के रंग-मय पर, सादि्य सोकर, 
ज्ञान के उद्यान में व रेडियो भाषण--इन पाँच भागों में 
पुस्तक छा विताजन किया गया है । विश्व के रंग मय पर! 
के निवन्धों में विभिन्न पत्र-2निक्रार्यों में जिसरी हुई सामप्री 
को लेसक ने एकत्र कर वियार्यियों को एक ऐसी वस्तु प्रदान 
थी है जिससे वे परीक्षाओं में ही लाभ नहीं उक्ष सच्ते, 
अपितु अपने मस्तिष्फ वो भी विचा-सरृद्ध बना सफते दें । 
'साद्वि्प सीवर” ख़रड में साहेत्य की प्रमुख विधाओं एवं 
उसे आधुनिरतम दादों को परीक्षायियों के बौदिक-स्तर के 
अलुरूप सरस एवं सुस्प्ट भाषा में समझाया गया है। 

उद्दीन विषयों को छोड़ऋर परीक्षाओं में पूछे जाने वाले 
पचन्चित विंपयों पर द्वी निवन्ध लिखे गये हैं । श 

यह निवन्ध पुस्तक विद्यार्थियों को विचाए्ओरोढ़ बनाने 
में एवं उनमे बौद्धिरस्तर को ऊँचा करने में तो सद्यायक 
होगी द्वी साथ द्वी उन्हें स्वयं लिखने की भो प्रेरणा प्रदान 
करेगी । “-अकिलाल रावत 

कदिता 

हिर्मांचला--लेखऋ-भ्रे) रामेश्वरदयल खयडेलवाल 
हा, प्रवाशर-प्रकांस परिषद, मेग्ठ। प्रृष्ठ १०४, 
गुल्य २॥) 

ओ रानेधरदवान खस्देलवाव “तहण” एक तरुणा हृदय 
को तरन ठखों के साथ साहित ज्ेत्र में अवतरित हुए हैं । 
स्नझ्ा हृदय नवचेतना से भरा हैं---'जीवम लद॒रर का-- 
धूप में लद्दराते नीले सागर सा? इनग्री कविताओं में झाशा, 
साहस और कदिनाइवों सा चल्षेव व होने बाला अदम्य 
उत्साद दै। वे एक अमर विद्राय लेकर उले हैं। सूरज 


(.), ६ 


साहिस्य-स्न नदेरा 


हज 
[ भाग १४, भू २ 
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अस्त दो जाय तो उनके एथ ण्योतित करने याले ताएं में 
विध्यात है। तारे भा न हो ती जुगनू में दी उनको आशा 
छे स्फुंलिंग मिलते है। थौर यदि वे भो मे हीं तो उनकों 
अपने उपर विध'म है । 'इस लोद छाती में साइम भरा भर 
वूए है ए दद्िनाइ्यों उनका बल बहती हें देखिए -- 
शागर में वितता चढइलो जल, 
नाविर मैं उतना बढ़ता बेल। 
कथरता है-इन रटेंरीं से- 
आगे बह कर दोड़ न लेना, 
मास साहस छोड न देंना। 
'सुंधर्ष कर झादे ने भए जहाँ हम को पवन वाद ऐे दूर 
सणदेत्र में लैजाइर गरागडीव पारण कराता है व्दों सद्पे को 
घान्ति बदाने के लिए विताम और मुक्ति को खोज भी हैं-- 
चलो हृदय, इस निर्भय ज्ञा से दूर कह इद्ध देर चने । 
से कविता मं वि का मनीराज्य है डिन्तु शत में 
उस मधुर्न्यन से मुक्ति की भो खोज ६ ४-- 
लीवने मठ भी पायेंगे यदि कॉर्थे में दिंद जायेगे, 
धरम बरतें, जे बन-सन्‍्या में रात दल में मुदर जायेंगे । 
मुक्कि रत में निकल उड़ेंगे, तृत्त मु जैसे निकलें। 
यह पुस्तक नवयुग की भावनाओी से पूए ६। इसमें 
मानव गौरव भर पूर है. -- 
“| सुस्व दो इन्छा, भ्सफल मानवता का लक्षण! 
और देशिए --- 
होंगे तो हूं!गे देव श्रतुल धन बल स्लागर, 
पर मानव अपनी दुयलता में भी सुन्दर । 
हौवग के सद्॒५प में दी रवि मुल्ि चादता है :-- 
एन कोट में ही कछा ब्िलेगी, देलों ठो। 
भय बन्‍्यन मैं ही मुक्त मिगैयी, देखो तो ॥ 
वे बंहियाँ हमरी! अवियर सुमित्रावन्दन पन्‍त का अपर 
यक्ि 'देधी मेयर मुक्ति द्वा बन्बन' का जो गीन्प के निष्याम 
कम और कयद रृव्ट का थिर्वस्य बन्‍्यन माके समित 
मुक्धिग्वीद! से प्रमाविंग है, थार दिखता है । 
इन खीताओं मे स॑रदर्श और प्रणय के गीद भो हैं । 
ओर प्रडवि के गरोम न भार जो धादवार से प्रमा- 
कित हैं । ताशक 4 ग्मृति में मु से अमु्े दो श्र 


अमूत्त से मृत को उपया्थों की सुन्दर घेंग हैं। सरला 
आज कल की चफ्ल बालिका का एक विप्ोपम अइन हूँ ) 
पन्तभी की भी एक ऐसी ही पंक्ति है--सरलान ही था 
उसका मंव । पुस्तक में पतजों या प्रभाव अवश्य दे डिस्तु 
अव्यातुश्सण नहीं है। इसमें भ्रगतिवाद की शरतिशीलता 
है। प्राझ्ेें। और विय््नों के काश बिन हैं किख्तु कदुवा 
नहीं। इसमे गतिशीलता के साथ हांत्रावादी कोमलता हू 
और आमममर्षश मो है। इसछे थ्राउम से अन्त तझ 
विधामदायिती घव्रल चाँदनी छोमलतम रादृल्य अशल बाली 
“हलेद्मयी रजनों हिमांचता” वो सिसिक्े नाम पर मुर्तक को 
नामईरण हुआ है; शीतन छाया है । 
पगध्व॒नि--लेस्था-अुमारी शन्ति एम० ए०, श्रवा०- 
आबध परलिशिंग द्वाउस, लसरऊ । पृष्ठ ५१, गलत ९) 
बुमाएं शान्ति के इस संप्रद के गीतों में एक प्रतिरोष 
- जम्य करुए। द पर सनन्‍्तोप के साथ, उसमें एक कोण 
वैद्य और निदाशा को रैसा है जो उनके 'जत्म दिन 
श्रावा ही ब्य4,” गीत लिसश शत्र उपद्राप्त है! आदि 
कविताओं में ब्यक् होता है, यद ठीछ है. कर्दोँ दै व्धित 
हृदय की पीर, कहाँ शर्ब्दी का द्वात वितास !! फिर भो 
हमार पास शब्दीं के सिवाय थौर वोई स्थायी औ< सावं- 
जमिर माध्यम नहीं । उनसे बहुतों को सानत्वगा मिलती है । 
लेखिक ने द्वी सथ॑ बहुत सी बातें यही दें जो ब्यर्थे नदी 
हैं। फविदिनी मे बुरी चीन वो भी प्रत्छा कक्ष है यदि 
उसकी दिशा ठीक दो। 


यदि कर्म निज निभते चने 
कं र्ध ५ £.] 
फूल कै दिये फिर भाग पर, सन्ताप बजुत घुद्य नदों। 
4 हब 
जो वान्ति बरदे विश्व में बह रोष बूखा धुद्य गद्ीं। 
अं >् क्र 


सच पर पत्तिमे सा जले, मर्द होश बहुत युग गदों 
यह दोष बहुत हरा नहीं 
कवियिप्रो वो गेरास्यों बा स मना बरने प्य भलयास 
हो गय है अप वे उसती विचदित नहीं करते | निराशा में 
भी छा की माल छा चती हैं 0५972 


अगरत १६४२ ] 


निय ही मिलने हूँ थ्रंगार नित्य द्वी मिलता पारावार । 
शोक मी दो तो फ्रितनी वार 
0 4 >( 
» चाट में मेशा लक्ष्य, रोग भी द्वो तो सित्तिनी घार 
ऐसो हो कुछ स्व रेखाएँ नर के बादला या 
आशामय छा देती है । 
दृशके ऑसू-लेसऋ-शरी प्मतिंद शर्मा कमलेश', 
प्रकाशक-सुशीला कमलेश गोउलपुरा, आगरा । मूल्य २) 
येसे तो बमलेशजी प्रगतिशील +वे दें. पन्तु इस 
युस्‍्तक में उनके भ्ेम के गोतों का सभ्ह ई किन्तु इन श्रेम फे 
मौतों में भी उनकी प्रगति शीलता स्पष्ट हैं। इन गीतों परे 
मूल मांकार यह है कि करे हो सौन्दर्य छा स्वामाविर 
आसपेण रहा है किन्तु भव वह उसरे ऊपर उठ गया है 
ओर कर्तव्य पथ में आहद हैं। सुनिये :--- 
मुक्े प्यार के बन्धनों में न कैंची 
गयनते में लगा गूँजने गीत मैरा 
लभाते रददे जो मुझे रग पीडे 
सजति वह गया अर समय घीत मेरा 
असोमित जनवि थी पिपासा लिये है 
समीमित सलिन के कणो में न बोधो । 
४ इन पक्षियों में अवचेतत गत अहमाव ह ध्वनि 
अवर्य है किन्तु वद आदर से प्रेरित है, इस काएएण बह 
कवि को आहोन्नति में सदायक हो सकती है। कवि ययपि 
असम के बन्धनों से ऊँचा उठ गन हैं तथावि उसझ्ी कसक 
चा है। प्रेम जोता बेदना का भार लेझए, कवि रुहों, 
बंद ब्यथा का भार लेदर । 
3 कविताओं में कहाँ उद्मां निएशां की भर अवश्य 
है दिन्तु कवि निराशा पर रुफसे वावा नहीं उसमे एक हृंड 
संकल्प और आगे बढ़ने की अदस्य अमिलापा है +-- 
क्‍या चिन्ता यदि विपदा घेरे 
तेरा नद्य सामने तेरे 
जख दोप जूफे मांका से फिर भी मन्द प्रकाश न हो 
मेरे मौत उदास न दो 
इन गीतों की भाषा और भाव दोनों में ही गत और 


साहित्य-परिचय 
चल मनन पतन 


डे 


प्र 





प्रयति है। मैम्र के गौत होते हुए भी ये गीत सावाएंण प्रेस 
के प्रथ से जिसमें रोना या करादना रहता दै मिन्न है, वे कवि 
और पाठक गये ऊँचा उठाकर झाशा का सथार करते हैं +-+२ 
में भरता के नये गभ वा भिदग घन 
दिव्यता से भव्य नाता जोइता हूँ 
लो गुणा के सुखर प्याले तोद़तां हूँ। 
--युवावराय 
गाँधी गौरच-लेसक-प० गोउरावन्धजी शर्मो, 
प्रकाशक-मवयुग साहित्य सदन, इन्दौर | पृ० ११२, मू० १) 
यह याब्य प्रन्य शर्मानी कया॑ महल रचना है। 
कौब्ये दी दृष्टि से भो इसका महत्व है और दिकार, को 
दृष्टि से भी। कन्ये वी दृष्टि से इसमें १३ सर्ग दें, रभी 
सर्यों में एक ही छुन्द व्ययद्त है। प्रगाढ और प्रसाद दोगों 
से युक्त हैं। विचारों को दृष्टि से इसमें गाँगीजी का चरिश्न+ 
वर्णन है जो स्वयं ही श्ाद्श है। ऐसा पुस्तक स्कूजों में 
पाठ्य अंय बचाई जायें तो हमारे युउसें झा चित बुद्ध 
झेचा उठे । 
कहानी 


अष्ट दुल--सम्तादक-वि० झार० भीनियास शाज्नी, 
प्रशाशइ-मंसूर द्विन्दी प्रचार परिषत्‌, बैंगलोर ४ । पृष्ठ १०६५ 
मूल्य श) 

इसमें हिन्दी के ग्रसिद +थाठ कद्ाती लेखमें वी आठ 
कह्दानियाँ संग्रद्वत हैं । सुद़तन अच्छा है। श्रन्त में फठिन 
शब्दों के शब्दार्थ भी दिए गए है । + 

शेताम--पेपक-खलीलजितान,. झनु०-था स्ऐेन्र 
चपरी, प्रकाशक-दित्दो प्रकारान मन्दिर, प्रयाग । पृ७ रूझ, 
मूह १) 

सोरिया के अतिद्व कवि, लेखक और चित्र घर सलोल 
ज़ितान विश्व के महान लेखों में से हैं। इनझे पुस्तकों छा 

द्‌ लग भग ३० भाषाओं में हो चुद है; प्रस्ुत 
पुष्ठक में आउी आठ भाव कथाओं का संग्रद दै। सभो 
विधरोत्तेनक और मर्मझरशों दें। 

जीवनी - 

हमारे आराध्य--लेखक-पं० बनारसोदास चुद, 

अकाशइ-ज्ञानपीठ बनरप | ध्रू+ २६०, घूल्य ३) 


पद 


साहित्य सन्देश 


[ भाग १४, अडु २ 


३ न अपन नमन न मर विन चली ता नितिन 


इस्तुत पुस्तक में उन सोलह विदेशी विमूतिरों का 
श्रद्धा थार विभेवनापूं विशष्णा दिया ग। है सिने चतु 
चेंदाती प्रमवित हुए हें । तहाँ तक ज्ञाव का समस्बव है 
लेखक के लिए देशी और विरेशा कम प्रश्न नह्य है; वे 
व्वमुपैव कट स्वर, के मॉनने वाले हैं। भूमिका में उन्होंने 


स्वय ही इस शद्दा वा विरारएण कर दिया है कि उनकी 


पुस्तक में सब विदेशी विभू त्याँ हो हैं। 
चमुर्ेद्वजे घिद्वान्त अरातकतावादी हैं पर व्यवदर में 
बे वड़े बोमन हृदय थदिसवादा हैं। अपने सेद्धान्तिर रचि 
के अनुकूल ही ट्देने मदात्राएं माइकल, बाबूननन, प्रिन्स 
पोपाराझत, अयायकतावादा मेलर टा प्रदन मद्मपुरुषों को 
प्राथमिकता दा है । लेखक दी सद्दानुभूति अंतजइसावादियों में 
ही सामित नहा है वरन्‌ उग्देनि वहाँ भा छात्र भावग 
समाज सवा और श्याम टग के सदुगुण देखे दें उनके 
शाप्रया दा प्र पूवक स्थगत किया हैं। किसी भांति विशेष 
से उनहो द्वेप नद्दा हैं --झ्मूनिन, शोपराटविन आदि रैसी 
हैं इमए्सन और थोरों 'अगेरित निवासी हैं, रोमातैला 
ऋ्रासीसी हैं और वागांवा चापानी । 
प्रिस बोगाटरित, साहप्राण बाकूनने, महाकन भादे 
आराययनावादा भी इसीलए अराजक्तादाह हें कि उद्दोंने 
ज्यक्त पो चरम महल दिया हैं। घतुर्वेदीतः ने इन ल'गों 
के पिद्दान्तों को सरादता की हैं। फितु व्याहत्त॒ वा महल 
देने की बो३ सीमाएँ निर्षा रत नें दी हू । 
कागाया का त्वा-मय व्यक्तित किसो देश के तिए गये 
की वलु हो सझता है ६ यसर पुए्लका स पर्यात था + थी 
किन्तु बद थाने ऊपर सो ढ़ था मामिर व्यय सस्ता था । 
सम्पक्ष होते हुए भा उसने गर्ी नानियों म रहना ने छोड़ 
लिपन कि इतझा सु गए क्यू सके । 
शपिसत रगाट चैग सम्मादर्श की हमरे दशा को 
बहुत ऋकयस्ता हू तो सत्यादन कता वा नतिक मान 
दगरह ऊया करा सऊे। चतुद्भाती ने ऋषनी शैनों के 
आक्षरा से पुत्तक थी मुपराठ्य बना दिया हूं। उनझे 
आरभम8्म परन के ढढ़ थनूठे हैं। आशा है पहुरेटानों के 
अन्य भराहों का भी श्र है प्रकाशन होगा । 


“यलावराय 


५. राजनीति ये 

भारतवर्ष के स्थातन्त्र सआाम का इतिहास- 
लेसक-श्रा सुफ्तसम्मतिशथ भगरारी, इडाशर डिक्सनेर 
पब्निशिन्न हाऊत प्रद्मपुरा थतमेर। पृष्ठ ३११, मूल्य झा 

माम के अनुदूल प्रस्तुत पुछतक में भारत को स्वतस्नैत 
के लिए किए गर विभाग समया और विभिन्न व्यक्तियों 
ख्य-दोलनों और सप्रामें वा ऐतिपद्यासक ढड से विशेलेषए 
और वियचन हूँ। प्रचीन भारत वो सम्बता को खर्च 
करते हुए दान लेखक ने मौर्म वात के भारत का यर्ए* 
किया है और फिर शत्रेतों के समय बंसे क्‍या हुआ इसड 
विस्तार से चर्चा की है। सन सत्तादन के यदर ओर उपर 
पूद का बर्णव पुस्तक मैं है. भोए उसके बाद भारत £ 
सम्पूर्ण ग्यानस्त्र वी स्थापना तक का विशेर वणव दै 
इस बौच मे हितने भी थअन्‍्दोलन हुए हे सभी छा थोड़ा 
बहुत परिचय पुस्तक में मिन ताता है। अपने दर की 
यह पुश्तक पद्नी है। इसे इतिदृस तो नहीं दाटद्ास की 
रूप रेवा हम अवश्य कह सकते हैं। भव इतिद्ाए 
लंख्षओों के लिए बद् पुस्तक लामठायक प्रतीत होगे । 

पिता के पत्न--लेखक नो देवग्रेनल्देन विभव 
प्रयाशक साहित्य नवरेतन, गाँगी रोड, श्ागरा । पृष्ठ १३१ 
मम २) 

विभव्री आये के श्रासद रापनेतिक नता हैं. और 
चुरोते साहइायक भी। १ष४२०४४ के तले तीयन मे 
आने छस पत्र भरने पुत्र की लगे थ. तो झग सभी सब 
युक्‍्नें के दिताव॑ प्रक्नशित चर दिये हैं। पतर रुप दें। 
इनमें आपने युवकीप गेगी विपरों पर छु्दर आश्य विदार्यो 
का निदुयणा करके एक उपयोगी पुस्तक क्षेपार वर दा हैं। 
इम इस पुस्तर वा हृदय से लागत हग्ते ह और धारा 
रे है कि रहते काय में पन्‍्ने दाले ।वद्यार्वीइसमे 
लाभ उठी । 

काशमीर देश व॑ ससक्रृति-ले०-की शिपदातर्तिई 
चौहान, प्रकाशक-राज कम न प्रशशन, दिल्ली | पृष्ठ ३५० 
मूल्य भगे 

स्ामोर आव आरत छे दो लिए नहीं विंध के विए 
एक समस्या बना हुआ है। ऐसे अवसर पर ऋषमोर के 


अगस्त १६३ ? 


साहित्य परिचय 


पज 
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इतिद्वास, सांच्ृतिक भूगोल, जातियों, मायाएँ, साहित्य, 
स्वाप्य झादि फे सम्बन्ध में ज्ञान प्राप्त करमें को प्रत्येक 
«कि दो उत्मुझ्ता हो सस्ती ६। चीदान जो ने उक्त 
समस्त विपथरों पर. संक्षिप्त, द्रामणिक तथा रोचर विवरण 
इस पुष्तर में दिया है। चौद्वान जी दृद्ध पान तक कारमीर 
में हे हैं। एम बारए उन्होंने जहाँ अविद्या सामग्री अन्य 
विदानों की शतियों से ली है वर्दोँ एन्‍्दोंने अपने प्रसतत 
ज्ञान रे उसे व्यवस्थित रिया है. और अरनो शष्ट दृष्टि से 
अत्येक बल के मर्म को यथा रुप से रफते की चेष्टा की 
है। निशय ही उन्होंने समाजयादी दृष्टिकोण से तथ्यों का 
सदलन किया ६ और समाधान भी डंसी दृष्टि से किया 
गया है, कि भी यह धर इतभा बुद्धि सड़त और संयत है 
किन तो पाठऊ वो उसमें कोई दुरामद प्रतीत होता है 
श्र न घछ्तु के ज्ञान से कोई बाधा पढ़ती ह। दिन्दो में 
इस प्रकार वी कदाबित यह पहली ही पुम्तक ६ शिसतमे 
किसी दश श्रयद्ष हिंसा क्षेत्र को लेकर इतने अधिझार 
पूर्वक रोचक पुस्तक लिखी गयी हो । सज कमस के द्वारा 
इसका प्रकाशन भी अत्यन्त मुन्दर और मोदर हुआ दै । 
इसमे बस क्रेवल एक कम्मी बहुत खटकतो हैं बढ़ है चिय्रो 
तथा रेखा बिनों वा श्रभाय, ऐसी पुस्तक में बिन श्यश्य 
दोने चाहिए थे । पर्योकि शब्द चित्रों के लिए वस्तु चित्रो 
पा प्रमाए बाय को और भा स्पष्ट कर देता है। पाठक 
या चित्रों से शानवद्ध न ही नहों मनोरञ्ञन भी होता है । 


सलेद 
प्र/प्ति-स्लीकार 
खधित, शाछूर, साह--एं०-शीटशण शातहुऐ, 
प्रमाशम-प्रात्माराम एएड सन्स, दिल्ली । बडा आजर 
मूल्य १७) बच्चो वो साज्षर इताने वी नई और सुन्दर ला 
आउपक पोयी । 
पंचतंत्र की कहानियाँ भाग १-अक्मशन्‍- 
राज कमत प्रकाशन, दिल्लो। भृल्य १) प्रसिद्ध सत्ततृत 
पुस्तऊ का हिन्दी में बढ़िया संस्करण । 
बापू के आदेश--लेसिका-श्रीमती कमला वर्मा, 
ग्वाशर-श्यामदत्त मिश्र, १६ तृतावाडी, मया। पृष्ठ झछ, 


मूल्य ॥) सात-्राठ विषयों पर मद्दात्मा भास्वी के विचारों 
दी चर्चो करने वालो पुस्तक । 
महात्मा गास्वी--लेखर श्राचायें इसलानी 
ब्रशशक-सेदिय साहित्य-संघ, राशी । एृष्ट ८०, मूत्य ॥&) 
गाँरीजी के जीवन पर पिचारन्‍पू्ण गेजनीतिक अत्यंत । 
गान्वीजी के प्रमुख श्रद्धयायी-लेपऋ-ओ 
सत्यनारायण प्रशशशम-म्रदिय साटित्य-संघ, काशी । पृष्ठ 
६२, मूय ॥ ) 
घारेद् मजूमदार, उिनोयामाये, मभूगला, वाह बालेल+ 
कर आदि गावाजी के १० साथियों वा जीउन परिचय । 
कमला नेहरू--तेसक भी परमेर्धर दिरेक, प्रसशक- 
युगान्तर प्रगाशन मन्दिर लि०, जयपुर । पृष्ठ ४३, मूल्य ॥) 
ओऔमती धमला के जोयन का काज्यमय परिचय । 
संम्राट रघुलेसक-श्री दर विद्यावाचसति, 
प्रशेशा-बिनय पुरक मण्दार, दिल्ली | एृ्ट 5०, मू० २३) 
मद्दान्नव कालिदास के १घुतरा मद्दान्नष्य के प्रयम* 
सात सर्गो का भापात॒वाद । 
साहित्य प्रारम्मिका-- लेखर-भ्री अणारिया, अतु- 
बादफ श्रीमती शबुल्तना इमारी रेणु | प्रकाशइ-नयरत्ञ- 
सरध्वती मवन मावरा पादन । ५४ १३०, मूत्य १॥) 
इस पुस्तक में गुजराती साह््य का संक्तिप्त परिचन 
दिया हूं। मूल पुस्तक गुजराती में ६ । प्रस्तुत पुस्तक उसझछा 
अनुवाद है। इस पुस्तक से ज्ञात होता ६ हि गुजराती साहिल 
की प्रगति किम अकार हुई हैं और अय उसके क्या देशा 
हहिन्दे। के |वर्धायिये की यह्ट पुम्तक बड़ी उपयोगी दवोगी। 
प्राचीन काध्य दिग्दशेत-संम्गदिका-प्रो० 
शबुल्तवा अग्रवाल, श्रकाशक-अरक्ति प्रशाशन लुधियाना । 
पृष्ठ १२०, मूल्य !॥) 
ल्ुवियाना से निकलने वाले “नया सहित्य” नामक पत्र 
दा यद्द विशेषाई पुस्ततामार निमला है। इसमें विद्यापति, 
जायसो, कबीर आदि आठ प्रादौन कवियों का परिचय 
दिया गया है। परोक्षायियों को दृष्टि में रखकर इसआ 
अद्शन हुआ है। २ 


>>! साहित्य सन्देश [ भाग १४, अछ्ठ २ 


महाकृब्ि रवीन्द्रनाथ--लैखक-भी विधनाथ अब्यर 
३० ए०, प्रकराइ-भ्री रामविलाप्त प्रेस, बोइलोण 
ट्राउनक्री१ ।। पृष्ठ ५५, गूल्य ॥) --एक अद्विन्दी माषी 
नदी अध्यापक को निछी मुन्दर जीवन गाया । 


युग-सन्देश--एक किस्ाल की कलम से 4 प्रकाशछ- 
वर ब्रद्मदेवर्तिंद १रिटार, वरदश, मऊगज, रोचाोँ। 88 ६६ 
नये )) --राजनतिक समस्याएँ, प्रजातत्त, आधिनायरू 
थे, भासिस्तपाद--आात की सप्रस्याग्रों दर पश्षणय रिचार 

मम्ल॒-प्रभात--तम्पादव-श्री वामताप्रसाद जैन, 
) मद्दवार प्रसशत, शअलोगन (एटा )। पृष्ठ ६४, 
श्खक के भुपुश्त के विवादोसत्र पर वितरित | मूल्यदान 
प्रो से युक्त 

जैन सनिदिर और इृरिज्न--रोसर-श्री भहेद्र 
मार जैन, प्रवाशइ-भारत वर्षाव दि० सैन परिषद्‌, दिल्ली। 
० १६, विता मूल्य +-देरेजनों के मन्दित प्रवेश पर 
(फपुक्क पुस्तियां । 

9 कं के 

जेत धर्म और वर्णुव्यवस्था- लेसक-प* फूल- 
पदजी सिद्धात शात्री, प्रशेशक्-भा० दि० जैन परिषद, 





फि्ली । पृष्ठ १६, शिना भूछकय --चारों दर्णों और उन्के 
कार्यो वा उन्लेस । 

साम साधन--लेखक-भी गुस्वसरणाप्रित, प्रकाशक- 
बोर एंएुड दम्पने। पण्चिशर्स लिमिटेड बम्बई २ । पृष्ठ धम, 
मूल्य 77) अध्यात्म विपत्र को छोथे सो पुस्तिका । 

अजुपती सह् और 'भगुन्नत--प्रभाषर-्थणु- 
अती सम्रिति ३ प्ोचु गीज चर्च स्ट्राट, क्लझ्ता । सा, 
वियाने भौर उसके नियण १ 

भूदान यज्ञ--लेखक-काचाये दिनोवा भावे, प्रकेशक- 
सस्श सदित्य मरडल, नई दिल्ली । ध्ृष्ठ ३२, म्ूब ।) 
भूद्यन यज्ञ के सम्यन्ध में विनोवा जी के विचार । 

कंला--लेखऊ-भी छोश पोर्खारणत, अ्वाशक-नव 
साहित्य मगइन, सब्भी मएटो, दिल्ली । पृष्ठ २८, मूल्क ॥) 
लेखक वा एक मुन्दर भाव बाव्य । 

भारत के पुरुषोत्तम --लेखक-% भंस्लाल व्यास, 
प्रशशक-न्‍नदी साहित्य समिति बेनग्गव। --ँथीजी, 
राजज, नेहरूज। आदि तेरह मद्ापुस्पों क्र सक्तिक शीतन- 
खान्त। 


हिन्दी के प्रचार में सहयोग देने वाले हमारे प्रेमी सहायक 


१-७ भरी रामप्रकाशजी एम० ए० ३० १, बाउन्ड्री रोड भेरठ । 
२--भरी दिद्वारीसिंदगी, श्रीतामजानकी विद्यालय डा० पेन, पटना | 
२--भी मोइनदाज्जी चेजारा, रामजस कालेज द्व्ली। 
४--भी शिपप्रक्ताद लोहानी, नूरराय, पटना । - 
३--ओऔ श्ानन्‍्द सहाय कौशिक, कौशिक पुस्तक मण्डार, सुर्जा | 
"गो समन दिल्‍दी,के प्रधार वो दृष्टि से साद्दित्य सन्देश के कम से कम्म घर पोय प्राहक 
परदायेसे उनके हमर थ्राभारी होंगे दया इतऊ शुभ नाम साहित्य-सन्देश में प्राशित ढिये जायेंगे। - 


हे 


हमारे यहाँ 
श्री अजन्ता प्रेस लि० पटना 


(के 


की 
ह 0 
एजेन्सी ह 
ब99-६93-48७ 
अतः व्यापारियों की २५ प्रतिशत कमीशन 
मिलेगा जो प्रकोशक से सीधे 
मिलता है। 


[क ॥:300246% 0 


5 


साहित्य - रत्न » भरण्डा्‌र, 
४, गांधी मागें, आगरा । 


श्री अजन्ता प्रेस लिमिटेड, 
का 


साहित्यिक प्रकाशन 


उपन्यात्त 
इन्द्रघनुप--पं० छविनाथ पाण्डेय 
माँ की ममता-- 


३॥) 
र२॥) 


95 


कैदी की पत्ने-ओ रामबृत्त वेनीपुरी २) 
मीमांसा--भ्री अवूपलॉल मत २॥) 
दृदू को तसवीरं-- . %# श्) 
समाज को बेदी पर-- , २) 
चुकने न पाय--.. » श॥) 
थे झभागे-- » २), 
रूप रेखा-- आ २) 
सविता- ३) 
सावी-- 


) 

बूचइखाना--पं० मोइनलाच महतो 'वियोगी? ३) 

लहरों के घीच--श्री विन्ध्याचलप्रसाद गुप्त ९॥) 
कहानी 

लाल वारा--श्रो रामदक् बेनीषुरी 


२) 


संसार की मनोरम कह्दानियाँ-७ १) 
साटी को भूरतें-- शा) 
प्रतिमा--प० मोहजलाज्ञ महतो 'वियोगी! शा) 
रात को रानी--सुत्री उपादेवी मित्रा २) 
भीख को टोती--पुश्री शारदा वेदाक्षद्धार १॥) 
हरदम भाग--श्री कृष्णनन्दन सिन्हा शा) 
समानान्‍्ठर रेंसाएँ-- 

श्री राघाकृष्ण प्रसाद, एम० ए० श॥) 

यअदृसतन 

दो घड़ी-श्री शिवपूजन सद्दाय *) 
क्टुकट्टा--श्री ससयूपणएडा मौड़ १) _ 
सप्तुरात फी होली-- ,+ श॥) 
हंपो-साओो-- ह १) 


नाटक ञ 
अम्बपाली--भी रामबृत्त वेनीपुरी ब) 
तथागत-- श१॥) 
बधमान महावोर-श्री तर किशोर नारायण! १॥) 


पारिजञात्-मश्नरी-प्रो० देवेन्द्रवाथ शर्मी भा) 
संस्कृति की कलक-भ्री रमरा शा) 
यात्रा 
मूमण्डल यात्रा--भ्री गोपाण नेवटिया.. शा) 
प्रबन्ध साहित्य 

संस्कृठ का अध्ययन-- 

राष्ट्रपति डा० राजेन्द्र प्रसाद. २) 
आगे बदो-प० छविनाथ पाण्डेय शा) 
जोबन की सफलता-- $ ॥%) 


साहित्य-समीक्षा-प्रो० देवेन्द्रनाप शर्मा रा!) 

दुग्ध विज्ञान--भी यंगाप्रसाद गौड़ 'नाहर' १॥) 
इतिहास 

हमारी स्वतस्वता--श्री मोहनलाल मदइतों 
,__ “बियोगी! श्) 
संकलन 

गाँधी-अमतवा फौ--शी प्रभूदयाल विधार्थी १॥) 

संस्कृत लोकोक्ति सुधा-भी जगदम्बाशरणराव १॥॥) 
जीवनी 

आत्मकथा--राष्ट्रपति डा9 राज-द्रप्रसाद श्णे 


काले साक्से-श्रो रामवृत्त बेनोपुरो १२॥) 
ह] काव्य 

केकेयी --श्री केदारनाथ मिश्र प्रमात्ता शी 
कशै-- ॥] फ) 
रश्मि रधी-श्री रामघारी सिंद दिनकर ४) 
धूप और धुप्ो--. ? था) 
इतिहास के आँतू--. ? श्) 


नारायगी-श्री त्जकिशोर 'नारायण'.. 0) 'म्प-साहित्य 
द्ोण-श्री रामगोपात्ष शर्मा रि्र! १॥).अन्नपूर्णा के मन्दिर में-- 
संत्मरण आधचाये शिवपूजन सद्दाय १॥) 
बापू के कदमों में-राष्ट्रपति टा० राजेन्द्र प्रसाद २) सामाजिक शिक्षावद्यी 
राननीति सामाजिक शिक्षा--सम्पादक-मण्डल ) 
राजनीदि-विज्ञान-प्रोौ० जगन्नाथप्रसाद मिश्र ६) गाँव स्थग बन सकता है--. ,, डे 
भारतीय संविधान और शासन-- हमें जानना चाहिए-- १ ) 
प्रो० विमला प्रसाद ६॥) 3/2809 जदूर-- » । रा 
शी हमारा कतेव्य-- ्- 
४ वि शाखख- श्री नीति हक शा) पशुओं के रोग भौर उनकी चिकित्सा- ., ॥) 
नांठि शाख्- भी दमपारों मद 2 पशुपालन और भारत का पशुबन-- ,, ॥) 
नामारकशास्र विद्वार-पश्चायत राज और उसके श्रधिरा २,,. ॥) 
प्राथमिक नागरिक-शाख--प्रो० दिवाकर का ४) झालोचना 
डे अथ-शा्र द्निकर की काव्यसाथना-- 
भारत का झार्थिक इतिह्ास-- प्रो० मुरलीघर श्रीवास्तव. ३॥) 
प्रो० मोतीचन्द गोषिल २) चित्र ( भ्लबघम ) 
सामान्य विज्ञान अमर रेखाएं -चित्रकार-श्यामज्ञानन्द॒ २) 
विश्वका विकास-माननीय और रामघरित्र किंह श।) मथिली-साहित्य 
पिश्वज्ञान-भागती-भ्रो रामनारायण यादवेन्दु! १०) कट्टर फकाक तरंग--प्रों० दरिमोहन का. १॥) 
चाल साहित्य 
कद्वानी साँढ़ और थेंग-- / ॥) 
सप्ततोपान--पं० मोहनलाल महतो 'विय्रोगी? ॥) चोर राजा-- | ॥) 
नधरत्न-- कं ॥) दालिम छुमार--श्रो शिवरवरूप घ्मा ॥) 
कथा-केंहानी-- 95 ॥) सीतलश्रपन्त-- ॥) 
सीस की वात के ॥) दिदोपदेश की कट्दानियाँ--भ्री शशिनाथ मा १॥|) 
आश्रय जनक कद्ानियॉ-- मामाजी-- हे ॥) 
श्री केदारनाथ मिश्र 'प्रभा”ः १) रूसी जीवट की कद्दानियाँ-श्री सुरेश्वर पाठक १॥|) 
भूसों की कहानियाँ--. » १) सक्त, में भेंस-झुश्रो विन्ध्यवासिनी देवी. ॥) 
मनोरक्चक कहानियों गे ९) जादू वी पंशी--श्री विन्ध्याचलप्रसाद गुप्त ॥) 
समुद्र के मोती-- # १) जादू का थक्षा-श्री जगदानन्द का ॥) 
लहरदार पूँ छ-श्री राधारृप्ण प्रसाद, एम. ए. ॥). . काजञ्ञी घोड़ा क्र ॥) 
भकली सिंहूं-- छः ॥॥) कास्िम का चापक्ष-- + ॥) 
ऊँचे ऊँट-- कर ॥) चालाऊ मुर्गी- १ ॥) 


(४) 


सियार का न्याय- भी जगदनेनद का. 7) 


चाँद वा दूत-- | ) 
दादा का दोल-< क ) 
गंधे की सूझ-- > पे 
सखममद्वार मेदक-- क्र ।) 
चेटे हों तो ऐसे-- श्री रामग्त्त वेनीपुरी ॥॥) 
बेटियाँ हों तो ऐती--..? ॥) 
अनोखा संसार-- ५ ॥+2 
पौराणिक कहानी 
हपदेश की कहानियाँ श्री अमूपलाल गणडले 


आग १--+) भाग २-०) 
माग ३--॥४-) मांग ४-४) 
इनके धरण-विहों पर-भी रामगृक्ष वेनीपुरोी ॥) 


माँ के सपूत--भी शिवपूजन सद्दाय ।-) 
मौगोलिइ कहानी 
अपना दैश--श्री रामउक्ष वेनीपुरी साय १ ४) 
सांग २ ॥) 
चित्रित कहानी 
गोलगपोईै--भ्री मजक्शोर 'नारायंश. ॥0) 
ताक-घिनांधिन-- डे ॥॥) 


चित्रित लोरियाँ 

आरी निदिया--ओऔी प्रमकिशोर ल्ारायण' ॥।) 

इंसी-खुशी-- ॥॥) 

ऐतिदासिक छद्दांनी 

संदिप्त-रामायण कथा--भी नागाजुन १॥) 

संक्षिप्त बाल महामारत--श्री चरद्रभार।य शर्मा १) 

चित्ताड़ का साका-भी रामघारीतिंद 'दिनिसर! ॥)) 

अमर कयाएँ --#ी राम छ बनी पुरी माग १ ॥&-) 

आग २--++), भोग ३-१६), मास ४--झ#) 
में इनकी संस्तान दे 

श्री शामद्क्ष वेबीपुरी, प्रत्ये भाग ॥-) 

साहान्य धान 
दो और फैते--भरा जगदाननद का 


१) 


प्रकृति पर विजय--भ्री राम छ बेनीपुरी 

भाग ३ ॥४>; भाग रन्‍ना ०) 
* यात्रा बणेन 

सिन्दरवाद की समुद्र्यात्रा-भी जगदानन्द का १) 

पृथ्वी पर विजय--भ्री रामबृह्ष बेनीपुरी 
भांग (--॥-)॥, भाग २--॥२०)॥ 

कविता 

मिचे का सज्ा-श्री रामधारीतिंद 'दिनकरः ॥) 
पेट पा डू--भी अजफिशोर नारायण ॥॥॥| 
खडे हैं. अंगूर--भी रामगोपाल शर्मा 'रुद्र' ॥) 


यीर बालक - श्री गद्गाप्रपाद 'नौशज! ५) 
उपन्यात्त 
आादमो-पं० मोहनलाल महतो वियोगीः ॥)) 
देशद्रोह्दी-- दे हरि ॥) 
रेपाचित्र 
बुछ सच्चे सपने+- 
प॑० मोहनक्षात महतो 'वियोगी! ॥:) 
जीवनी . 
चाग्यक्य--श्री मधु शप्रस्ताद दीक्षित |) 
अशोक--श्री बीरेन्द्र नारायण |) 
शिक्षाजी-- कर &-) 
लोकमान्य तिल्लक--श्री शुकदेव राय ॥) 
जाज्ञा लाज्षपत राय-- ;; ॥) 
नदी के प्राचीन कांबेन+. » ॥) 
हिन्दी के सात मद्दारयी-- ,, ॥) 
मद्दात्मा गान्थी--१० छविवाथ पाण्डेय. ॥9 
विद्रोद्दो सुभाष-- ५४ ण) 
राष्रपति शज्न्द्र भ्तादू- )) ॥) 
संसार के पथ्च प्रद्शफक-- ,, ९) 
महर्षि रमण--श्री अनूपत्ताल मण्डल ॥॥) 
थी अरोवनद-- ॥79 
जु न-- भरी शिवपूजनन सट्टाप है 
मीष्य-- ५ !) 


आत्मय्था ( डा० राजेन्द्र श्रसाद )-- 


श्री शिवपूजन सहाय ॥0 


पुस्तवें प्रिया का पक सात पता--प्ना दित्व-रत्- भणडार, ४ गाीमास, आगरा 


पोने मूल्य में पुस्तकें जाप्त करने का वा 


यहां है 


एमने एहित्य-सन्देश के ग्राइकों शो दर गद्नीवे पीने मूल्य में पृरतके देने की 


योजना पिड्ले दिसम्बर सास से निह्ालौ थी भौर झब तक हमारे आहक उतसे 


लाभ उठाते रहे। 


ड॑ को स्ाहित्य- 


"है 


“भत्र डाकफाने के नये कासूनों के अचुसार हग जवादी का 
सन्देश के झट में नहीं रख सकी । अत इस उप्त का को इप्ली पृष्ठ पर नीचे छाप 


रहे हैं, भाप लाइन पर पे काट कर उसे हमारे पाए भेजदें | इस पर आपको टिकट 


लगाने कौ सावश्यक्वा नहीं। 


साहित्य-रत्न-भरडार, आगरा । 


( यहाँ से फाटिये ) 


>;ह३ 2४ ००७ 
॥8 2४ ९४ /ै/9 ॥७8 ॥ ४४8 &5०४ ॥४--- 2४ 


(डे. ८“. 2०७0 3080४ ०१७ ०३:--०४४७४४६--३३ 
(ड हि आज +88849-/४१|।७७ [५ 250१-५४ 
(॥४ ह ३ै88/8--0% ऑगि--ब्प 
(६ छेह५७% ॥४७ ४४॥४७--०३७ ५ )४--४७४ 


(४८०23 ४३ 29७५२।३-- 8.9 ४४४ ७१७१))३४५--७४३ 
(६ + ४22॥0000५४६--॥॥४५ 2३0० १००५१ ४७४६-६३ 
(03 ४ ७4208॥९--३|४७७॥२१४ [४७४४-६३ 
(४ 70७७१६७४॥७-(७४९] 0४)900०४०२४-३/-।॥०३)१४७)०-७३४ 
(६. #<०/8--३६४१७ २४(७७४--१४४७ »४३),७---३४ 
(॥.. ४४ 35900000--१७2५॥॥७| 500|।५२४--०३ 


 + | ७५. --४४४७)६ ५ 35420209--३ 
(8 (4 पड कोष लिद२॥8)%--स 
(॥$ हे # --२४०३०७ को ४६)9४8--७ 
ता ४७ --.200७0७ ५9 #(३3५४३--४ 


(॥4." 3३४०२ !४०७३७७४६ --४०१४)७ ५४ ।४300-- ४ 
(४. 6 ७७१७ ४४७१)३३७-४।४--१४६ ६४ (9७७४--७ 
(बढ. फैथटे ००३ है; ७००७-२७/४ (४2१ 9/57॥--४ 
#-.82०429५१| 28]8]20 )६७ ॥४2 )0२8|।2--५ 
(३. (६२४३७ १०७ 
गे “292 ४६४ 3५०३)208 )50 ॥४४ ॥>३]॥---३ 
न नटननटबन्‍न्‍र «० >> ०. 997//8 


#2०३४ *>>०० ०००५ ९५०० ०००५ ००+५९३००४९००४३३५ ००००७०+- ३०४० ५*००९००३००० ००० बह" 9 


0९ 


७००००३०० ०००००९० ००० 


80% ॥% ६0% ॥॥६ के $ ॥शेड है 
स्थान हक: 





े कै 8897, )७. 3. 903, 
विग59 कक 88: प॥त्लाह९ १४०, 6. गा | 5 
॥ ए0087. 983. है! [/६९ ७० 0 53) व!॥०४ एड ९१४ ६४१ 
रन ५ धचछ१ 22॥ 
६ अष्शाशइपमजशफ ० फाल:फकथए कक च ८ आ 20 वा 
















४] सास्सि पन्देश थागरा की । 
। सुन छू डी पड ८55 # है] 
0 न्‌ १६४१-४२ का ल्- रु 
६५ हि शी है ४ 
हट तंथार 28 
८ यार है ।' 
है 

/ सादित सन्देश के गत वर्ष की पूरी फाइल थालोचना 
23 विशेषषक सहित संजिर्द तैयार हैं, फाइलों के शीत्र समाप्त : होने 
६६ वी आशां है। मूल्य ५) अप हज ४ 
् फाइल वी सची सुफ्त मेंगायें 
4 न 7-४८ ०-- 
साहित एम्देश कार्यालय, ५ 
५ 9, गांधी रोड, शागतग ।. | 
70027 20 3200/0 07227 70 2 

नह ृ । छप्छाएाएबड इफए,ए पट 

शत ठ [| हि] प् काका 

६ढ 2 ल््ड्गू 
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पिएं सादित्य-साम्देश, 

[ला ड सादित्य-रक्ष-मएटार, 

डि् च्ि |! हा *» ४, गांधी मार्ग, ' 

न 25 8 ई. झागरा । 

रब] हक 


बैड अमन 53० ++ 


गुलाबराबय एम० ए० 
सत्य एम. ए., पी एच. डी. 
मह्देदर 
हू 
प्रकाशक 
साहित्य-त्ञ-मण्डार, आगर। 
डर 
मुद्रक 


साहिसयग्रेस, आरगत | | |, 


है 
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१--हमारी वियार घारा 

२-यथाय क्या है 

३-साहित्य में लोक द्वित को भावता 
४-गौत काव्य 

४--हिन्दी कविता का दिशान्तर 
६--भारतेन्दु का व्यक्तित 
५--आ्राची न हिन्दी साहित्य में दस्यरस 
८-महादेवी भौर मीरा 


६-गान्धीवाद के आयेगशीज कवि ; 
(र-ँश शी माखनशात पघतुवंदी 
-- और छरहटा का रहृत्य 


ह ११--दिनकरनी की नई कृषि * ररिमिरणी 
वार्षिक मूल्य ४), एक भरदु का |) | १२-सादित्व परिचय 


7 - उस बभह़केलेख ४०.००” 





सम्पादक 

दा० सत्येन्द्र पम० ९०, पौी-एच० ढी० 

श्री श्रयोध्याप्रसाद ज्योतिषी विशारद्‌ 

श्री सदुगुणशरण अवस्थी एम० ए० 

श्री बुद्धसेन शर्मा एम० ए०, एश्० दी० 

प्रौ० घन्द्रप्रकाश घर्मा एम० प्‌० 

श्री गद्गामसाद कमठान पी? ए० 

प्रो० पमंपाह् एम० ९०, विद्यालद्भार, 
साहित्य-रत्न 





प्रो० राननारायण मिश्र एस, ए,, सा. 
भरी कर्द्व्ी पाएडे 


१. 
5] 


पी 


पट 


साहित्य सन्देश के नियम 
साहित्य सन्देश प्रत्येक माह के द्वितीय सप्ताइ में निकलता है हि 
साहित्य सन्देश के प्राहक छरिसी भी मद्दोने सेन सकते हैं, पर जुलाई और जनवरी से 
प्रादक यनना सुविधाजनक है। नया वप जुलाई से प्रात्म्म होता है । 


, मद्दीन को ३० सारी तक साहित्य सन्देश न मिलने पर १४ दिन के अन्दर इसकी सूचना 


दोस्ट आप्ति के उस्तर सद्दित मेजनी चाहिए, अन्यथा दुषारा प्रति नहीं भेजी जा सकेगी । 
किसी तरह का पत्र व्यवद्वार जवाधी काड पर मय अपने पूरे पते तथा ग्राहक सख्या के होना 
चार्दिए्‌ बिना प्राहक सख्पा के सन्‍्तोषजनक उत्तर देना सम्भव नहीं है। 
फुटकर झक्लु में गाने पर चालू बर्ष की प्रति का मूल्य छ- भाना और इससे पहले का ॥) द्ोगा। 
सा दित्य-छत्देश में कविता-कद्दाती आदि नदीं छुपते। केवल आलोचना विपयक लेख ही 
द्वाप जाते है । 

सादित्य-सन्देश में प्रकाशित लेसों पर भ्रकाशक का पूए। अधिकार द्वोठा द्वे 


हिन्दी का नया प्रकाशन अक्टूबर, १६५२ ' 
इस शीर्षक में हिन्दी की उन पुस्तरों दी सूची दी जञाडी है जो दाल ही में प्रकाशित हुई है 





भआजलांचना उपन्यास 
०8 रे 
हिन्दी-शाव्य घारा में प्रेम-प्रवाह--परशुराम वत्तचनमा-नागाजुन <«_ | ४) 
चतुर्बदी.. १) जीवनी 
काब्य और कल्पना-रामसेशावन पान्डेय ३॥) संस्मरण->पनारसौदास चतुर्वेदी २) 
हिन्दी मापा तथा साहित्य--उद्यनारायण ज्ञीवन स्मृतिया--स्षेमपन्द्र सुमन _. ३) 
ठिबारी , २) स्फ़्ट ४ 

भारतीय 4 ३ शिबदत्तश्ञानी एम ए ५) ज्वाला मुखी--अगपति चहुरबेंदी श्) 
मा गरम गन 7). द्वार्विश्े--डा० मद्दादेव साहा १॥॥) 
22० इज नातिह रक हा महावीर डायरी--स० बनारसीदास चतुर्वेदी १)) 
मुकसीदास--भारत भूषण सरोज शा) भारत में जल यातायात-- ६) 

पन्‍त आधुनिक काव--पूलचन्द्र पाए्डेय ३॥) अथ-शाद्र 

फान्प भारत का ओद्योधीकरण--ही- एप. नाग 

दे एमए. सा 

सन्त वाब्य--पर शु राम घतुघर्द ६) राजनीति 
रावण मद्ादाब्य--दरखयाजलु सिंह ४) ससित सविधान--इन्द्र एम- ए. १७) 


प्रोपनशा--प० प्रयोध्याप्तिद डपाध्याय. छत) 
चिता की लदर-शया मनारायण प्रसाद थी ए ६॥) 


शित्षा 
पश्चिमी शिक्षा का इतिदास--सीताराम 


कटद्दानी ज्ञायसबान ७) 


आवाश के तारे धरती के पूृत--इन्ट्रैयाताल.. शिशु शिक्षण-श्रीमती देमांगिनी जोशी १) 


प्रमाकर मित्र २) ग्रामीपयोगी 


फऊरारायासन-भी यश कै). शाकक अति - अलकरिलन रिल्लअडी रु 


न 
ञ 
[ 


पर 


हक पधआयाप)0 ८०0 जब कं 


। 


साहित्य-रल, 
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डा _. “स्विघ- 
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हमारी विचार-धारा 


राष्ट्रमापा में संस्कृत ग्रन्थों का प्म्पादन-- 
राष्ट्रभापा थी अन्य कमियें में एक कमी यद में है हि 
सछूत दे सुरुष्षा रत ट्प्पए सद्दित प्रन्‍्थों छा ऋमण है 
सी» ए० और एप० 0७० के पाव्यद्यर में जो पठय पुम्तु हैं 
स्गफे एरछे छल्मरण अप्रेशी थे टोडाओं के सापर है । 
बाले आंद के सं ुरणों लेके संस्करण हिन्दी स्पा दिदवान 
भअ' कर सझने हैं और प्रध्वशरगों णो अनुरुति सेहर रनई 
छदा झमतुवाद भी हो सकते हैं । यह चारा बयां इसल्ए 
और मो दद़ गई है हि संख्ूत फे फश्न पते स्थ दत्तर घर 
एन्दी में दिया ला छऋणग है । 
इस सम्पन्ध में ए% यात घ्यात देने दो यह भी है छि 
हिन्दी के दयष्ययन के लिए संस्कृत छा! उपेदा नद्दीं दो जा 
शषती । सात के च्रणथपन के लिए £न्‍॥ में संप्छत छे 
अगणिर बोश बे भी अपस्यद्ता हैं। आजपन ता 
सरृत ५, मेरी आप्दे चादि के बोश सी अउ्ष्ण हैं। 
दुपपरष पुछ्तकां के मुज्य बहुद दो बड़े कटे प्ताये स्‍पलै 
हैं। एक व्यक्ति के पत्र लिन पर आप्टे के ११४) बरचये 
गये । ऐडी «मत सागरप स्थिति के लोगों का पहुँच ८ 
शहर हैं। आशा हैडि केंद्धय या प्रान्तोय सन्‍कर 
अंस्छव हे प्रामाद्षक दोश थो घार मो प्यार देने । 


साहित्य निर्माण फो देन्‍्द्रीय योरनौ-- 

एरफार द्व । राष्ट्रभाषा परे यान के सम्बन्ध में छे 
सुट प्र दिये ज'त हैं. उनके घ्तो भी-ूमे अप्यकषपे 
में आजती है । दिक्को में अन्दर प्राम्तीय मापा और सादित्व 
सम्ब'्घा सदयोग & लिए छुत्र अनुफूश बार थणा भी 
उपस्थित क्या जा रद्दा है। भरिस पिक शब्दायत्ती के 
निर्माण थ भी व्योम दी रदा ई डिन्‍्तु शेवन प्रिमापिद 
शब्दादला के निर्माण द्वो जाने से राष्ट्र गाषा झो समस्या 
इल नहीं दो जाती है। प्रगिमाषछठ शम्दावही जय चास्पित 
है जान ( गरि बद द्वी गाव ले ) इतना हू। मदत्व रखता 
है >त । हि एक गरन निर्मए से पूर्व ईंट स्थ सपद कर 
रूना । भरत निर्माश के लए ए% डिशेव रचनल८ कला 
हो भवसदक्‍ता राहत है । करो ध्यज आदइए--जिविध 
दिषरदों क प्रम दिऊ प्रथ णे मान्यमिरू शिका तथा दचतर 
शिक्षा & लिए उतया.। हैं । 

मरे दश - आई बात विदा पं दो. को नहों है । 
फ्रेटोय सरमार दो चादिए छि विभिष बिरा। दी ऐसा 
स तियँबन्वर्थे जे लाए पुरमगों के 'मिणका 
काम अपन द्वाय में ले । लिप चे पुख्ता के लिए यदि 
थरसदक दो तो अद्दि दी झापो दिद्धा्य क्र भी सदयोग 


$ 


॥ 
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लिय जात । सतकार जी 85५ सुवियाएँ इन विद्वानों को 
दे सकती है है। यदि प्रद्यशत के कार स्वग्न दाय में नहां 
ले लेपुस्तर्शके लिखन के निए विद्ानों को नियुक्र कर 
अकसद का छार्य प्रति प्र प्रकारारों दो वाट में । हिन्दी 
के ढय मादित विशेष रुर वेश हिस से हि व का कार्य मन्‍्द 
यहि मे चनता है। उस में जो दमारे पति नि हैं उन 
सादा कि व इस झा भी गति दें । 
छ्लेन्द्रीप मरकार के पुरस्कार-- 
हुए व बात हैं हि इंद्धोथ ससक्ष ने राष्ट्रमपां के 
साइस की समृद्धि के लिए कई दजार रय्े के पुरल्थर 
ओोपित दिये हैं । उनमें सबसे बढ़ा पुरस्ार ३०००) २० 
का है। यह मौतिक और भद देंत दोनों दी प्रथर के ग्रन्यों 
चर टै । इस शायोजझता का स्वागत करते हुए दम्र यह 
अुमाव देना च'लते हैं छि सरकार को मौलिक भररद्ें के लिए 
कुद् विशेष विषय घोषित कर देना चहिए जिससे कि एक 
दी क्यिव के प्रस्तों की तुलना में सदायता मिले और निर्णा- 
अझें के चुलव में झुविता हों। जो विषय घोषित किये 
ऊायें तन विशेवत्ञ हो निर्णायक खजसे घार्य । इसों प्रचर 
ऋनुब द प्रत्यों छा भी सूझे बंढां दो जाय दा कम से कम 
सेव लेखों के नाम घापित का दिय जाये ।ननके प्रन्य क 
अनु्ददित रोने छोे आवर्यश्ता है। काश दे कि इन पुर- 
अंकों से दश्भाषा रो पूरा पूंण लाम देने के निए एछ 
आुवेज लोगों औ उप्सद्रिति बनाई जादगा जो कि निर्णायओं 
अरदि का चुनाव कर सझऊ। 
गर्य पहले या पारिमाषिक शब्द पहले-- 
एक रच में आने उब् सटे नियों के दिन्दी के ध्ा्यम 
दाए प्रय/ गत वो दाव बर्‌ रहा था। दे इस यस्पन्य में 
बढ़े निराखवारी ये। वे ट्िन्दी में परारमायि* शखदों के 
कमी वो घने मानतिदर झट स्य छा ववत इतना चादते थे । 
डदझ्ना छटना है कि जब तह प्रीशयिद्द शब्दाइदी ने बर 
जाप तप तह ट्विन्दी में पाने का सादस ने करना चदिएं। 
दपिमायिई शब्दादती दा पहल रे निर्माण छुएता सदज साय 
जही | । शर्रों छ गदता, उनओ छ त घल और सराद 
अपरद्वार और योग में हे होल है। जो फ्रिणापिद्न शब्द 


बने यये हैं उनके शआवार पर झ्ाम थारग्म कर देने छी 
आवश्यस्ता है धर नये शब्दों को भी आप ध्तानुकूज 
कहते रहना चहिए। आवश्यक्च हा शाविवार की जनना 
हूं । भाजयतल के बंप्रेजी पिय शझय्रपर ट्िन्द में पद्ान 
आय आपश्यकता का प्रीति के दुर्दिन को दूर रहना चादने 
हें। शितना हम इस उठिनाई स दूर रइना चते दें उतना 
नदी उमड़ शरीर झंटित बा रहें है. या पल यन्‍्वाद से छ्वित 
के फ्टायन्वाद हे भा शोचन'य दे । 

जव से ह्लिर्दी गा माध्यम हुआ, दे खब से दिन में 
बेंइ'निह स ह्वित्व री सष्टि पर्याप्त माजे। में दंत लगा है । 
म्रनोविशन में दी दस ग्याद पुष्तऊं निद्त थे हैं। 
डनधे शब्दावज्ो बुद्ध तो एक सी दी ६ और कूद में अपनी- 
अपनों दपली और अपने छारने राग वय ढात है। इस से 
ज्गाश होने की बात नहों ६। उचछ दिन तो इसकी प्रयोग 
दे लिए दैना ही चहिए । भी नें इस सम्बन्ध में थ्रति 
शोप्रता चाइते हैं. वे भूल जाते दें # अप्रेनी शब्दावता 
दिश्न को टक्षति के साथ उन्नत हुई है। दिग्दी भाषा की 
कम से कम तोत दौ या चार सौ वर्ष छ उन्नति का एव 
साथ सामना कप्ना पढ़ रदा है। फ़िए भी इमने जे। ठश्नति 
डओ है वह सन्तोपजनक नहीं तो निराशाश्नक में नहीं ६ । 

प्रयोग तो चनते ही शान) चद्विए सन्तु हमारा ध्यान 
शब्दावली हे एथ्रसटण और प्रामाणाकरण वे और थी 
जाना चारिए * इस्ने लिए सरकार या >न्मी देश ब्याण 
सलया के मुएर चार की भा धावस्यकता है । घाशा ई हमारे 
विद्वाव इस ओर ध्याग देंगे 5 
अखिल माणीप दिन्दी गध्नविद्यालप-- 

अपुनिर दिन्दी के निर्माता में शागरा झा मंइत्वएणं 
योग रहा है। राश लद्वशधिद तथा बहीर झते मंदायु- 
सात्रों की मे हविविझ रघताएँ हिल्‍दी के स्वहप रिर्माण का 
दोस नींद है । 'हिन्दी शरद” ने अमिव भारटव हिन्दी 
मद्विद्यालय के लिए झआाशग को घुना है, दरें परिषद के 
क्यहसाग्ों की सम्य हटे हो पिंद्वेव होती है। इस 
मद्वाविद्यप्त्य में समात भारत के अ्दन्दों प्रान्तों कै वियार्यी 
छिद्दो परिषद को पारहता पोचा हे शिर अध्टयन करने 
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के निवित्त एकत्र हुए दें। य्द्वाँ टतके निवास भोजन और 
आवयन का प्रसव रिया गया है । थे नागर प्रचारिणी 
सभा नइस विदासप दो प्रमत्त सुविधाये प्रदान को ६। 
समस्त वातावएण ही साहत्यिक है इन अद्दिन्दा! “देशों के 
विद्य दियों वो इस वययालय में. केवद पार्गत # परादयक्म 
वी दो शिक्षा नद्दां दी जात', विवित शास्‍्वारिक, एतद्वा 
सिछ और सामाजिक विषयों, स्थलों और फ्रत्तियों का भा 
प्रत्मच परिचय कराया जावा है। इससे शिक्षा गो जोवन 
से प+ए हप से सम्दद करके प्रस्तुत दिया जा रह है । 
विद्यालय की सादित्य गोछो इन विद्यार्थियों थी उन शाक्त 
की रत भौर परिमार्थित करती है। उच्छोटि के दिन्दां 
के विद्वानों के विशेष व्याख्यान प्रति सप्ताद दोते दें | य 
विदयायां भपने अपने प्रदेशों को. साहित्यिक और साइतिझइ 
विशेयनाप्री ध्य भी विशेष अवसर पर परिदय ते हैं। 
इम इस उद्योग को विशेष शरप्य समझते हैं; यह बीज 
भविष्य में विशाल और एडतावद मारत की कल्पना को 
साक्षात कर दिखायेब[--ऐसो आशा है । 
हिन्दी-उद्‌ -- 
दिनदी क विरोध में उ्द' को आवाज पिए बुलन्द ब्थे 
जाने लगा दै। यो टदू' आज ठी& उस छप में विशेधों बने 
कर नदों आ रहो, जिस रुप में वह स्वतन्म द्वोने से पूच 
थी, श्राज् वद उत्तर प्रदेश म अपने लिए प्रादेशिर भाषा 
वी मान्यता चाइती हैं। भारतीय सविवान में उदू' को यह 
माम्दता नहीं दी गयी, केवन द्विन्दी को दी उत्तर देश को 
भआंपा माना गय दै। अत श्ाज जब उदू प्रादेशिर भाषा 
ने के लिए सो द्वो री है वो निश्चय दी बह दूसरे हस 
में दिन्दी क विरोध में आ रही दे । 
भाषा विज्ञान की दृष्टि से उददूँ का द्विन्दों से कोई एथक 
अत्तित्व दी नहों, वद केयल शैलो भेद से दो हिन्दी से 
भिन्न हैं । और इस छारण आपस से आत तक कमी 
द्विदी उदू का प्रश्ष उठना हो नहीं चादिए था, किन्तु 
भारत या दुर्भाग्य कि रद प्रश्न उठा और इसने मारत के 
इतिदास को कनुपित कर दिया। राजनोति और टसओे 
साम्प्रदायिक रूप से इस उदू में बहुत गहरा मठवन्धन कर 


लिक-झत उ्ू पर ते हो गहरे आदर २४ हैं 

१-इसने साप्राज्यवादियों से सम्बन्ध रख 5 द्विग्दा 
की राष्ट्राय्ता को छुच्घ क्‍या; 

२- हुए साम्यदाबिझता का श्सने साथ दिया यह 
प्रतिनियाबादिना गद्दी + हे 

३--दो रा थे ।मद्धान्त इसो के बलदूतेपर पनगे। 

4--पािस्तान टटू के छाए बना है । 

+--इस झा स्वमप्व भारतीयता रिरोधी रहा दे , 
ययोंकि यह ढसी के आवार पर अपना स्वतमत् सत्ता सिद्ध 
क्र सच्ता दू । 

बया उ्दों कारसी लिपि का परित्यांग पर खचतों दे * 
फारस! तिपि आज प्र ये६ रजनातिर दाष्टि से विदेशों लिगि 
६, मारत दो उत्तर दे द्विण वो समस्त भाषाओ्रों की 


लिपियों के विपरीत इमध विद्यस भारत से बाहर हुआ है। 
सया उदूं' अरबी फारसी शब्दों के प्रयोग बाहुल्य को कम 


कर सच्ती है! अरबा फारसी शब्द भारतीय, भूमि से 
सम्बन्धित नह्दों | कया उ्द अरबी प्रारख ओो सद्वित्पिछ 
मान्यताओं को त्याग सइती दै--नदों ती बंद मारताय १9 
मानी जा सकती दै । 
६--पाहिस्तान के ऋलग र॒ष्ट्र के पढ़ोस मे रहने और 
उस# ढ्ू बो राष्ट्रमापा स्वोझार करने से, उदू' जो श्रणा 
/ सदा वद्दों छे आदेगी + 
भारत दो वत्तमान पिम राज्टीति् स्थिति में 
दहूत साववानी छा. ब्रावए यद्धता, ६ ।. इतिद्वान वो, देखा, 
उससे भी शि्ता लेने का आवश्यकता है। अपने द्वी आाद 
मियों ने भारत छयो सदा मूर्स बनाया है प्र उते पतन 
के गत॑ में पडेला है । मारत आ ही प्रगतिशोल रुछू आज 
डदू' छा पत्त समर्थन कर रद्दा है । प्रगतिशेल सह के अपने 
विश्वा्सों और आन्तरिक राजनीतिर रहस्यों पर हमें कुछ 
नहीं कहना । हिम्दी के राष्ट्रभापा द्वो जान पर भां, यह 
भात ही है जहाँ उसका विरोध झिसी न क्िस्ती छूप मे 
डिया दी जा रहा है। इप्र सम्बन्ध ग॑ बड़ी बे अद्भुत 
बतें, यद्री-बड़ी अद्भुत योजनायें, अद्भुत दर्क और भद्भुत- 
भय तथा थआशंकऊायें भ्रब्ट को छा रदी हैं । उटू' भी इसी 
प्रकार अब नयी और अ्रद्भुत बातों के साथ सामते था खो 


जे 


रैजर 





हुई ६! इसमे शेई ए्फ्दैद बी हि मारह में उद्ू कियो 
भा चैत्र डो भाए नहीं । पत्त उप्ढ़ों प्रदेशि६ मा फी 
मानवता बा आम्दोसन गिरघार और व्यर्थ है, यही नहों यद 
टू के लिए उतरे छू भा झाठा नरों । स्खिस्ट विशेदध घर 
बहू स निरुद सम्बन्ध है, बह मा-ष्टू में >र्थिनन इस 
आाप्रा के हैवा और प्रएद्ध में रत व खज्ता ई, टस्में 
शेप बयान दी हैं. न धागे पड़ सता है, सिन्तु 
ईिन्दों ढ। स्पेद्ा घ६ भी मद्दी कर सदा, थे? दूर रे नहीं 
इर हद्ेये । ट्िन्दा दा सपेदा दा भर्य भातपत ६ 


हमारा भाषामी विशेषाइ-- 


"शाहिप्कफ्देशा' का भ्राणय विशेष ड ब्नपर्री स्श्च्रे 
में जिन छात्रा + बढ़ छाती विपय दर दो । कई गई 
पूई परे 'ठपत्थय चद/ निर्मह्ठ था जिमकों बढ़े घूम 
रहाँ दो भौर जिसे सो्ें मे बद्रा पश्चद किया थां( 
'कद्धाती भाषा का २ पैसा हो रफ़्ये!) ,ी आफ्एंश बनाने 
है पैशा शी जा रह है। पारतु उतने सचूलता हमारे 
रही एम्नान्द सैखकों के उद्योग पर हो चाप्रित है। 
इत- हम उनमे अनुरोर करेंगे कि ये सिम्र स्पवयों 
मैं से अतनी छवि थां विपर छा: कर उस पर 
श्र लेख एमें यभामंगष शोर हो भेजेने का कू। रें। 
सैफ द्पे भपभपए्‌ के भव्त त्तश मिंद जाने चादिएं *“- 

२-५ह्मानो व ददुपय एदर--भारत 
३होए आनि में 
२०-कटाने के रत और उनह परीमाग--कहानी हे 
पम्माय में दिविय भाग व्यू रत 
बदन भौ( उप्याप तथा अन्य सा तिड$ दियरे 
२०जादाओी थे विविय शान 
६-दिदा कड्ठानो का दिक्प 
४--दिल्दी रद मे पट विदेशों भा 
८-हिन्दा के प्रदत्त बदन सा 
इक पा हब गाणओं वा सह रैचखादिस 
२०--िरे क ऐ ते रिक बदानि 
११--हिल्दी के साग जच् क यविया 
१३--दी थे शत पहानर्यों छादि आदे 


विज जि+ 
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एक समाधान 

'दाहित-सन्देश' के छूउ १६५९ के झछु में 'औरों 
बूदृतू पद संधद/ पर थी इन्‍्देलापडों उहत द्ात लिखित 
आहो वन्य जद शत हुई है। ततर्य सुखके दुक फदना है 

शपरी आलोचर प्रें प्र सदर ४ मेरे द्वारा दिए 
गये कुछ शब्दों ् धर्य पर धर्यात्त थे दे। पृष्ठ १३ पर 
'मामो गर्ग दो | लाओें सैंस मे पढ़ में ध्युक् 'पैंध! शब्द 
दा प्मय मेने 'ही लिखा है। भाषा विज्ञान रे दृष्ि से थो 
सुइलओ के घनुधार वई शब्द पदसा को भंजत सिद्ध 
ही संक्ताद प*र्-ु दो वकह़ दी राजहयनी मापा में उस क 
राब्द 'वी' | अये मे ही प्युक् दोता है । 

धृप्ठ म पर “धरमण कऋबव सेशरे पिय अहौरे वि! 
घाएे मे अब कामणा शब्द के अर्य पर सी झो 
बदल ही वो थार्प्त है। ठनडा कहयाईं दि 'कमिण' 
राब्द दिनदो के 'झआमिनो/ शब्द आदी भाप्रर ईै। सत्य 
है ६ दोनों शब्दों म॑ गदए प्वानिश्पाम्त है परम्तु मात 
इसी आधार पर द्वाों ढो| एक दूपर क्या पर्यापश्ररं गा 
अगर नहीं खिई च्य जा सध्दा। रजत्दाता में 'ामिए' 
या अर सामण' शब्द गौर के अप; में हो प्रयुक देते 
है; इत नौड | में भी विशेषत- मात्रा, नाई अदि ब्यूटी 
हर्य लिया जाठा ६ै। सत़त््पान को धर्चाड़त ऋण भी 
मेरे बन का सप्रदन इरली है ५ शादो-िगर और रू या 
बेटी ही विदाई के अचमर पर ऊज मरे 'कनम' वय 'सगुन! 
दि जात है भौर उत्युक्त पर्म पर के भौडर, माई वा 
माली ही करते हैं । रित्ाद के घास्रर बातत छह के पूर् 
सत्य १४ के उर लोग इतट्ठ दो अर वर-पक्ष ऊे यदाँ जाते 
हैं जियो 'होएय! देगा इन हैं । रुप! के इस माएर 
पा हो अऊ से भरे बल0' लेधर नाई दी धाके भागे 
चत्तता है ( बर पए के यर्यें पहुँच बर ये दो दगत! 
दरबाने पर रे दिये जाते हैं तव धन्य रहें रे जुचो हैं । 
आज हल दे राष्ट्र में रहे बाचे माधवाओों माई नाई या 
मली दे एवज में डराजुक कार्य पट में रहते बाते नौइरों 
द्वास हा आय तेते है. अभ्तू, येरे बियर से मात्र प्यति- 
सास के दाएदा दीं शब्दों सा एम दूसरे दा पर्षों श्वादो 
या अर्म्ध न मानना ही युक्त मा अवेत हेटा है 

अल -भ्यषती शावम 


यथा क्या है ? 
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आदर और क्यये छा इन्द्र बहुत पुराना दे । विवा 
के तया कक्षागर आपने झपने विशेष दश्टि्रेण से इनको 
गदगा करता आशा एँ, इनझे लिए लड़ता फगइ़ता आया हूं । 
छ्ाज भी यदद प्रश्न बना हुआ है, भौर भाज यद एम्दम दी 
लण् विदित दवा रक्त दै कि पलगा ययावे का मारी हूं। 
इसझछत कारण यद नहीं हि यथा में रोई ठोस आन्तरक 
योम्यता है, पर कारण यह दै कि मनुष्य ने अपनी दिद्यात 
सत्ताशीलग दो सउुचित बरकऋ गांत्र बुद्धाद का प्याज 
प्रहण कर निया है। बद एकागो इुडिवारी है; और उन 
चार ध्यों में से एक है थो द्वाथी को अनग अवग दिशा 
से सूश रर के पयोे सत्य के रिए मंगइते हैं। सुत का 
आशिक ज्ञान अरात्य से भी 'पधिक भयद्वर दे । आत के 
यथाये की प रभाया या से बहुत दूर और अययार्थ 
है। दमाएं सादियफार मातर खग्रठा सत्य एा 
सहारा लेकर चतता है--और जो “मानव” है उसे अपनी 
कला का विषय बताना चादा दै--ठतथे कसौदी है कि 
जो सादित्य ध्यवा कता 'मानव' कर ययार्थ रूर दो प्रस्ुत 
करती है बढ 'ययार्थशादिनी! है । 
प्रावव दा यहें “यथार्थ” क्या है एफ एग्रद्जी कद्दता 
ई--मानव का ययाये उसझा राग तल है । विश्व के महा 
साहित्यशरों ने इन्द्रीं राघ तल्तों को थानी हझृतियों मं 
जिपनो गदराई पैर शक्ति के साय टटार पाया है, उतनी 
हा उनझी रचनाएँ मद्गाव हुई हैं। दूसरा एय्रज्ो छदता 
ई--नहीं, मानय छा ययायथं उसझा 'मनर्तत्व' है। जो 
साहित्यवार उतना योगपा से मानव मन की प्रगत्त और 
ब्रेरणायों को दित्रित दर॒ सका है, चंद उतगा हो महान 
हुआ है। इससे भयइने दाया यह एदात्ती इस मानव छो, 
मनर्तत्दी मातद बो अमर और घय्रदयाये व ता हुआ अव 
चेतन को झोर इशेत कराया है , बद है बढ़ यथार्थ मादय। 
उसके स्वरुप यो देधो, उसरो अपनी कत्ग इत्तियोँ में 
अउतोण करे । पर इपे कौन माने यद् प्रति नये रदम दो 


द्वी ययाये मानता हुआ, अत्ये+ पिद्धले कदम और टसकी 
मूमि को त्यागने बाला एकाढ़ी इसे धद्दा देता हुआ धोपणा 
करता है--//परिवर्तन ही शाप्रत्र सत्य है. दिखा और 
बापूवेक खाने वो स्थायी और चिरन्ता बनावे रसो के 
बबेर प्रयज्ञों के घावजूद जो शक्कर्गों इतिद्वाम मय पर अपना 
भृमिआ समाप्त बर के विलीन हो रही हैं, वे जीएन वास्तव 
के अमत्य की प्रतिनिधि द्वोती ४, और भ पण दमन, संघर्ष 
और श्रप में के बाउजूद जो श क्वर्यां झतद्वास मत पर नये 
युग की दूमिका का श्रारम्म करता हुई ऋाग्रे बरती आती 
ईैं, व ही युग सह की प्रतिनिधि हैं, ययद्ठि णे आरनी 
उपयोगिता सम'प्त काके प्रिंट रद्या है, बढ अछूत्य है और 
जो उमर रद्दा दै वद्दी सत्य है।साय वी यही सरलतम 
व्याख्या है। नेतिघ्ता को मी यही कसौटी है, क्योकि में तस्ता 
फ मरान-दणड सत्य से द्वी बनते हैं ।'--सत्य की इस 
कसौटी से आप का ययाय॑ ब्येड मार्केटेश है, इतिदास के 
सख पर इसे कुबतने को सझ्ध चेष्टा को गयी है। झान यह 
उमरा हैं, थत्र सत्य है। इसे कुबलने बाली शक्त भपनी 
उपयोगिता समप्त करके सत्य हो गयी है।आाव का 
ययाय॑ रिखित लेगा है--कालिदास के समय से पूर्व से भी “ 
सम्मवत इ्मे झुचला जाता रद्द है, श्र आन यह उभर 
रहा है। आाद का यदार्थ युद्द है, सदा से इसे रोम्ने और 
कुदरत? दी चेटा रद्दी है, और सदा यद उमरा है, और 
आज तो इसग् उमर यड्म प्रबन अतीत दोता है । 

इसी प्रभार और भो एकातेक ययार्थ को देखो बाली 
एकाज्षो हैं--इनझा विद्यद प्रयत है, जिते तुनसी के शब्दों 
से ही रोछाय जा सफता दै-- 

जादय रद्दी माउन जैसे । 
प्रमु मूर्गत देखो तिन दैसो ॥ र 

पर श्रमु यानो राम यानी द्वायी वा है ? यानी मानद 
रा डसझ यथार्थ या उसझ्न सत्य.वत्रा है ? यद छिय बुद्धि 
बाद से सिद दोता है कि मानव,जड़ है चेतन नहीं। यह 


श््ए 





किस ययाय॑ की परिमाषा में है मानव केवन सता है, 
बोलता, सोचता और चलता नहीं | यह रिस वास्तविकता 
चेजानाज़ा सबता है कि आदियुगेव मानव समस्त 
चरिवर्तनों श्र विद्यामों में दोता हुआ भी मानव नदी । यह 
फिस शास््र में बताया है ऊि हैं जिसझ्ा नाम ्मेश', मेरे 
माता-पिता ने रखा, जम से आतव तक अनेक परिवर्ततशोल 
ऋटों में ते दोग हुआ $द और मरणासत्र हूँ--दद नहीं 
थो पैदा हते सत्य था । विदाए अध्यासवादा तो चुप ही 
ही बैद्ा दै--+कारछाने में तूतो को आदल व्यन सुने! 
बढ मली प्रझर जानटा है | प्रत्येक युप के प्रणीयादी ने 
कुसकी किप थार से विहृत किया है, और टसझ गला 
आटा है, उपका दुष्प्रयोग दिया है ? छात्र के साहित्यर 
को टचित है कि वह ययार्थ को भली प्रदार शोव करे-- 
चद शीध करे हि मेघटूत क्यों श्रमर है, शउन्तत्रा क्यों 
अद्टान है ? नल दमदन्ती की कया क्यों शश्बत है? क्यों 
अद श्रात भो ऋनेक हों में लावित है, और क्यों आज 
व्य बुद्धादादी भी अपनी सारी जायन यत्मा वी नश-दमयन्ती 
' कोदे में दतता देखता है ? वह शोध करे कि राम कया 


साहित्य सन्देश 
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दा मन व्यों जनता को रोटी को समत्वा दछ भरता था 
और दे कि वह भाज मी हमारा रिं नहीं छोडी * कृष्पा+ 
कथा छिप राचनीति, अय॑ अंथ्वा इतिदास के परिवर्तन फे 
यलवूते पर, दमारे घाथ दिपच्चे हुई हैं? यु युग में से 
थाते हुये इस युक्मानव३ द्य यद्य सात खत है और 
क्यों है, छो परिवत्तनों से बदत्ा मो नहीं, परिस्थितियों पौ 
चर्च में जो पिख् नहीं सद्य, युग के दमनों से झुवला नहीं 
ज्य सका, युय-युर्पो को ल्म्यो याता से पो थद्य नदीं-- 
और छो छाज मी मविष्य दो देखता हुआ शागे बढ़ने के 
लिए सत्रद् ईै--शौर घट रत जा रहा हैं। जो अपनी 
इस मद'न्‌ यात्रा में इन समस्त परिवतनों को और परिवर्तभ 
शोन सो ढो उपेद्ा को दए से देगय ६, शिनमें कट 
उलम कर वहीं रुझ नहीं गृरा, 'अषया जिनसे परास्‍्त 
होकर बह मर नहीँ एया--मानव व्यू और कलाआर तथा 
साधहिविशर रा वदि कोई ययाय॑ शोगा तो वह ऐमे दी मानेव 
दो पहिचान कर शोव या विषय बनाने से रपट हो सडेगा । 
मानव को 'कुशतः से अधिक मदत्व ने देन बने जीवन 
शिक् के मर्मियों से द्रर्थना € कि वे मम छा ठद्घाथ्म करें । 


नवीन आ»«««म-«न 
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दी रिए अपनाये रद सकता है ५ घछ गोत दो शम्पई मो 
+उतनो ही दोनो उट्विये जितनो उसमे रमश उफ्योग्ति है । 

री में इधर दारनिक चिंतना क। समापेश अधिा्र 
पिछ हो रद दे । ज्यों एक शोर विधार के ब्िणीरे 
प्ल्तगाय दा जाने सै सगात रस पुत्र घोप्मा पढ़ खाता है 
जो दूपरी और छेवल सभ'तः के रुद्रे चने बच्ले मं'हों 
से झनगग इट कर नये प्रकार के गंतों का श्रा स्सेश 
हिन्दी में शुम रचण है। बिल्‍ना झव्य से सोदागिल भी 
हो घाता ६ और उसे दिल भी देगी है। यदि बोई 
विचार शणट कब दो आामग्राद नहीं हुआ है, यदि कोई 
मनास्ड क्रय) बविं मे भावमय होछ घुल मिन नहीं गया 
हू हा पी चित्र रफ्री नहीं आ सच्ते जिन घुल्वर हो : 
हे इबत गदयम्व लुम्दादों मामेन रख संडेगा। माउुस्टा 


में रबी हुई चिन्तना हो किसे गत खा परयय हो सच्ती 
है । इसके लिए समय को अपदा दोती ६। भिश् प्रकार 
युगों के छायी होने के कारट, चोंदनी, मरने, हरो हरी 
दनर्थली, चाद, सूयं ओर शारदा शतवायों मावुझता के 
साय शानव हमारे पुराने साथो दें शोर हम इनझा रागम्रय 
दचर्णान सामने रख सकते है उस अर और उस शुत्ताबट, 
दे साथ इस आज के प्रिटती ढा एस, रफ्ाजरेटर, 
छा. टेन पन, अत्रैबा कप, शाय[सकत इलपदि इत्यदि के 
अआपर्याश सदधास से ययेष्ट मावमंदता क॑ अभाव में उत्तम 
चित्र सामने नहीं रख सइते । जो दात रूप स्टाणरों को 
है बदी बत चिरूना क इत्पवों को है । पर्याप्त समय के 
अभाव में व भाव जपत में घन निल नहीं पाते 'अतएव 
रिस! गौत डो ये कच्चे दिचर्‌ ढा०4 नहीं बना खध्ते । 





साहित्य में लोक द्वित की भावना 


श्री अयोध्याप्रसाद ज्योदिपी 'विशारः 


वर्षफोरट नाम७ समालोचऊ का ऋयन है कि--- 
+.ु0छ४४प७ 38 ;08 07७४ 0 प्रपाधशाएएए? 
अर्थात्‌ साददेत मानत्र गप्नाज्ञ का मध्तिक दे । उसमें माय 
जाति के समस्त अनुभरो और दिचाएँ छा मरझर सुरक्ित 
रददता है ! जिन पुस्तकों छा सम्बन्ध मानव के हान साव से 
हुआ करता है वे सादित्व के अ्न्तर्गत्त नहीं रस्य जा 
सश्ठी । इण्के ब्झदर उन्हों कृतियों दा सम्रेश होता दे 
जिनमें मानव जीवन के दुःख तया सदट्ों को छु० मर 
अलाने की तथा भाषनाओं के सुन्दर लोऊ में ध्रमण कराने 
की शक्ति रहती दे 
इस प्रशार से इम देखते है कि सादित्य और समाज में 
अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है । साहित्य के द्वारा समाज को अतु- 
पम शक्ति मिलती है और समाज द्वारा साद्दित्य का मएडार 
न्सदेय रनों और यणियों से जगमगाता रदता है तथा उसका 
क्स्तार नित्य प्रति बढता जात्ता है। अत साहित्य में 
५ लोकदित की भाधना दाना नितान्त वाछनीय है। जो 
सादित्कार लोझदेत की भावना से दू(दवट कर केवल 
कल्पना लोक दी में विचरेण करते रहते दें वे सड्डल कना- 
» कार नहीं वन पाते । इसझा कैवत कारण यहो है कि दनआ 
भावना जनसाथारण से दूर जा पड़ती है और इसलिये जो 
साहित्य और समाज का अन्‍्दोन्याश्रय सम्बन्ध रहता है, 
इब जाता ६। साहित्य क चरम उईश्य आनन्द अदान 
करना दै, इस विशिष्ट गुण थे मानव समाज यथित सा रह 
जोया है । 
यह भान लेने पर कि कण में लोऊ-हित को सावना 
रहना नितान्त आवश्यक हैं, स्वभावतः तथ यद्द प्रश्न 
डठता दै हि क्या कशदझार अपनी रघनाओं को उपरेशों 
बा पिदारी बनादे, वण बद लोक हित में इतना रम ये 
« हि अपनी कलाहृ/्तयों को नोरण, जोमैली बनाये १ यह 
हमारों आन की समस्या है। सुम॒त्या का इल मध्यम मार्ग 
अपनाने से दी सझता है। साकियशर ने अपने पैर पृथ्वी 


से उसाद दे और न आर के उस पाए से झपनी रा 
देरले । लोछ-हिलत स्थागने छो माउना का निर्वोद “कला के 
लिए करा के सनयंक पश्चिनी साहित्यद्धार तक मी नहा 
कर सके दें ६ 

हमारा टह्िन्दी शाज्त्यि लोइ-दित वो माउना वी हा 
लेकर अदुरित हुआ ६ । बार गाया बाल में कपरि ऐसा 
स्त्थाद बबक, कटकटातां हुई दीर ससत्मझन कंबिताएँ, 
निखते ये छो मुर्त में भी वाररस का सर कर देती था । 
इस काल के कवि उेसन। के साथ ही साय हलवार लाना 
गी जानते यथ | पृष्वीराज को भारत दा अन्‍्तम रुख्यट 
बना देनेवाला चन्दवरदई व्ाव है था। यह काल मुसन- 

मान ओर दिस्दू संस्कृत क युद्ध का काल था। देश में 

स्थान्त दो रदा था, इसलप इस युग में जे। साहि्य 
लिखा गया ६ वह भी &न्तिछारी साद्दित्य है। 

मक्तिबन को रचनाएं तो लोकद्वित झी भावना पर 
ही खड़ा का गई हैं सूः, सुलसो, मीरा, बदीर ने समाज 
के शु'झ नंगश्वरूण गौवन में जो सरसता, धैर्य, जोयन के 
प्रति मोह, ईश्वर के प्रति भक्ति, श्रद्धा तथा विश्वास का 
सार किया है, अ्र्तरिग्प है । 

यह हृदय सोलकर्‌ कद्दा जा सदता है ह रीतिदानीन 
ऋाज्य म दासनायूरा रुछार वों। द्वा प्रवाचता ६। केकल 
"मूपणा? ही वो। कविताओं में लोक-द्वित ३) भायना प्रद्ञा- 
सात्रा म॒ रही है | प्रायः सम्पूएं छवि लखण प्रस्थों की 
अरूर्णता और-सदु चित विषयों पर द्वो कविता का पिड-पेपण 
करते रहे है औी. इप कारण उनके द्वारा साहित्य उत्कर्प 
छी ओर अप्रप्तर न हो सका । 

हमारा आउनिक सरल भारतैदु से आरम्भ होता ह। 

राष्ट्राप सप्राम छा जायएए बेदा थी, अत जहाँ ए 

ओर इस आग्तेन्डु मएटल छे कवियों में गतिसालोक कवियों 
वह रचनाओं का अतिष्यनि मात्र है चहाँ दूमरी ओर 
राष्ट्रीय भावनाओं से ओत-प्रेत शंखनार । इस सम्रय के 


श्ज्द्‌ 


घाहित्व-सन्देश 


[ भाग १७, अझछू £ 





रचनाओं में जन मादना का छूती हुई जो सादगौ और 
आप थी वह छादावाद और रदएप्वाद के समय में आकर 
कम हो गई, ठदा हो,्य। भारतेदु मपडल के कवि 
कैसे ठोस समाज सुथट्रक थे यह प्रता।नारायण मिश्र के 
होता! ल्ख पलनें स ही विदित दो जता है 

छटातादरो तथा रद्दत्यवादी कवि प्रमार', प्रन्ता, 
नशल आद इगारे सामने आते दें। इनमें लौऋद्धित 
धो भाना का ञऋ भआाररण दो रत घर रह गई। हाँ 
इमरे राषट्रकतरि में सेसशरण गुप्त दा रुम्पूर! साद्त्यि इसी 
लोह द्वित पर खां है + भारते। ढे मदर वा थट्ट पुरी 
राष्ट्र श्रेम में रय गये है. हों के साथ चतो हुई भार 
दीप आफ वा रचनाएं भी गण्थ गाल मे अण्या 
विशेष सथा। एप दैं। 'दिनइर , उुगहाउमाए चौदान, 
भग्वतौ चरण दर्मा अदे भी लोकद्वित बी भावता हो 
लेकर चन हैं। पेय! और महादेशे दर्मा म॑ भो यद्द 
दम शष्दा पर वे दूसरे रुप मे हमारे सामने थाती दें । 

अन्त पर दागी प्रगतिदाह प्र तथा लसक आज 
इसी लोक द्वित की भावता का श्राधार मान कर खेतों, 
खलिद्वानों छे गोत सरल, स्पष्ट भाधा म॑ रा रहे हैं। इन 
छरियों को रचनाएँ लोछदित पर झ्ट्ठो हुई हैं पर वे 
सौंदर्य से, काय से खाता नह हैं। प्रगतिवाद आज के 
गुग वा पैश ह जो मानव के लिय दानवी शुद्धता के 
विद्ध एक खांछृतिऊ ह्रोर्चा तेशार कर रहा है। इस 


प्रगतिवाद ने हमारे समाज दे एक नई चेतना दी दै। 
प्रयतिवाद खित्द शिव सुन्दरम/ के समन्वय का साहित्य 
चाहता है । बढ ऐसे साहित्य का पहुपादी है जो ख्ल्य, 
स्पष्ट, विवेश्शोस ऋह्याणकर ओर सन्दर हो। बढ जठिलता 
ऑऔरहृघ्त्यवाद को गद्रों खाइय में नहीं जाना चादता। 

आज धारे घारे सादिय में लोऋभद्टित को भावना 
चलदती तथा चगवती दोली जा रही है । लबिनि इस लोड, 
हित की भावना छो श्सि रुप में स्यक दिया जा रहा है 
उसझा रूप जन जन के लिये बोयगम्य दोने को अपेहा 
वोद्धिइ होठा जा रहा है । बौद्धकता हमारे लिए गौरव वा 
बात है पर बहुन-द्विताय के लिए विश्व रत भौर सत्य को 
आवश्यक्षता है, वैध साहित्य द। निर्माण नहीं दो एद्वा है। 
दिसी के राब्दों में "जीवन की दृष्टि में प्रगतिवाद आजरुल 
व सबये ऊँची मणित है । #र दसकी विश्येषत्म इसी में 
है कि उध्र्म जोवन अधिक पूर्णझृप मप्रईण किया गया 
है। श्रत श्रव स'र्ित्यार को निश्रिय नहीं सक्तय होता 
ाहिये । उसे ऐसे काह्यों की रचना करनी चादिये जिससे 
मानव जाति सौन्दय्य पर मुग्य दो, मद पर श्रद्धा करें, 
विपत्ति में धैर्य घारण रे, कठित कर्म में उत्सादित 
हा, आदि । 

इस प्रद्मर को हतियों का सूजन काने दी पर 
सादिसप्यर सच्चा साहिएछार हो सकता है तथा उसडी 
कृतियों भी मद्त्तमक द्वा सस्ती हैं। 


कल: 


( प्र2 १८० आय शेष ) 


गीत काब्य 


श्री सदगुरशरण अपस्थी, एम० ए० 


पासात्य समाक्षओों ने गोतों के सम्बन्ध में बढ़ी मौमाला 
की दे । डिमो परिस्विते, झिसो माव, किसो प्राण सम्सल 
विचार, हिसी छर ब्यागार पर इछ ऐसो मेष पक्तियों जो 
निज मे पूर्ण और रूवि के बयक्तिय में धत्रो रहती दैं--गीत 
कदलाती हैं। उसझ्य प्रयय और भूत तल सगोत दे। 
सम्रोफ्ओों दा यद शी निष्कर्ष दे छि जब कय वाष्याश्रां से 
हुट कर अधभ्यत्तर फो अवुभूतिपों छा गान गाने लगता 
६। तब गौता को सा दोती ६। इस कविता छो उन्दोंन 
स्वानुमूति निरुपेणां ( 870]९0४४७ ) छा दे और 
अन्य प्घ वाह्मायं निछूपणों ( 09)९0६78 ) कद्दा गया 
है। उनऊे कथनाठुसार समृष्त गीत ग्रव्य स्वानुभूति निदयक 
गीता है। अम्रेज समोक्षक बहुधा नाम की छष्ट करके उसडे 
घारों ओर अयनो ब्याण्या पदनाते का प्रपक्ष यढुत करता 
है। उस नाम का चलन बुछ्च समय तह रदता ६ ओर 
घाद ध्य रामी कत्र उसछा सरइन मगर ने करता रहता दे । 
काज्य को व हयार्थ निह्यझ और स्वातुभूति निश्पझ दो 
र्गो में बोंठ देता स्यून युद्ध का काम ६। कत्िता फोटो 
थी मोंतियाद्रार्यो को अयवा दरय जगत के रूप व्यापारों 
को विम्य प्रति यम माव से समने नहीं रखतों। अन्यथा 
बच ललित कला न रद जायगी। वाह्यायों और पाहयरूप 
स्यापारों का जो आअवु्ू तयोँ कताझार छ रागर्मड सन में 
अड्वित होदो रहती ६ उन्हें बइ सामने रखता है। अवएय 
छाविता!प्रघरय के रुप में अब्वरा मुक्त& के छप में दो बढ़ 
तो स्वातुभूत निदयेणी दोगी दी । यह दूसरी बात दे छि 
कपि समय प्रयप्त पुष्य का छू देशर अदृश्य रहे अप्रवा 
उत्तम पुरप छा रू देऋर सामते आते । यह तो केवन 
लिखने को मौण दै। इसझा गोतझव्य से कोई प्रयोजन 
भी है। गोस्थमीजी ने 'विनग्रयश्रिष्! भो लिसी है जियडा 
कवि उत्तम पुद्प में दे भौर 'रामदीतावची?, “कृष्णगीताव के? 
भओ लिखी है जिस कवे अन्य पुरुय में अदृश्य है । 
*साकेतः के नयें सर्ग में ठर्थिता के भी गोत हैं और "द्वापर 


में भी गात है। पएन्ठु उनमें उत्तम पुदय वालो शेत्षी नहीं 
है। भारत सारती? मं ऋस्यपुरुष का अद्य झूम नहीं दे । 

बाह्ाव में, पूर्ण रूप से अध्यप, कवि तभी रद्द समझता 
है जर बढ या तो नाइक लिखे या कोई प्रदन्ध काव्य 
लिटो । परन्तु बढ़े बढ़े प्रधर्प काव्यों के भीतर भी बोच-बीच 
वी पक्षियों में बद छुत जाता ६, नाटरों के पात्रों में मो 
उपच्य लगार सामने था जाता हैं । यद डहकी कला की 
डुर्व ता मते हा कद्ठी जा सह परन्तु घड़ी बही सम्मान्य 
फृतियों में मो यइ अम्तायतरानी उपर्यित दै। अपनों अत॒- 
भूतियां पर थाघारित अपने बनवान मस्तब्यों से अपनो 
पंक्षेयों छो बचाये रक्षवा बढ़े सबम की बात है। मस्तव्यों 
और मान्यताओं की ओर परोक्ष माव से, तव्स्यह्मेण, 
बद्यु यो मोइना एक ऊँगा छवा अपृश्य दे । प्यम्यया कवि 
के देन का मी लक सूत्य दी कुछ न रद जाथगा । इस छद्ठा- 
पोद को केवल इसलिए किया यया है े स्वानुभूति थौर 
दायार्थ विभेर मौलिऋ नहीं दे उन्हें केवन स्थूत भेद सम 
मना चादिएं 

पाध्वात्प सप्रीक्ष्ों ने एड बात भर कइ! है । थे फद्धते 
हैं कि फवि फे विकसित रूप, परिषक छूप, पूर्शाहप थी देन 
“गीत हुआ करते हैं। अनुमूत्तियों का सप्रदालय जब 
इतना पूर्ण दी जाता है ७ यह कवि में अट नहीं पाता 
तो बह गीत में छत पढ़ता दे । अवु्ूतियों की यद छोप 
ग्रद्धि आयु के उतार के साय ही सम्भव है । अतएवं गोतों 
हो सट्टि भा कवि के अम्तिम युग को देय द्वोनी े। 
आएम्म प्रबन्ध कान्‍्य अगवा अन्य प्रफार दे राब्यों से होता 
ई और अत गोतों से रिया जाता है। कवे िसी आडार- 
प्रद्यर के दन्‍्यन से देंवा नहीं समकता। उम्मुक्त 
द्ोकर उत्तम पुदप की उन्मत शैती में गाने लगता है। 
यह पवि जीवन दा इनिद्दास हैं । 

यह झछत्प है कि अउुभूतियों छो अमीरी आयु के 
विस्तार के साथ आती है और यद भो सत्य है कि छवि » 


(७६ 





एचनाओं में 
आम थी वक्क जीवन में झ्राऊार बोधिनी से माझों थे परवाद 
कप हो एग । उसी प्रकार य६ भी सत्य हैडि गांत तले 
डैसे टोन में अविक अधिवार कर लेता है । परन्तु यह 
दिया नह्टों है कि प्रौद ज॑वन मंद गीत लिसे जाते हे 
अब थोड़े जोवत में गांत रखने का व यद्दो कारण 
है ग्रध्या सभा कलावार खत ही अन्त मे लिखते हैं, प्रवन्थ 
नहाँ सन । यह भा पूर्ण हा से सत्य न्ठों कि अनुधूडियों 
का बाट क॑ कारण इमेशा प्रबंध छाव्य से आरम्त करे 
छाव गनों स इन्त बरता है। घ्रेजी, फ्रेंच, स्सी, पमन 
ईस्ज 5 सभो भाषाओं के इतिहास स पत्र चलता हैं हि 
बहुत मे ऐप ठोगे फतावार हूँ विदोंति बभी गीत लिरो दी 
नटगों श्लौर महुच्र से ऐपे ६ं विड्ोने मतों के श्रतिरिक्त इस 
नहीं पिम्गी । सरहत भाषा मे हो प्रवायों की इतनी भर 
मार है के गतों का साहित मे को +िशेष मूल्य ही नहों 
है । छारे चोट पर के क्लावयरों ने प्रकनय हू! लिखे हें । 
दिनी मे भी केवन गात लिसिने वाले श्या दा छवत प्रबथ 
लिन आते अथवा दोदों लिखने वाले हनठे रौखन इति- 
हास का छ&म पद्चने प्ररूूघ श्रीर पिर गीत नहीं दे बहुत 
मिय शर्दसे + करेदः मेंथिल शगणरी ने “भारत भारती 
ऋटाचत थ्यने सर प्रगध काम्यों से पदले लिखे है। 
ेददी दनवास! दरिश्रीदजी ने बहुत से मतों के बाद 
जिया है। 
कि! भी पायत्य समोक्तकों के निश्कष में आशिझ् 
ब्रय पठार है। परन्तु उसमर पारण कहीं और दै। 
गियर को समल भाषाओं से जिन कषत्त"ं का सार्वशौमिष् 
और श्वेंघनग अपर ६ और डे उदाच सादित 
( (५१८० [॥१९ए७/ पा ) कल्ते हैं. ये, प्ररध के 
म्य में दी अत है। प्रयाथों में वर्जन द्वारा जो विल्‍र को 
मात बोजबा झपहिय क्रो जाती है उसमे दिशाल्ता, 
सुना, प्रभदिष्णु॥ अजचा>चा तय उदात्त यानवा दम 
प्रभाव बस ब्वापक्त ओर गन पदता है। परन्तु मदास्यब्य 
क। मदान योचना धर दर्यनन्‍्णाजुय के लम्बे तवाव को 
सायना साल नहीं है। उठे लिये अनुमूतियों दी अनेक 
रूपता और भाँवनां दो गइनत तो चरहिये दो, बुद्ध और 
कबपना का वितृत प्रयोग भो चाहिये जिरासे कया वलु ध्म 
न्‍ 


साहित्व-सन्देश 





( भाग ९४, अहू ५ 


विस्वार, घटनाचक की उजावट, चरिव निर्माण दावे, घात 
प्रति घात और अन्तर इन्द्र के सद्ारे| एक मद्दान पृष्ठ भूमि 
के भौतर विभिन्न और अठेकार्दो रखों के नाना र्रों मं 
चमछ सके । क्‍लावार का निर्माण कब इतवा हद दो 
जाता है कि उसच्ये बड़ चौहस और सतत जायरूऋ रहना 
पदठा है। बडे ताने-वाने का प्रत्येष्ठ सत्र उसे सम 
रहता है और कहीं छोई भो डलमने नहों प्राता। यह 
समक्त्त कार्य वड़े थवप्साव, परिश्रम भौर जाएडहकता की 
अपेद्ा करता है. जो थाथु हे उतार में शिमिल चैतना कर. 
नदों पार्टी अभय ऐदिछ थराउठ के कारण करना भी नहीं 
चुदवा । अतएव अपनी देन को छोटे छा दनद़ों में समने 
रखत। है । ये गीत दा रुप प्रद करत हैं । गौतों के जीवन 
के अद्रसात छाल में प्रसट होने का सरते मदद कारण यहों 
है। साहितिक जीवत का भेदा भी यदों शुभव है। मैंते 
आदे मद्दी लिखे परन्तु मुझे मी घात और पपने अनुभवों 
को एक हम्पे तनाव के भीतर किसी बड़े आकर प्रकार में 
सामन रखन में क्तय ओर ऋतएत्य मालूम दोती है। 
आयु के दतार में त्तस्ता और चौकणा+न फे लिये घुद्धि 
ऊडदा से शत्तुत नही दोती यद्यवि उसरी आतीदार्य आज- 
स्पझता एक मद्गात झाब्ब में पड़ती है । 

बइुब्च लोगें का यह भ्रम है हि गीतों छा कये अलन्त 
संदेा छा में किय्मी तथ्य को सामने रखता हैं। गीतों में 
गेय तल का द्वी प्रधानता होनी चादिये। उसमें सक्तिप्त 
चरन॑ व केला अपेक्तित नहीं ६।+ तथ्य के झ्ाष्मार का 
छोटा द्वोबा दूसरी बात है थोर घड्े र्थ्य को छोड़े करने 
का प्रशास करना दूसरी घात है। गौत हम्मे और ये भी 
हो सकते ६। वतंगान दवियों के बड़े लम्पे रम्पे गोत देखे 
गये हैं। प'न्तु गत एक सीमा से बडे नद्दीं हो सकते। 
सगोते छे घट में बंचा हु त्प्प ढतो दी वाल तक मद 
पर प्रभाव डाले रद सच्ता ऐ हितों संग व श्रोता 
संगीत्मय रह सर और तथ्य ठचट न ज्ाव । गौत में एक 
र्थ्य के सांप साय एक ही निरेदन, एछ ही रम, ए% हो 
परिण्टी द्ोते है। उसझ प्रपेश भी एक दो प्रल्मर का 
होता है ; ऋतएद वह मन को केवल बुद समय तऊ के 

( झैप प्रष्ठ १७४ पर देखिये) 





हिन्दी कविता का दिशान्तर 


श्री चुदसन शर्मा एम० ए०, एक० टी० 


भारतीय ग्रदि(एन्देत में मो बच दिन पदले तक 
पर्याप्त उयन-पुपल ओर बज्यवस्पा रद्दी दे। संकमए- छाल 
को और में ब्यक्रियाद आ डुद्ाई देकर न जाने दितनी 
अनर्गल वारएये छौर कितने थे निर पैर के मिद्दान्त 
सदखा प्रतलित दो गये जिससे सादित्यिझ वानारएण इतना 
केनिल हो गया हद यइ ज्ञात करना अऋत्यनों दठिल हो गया 
कि दस लोग हिवर जा रहे दे । यद व समय था झबद्नि 
अच्छे अच्छे सादित्य मदासथों भी शाशुरन सो बेढे थे। 
दिवेदीरान का घोर हु उत्तासमस्ता और टफ्देशलइता दे 
प्रति जो प्रतिक्ये आग्म्भ हुई उसके अयनाने मे हृदिप्रस्त 
चुद्धिज् बियों मे पो! पिरोव किया किन्तु वे समय क4 आवरफ 
कताओं को ऋपरएः ने कर सझ। क्रान्ति द्वोकर द्वा रदी 
पहन्‍्तु इस क्ज्ति के अभिणशव को समकने में न्वोत्वित 
कवियों ने अवश्य नूल २ । थे यद्त तो न समझ सक्के कि 
युग बदल गया है, उसझ समस्‍यायें बदव गई हें. और 
उस नेतिक 7/मिक और राजदीतिक फियाख दल गये हैं 
ओर फत*, मादिय छा उत्तरदायित ओऔर बख्मन्तिवारी 
मद्त्व मा बदल यय्रे हैं पज्लु हमें यह दु ख के साथ स्पष्ट 
करना पढ़ला है कि वे भूल से ण्द्ू समझ बढ़े हि आप 
कतिला करना आसान हो गया दे शरीर अलश्य प्रेम, वेदना 
और अतृप्त दासना के गोत गाने सरल दो गये हैं। इसमे 
सन्देंद नदी! छि इस दिइ ते का बहुत बड़ उत्तरदायित्व उस 
समय की इमारी ऋपउद सावाजिए चेतना और निराश 
जौपन की भीपएता था है, परन्तु यह तो सत्य द्वो है 5 
तन वा मतुण जीवा का किद्ास सो चुद था। पोज 
का अभाव, ऐसे थी इनो और वेशते से जन्‍्दों हुई 
निराशा संताए के दिगंग का छा ले रही थी और दैनिक 
जोदन क्ये कठिनाइयों से घरराया हुआ के 'उस पाए 
चत देने के लिये और नहीं तो हु भन्न त्तरी ही खोज 
रहा जा ।! इसी युग का नाम प्रायायाद यु दे जिसे वहुघा 
“स्थूल के श्रति दूद्म का विदोइ” कदा जाता है । कुछ भी 


हो यद कविता वा बैगग्य थुग था और कवे यु धो 
समस्‍्याश्रों छा सम्रधान खोचते सोजने मार्ग-भर्शेक गया 
अदवा यो कहिये दि की अपना उद्दे यू भूलकर मार्ग दी 
कून पत्तियों से खिनदाड़ करने लगा । 

छायरागंद जोवन यो व्ठवितताओों से भागना दही 
सिखा पाणश । उसमें दए दृइलत दर काठित्य नद्दों थायो 
जीउन पर स्वस्थ प्रभाव दादता ध्यर इसे खब प्रकार से 
पुष्ठ और मांवत बगाता। उम्र स्वद्य मो सन्‍्णा के 
रंएन मेष रहों दे भाँति ध्रनिश्चित ही रद्दा । एक बायदो, 
घूमेल सौन्दर्य व्य दुद्ासा चारों ओर छा गया और एक 
अताद्िय तरलता, मायों को दोमवता के रूप में विद्व्नन 
शी बन कर फेत्त मई । शिनिकर के राच्दों में हम पद स्ते 
हैं कि “धयारादी व्षियों का प्रवास कर्तंत्यनिठ्ठ सदस्य या 
प्रषस नहीं प्ररयुत ठाा बालक का पलायद था जो अपने 
आफ-पास मन के अतुरझूत बतावरण नहीं पाइर घर से 
भाग निकर्ता है ।” 

छागााद को सीसये अवश्य थी पररतु छापावाद ब्दी 
देन भी हमारे लिये नद्दी है। यदि छुद् 'सहदयता से विचार 
जिया जाय ती दम इस परिणाम पर शीघ्र ही १हुँच जाते 
दे कि छाग्ाटाद ने पूवेवतों संउसित सौमाश्रीं थो तोड़ 
अनेक नग्रे छेप्नों का अनुपस्थान छिया था । कवि की कत्मना 
अब *ोरो से लेकर उचचर तर और पृथ्वी से लेकर आकाश 
तह अ्रतत्तारा प्रात्त कर चुत थी | पहने के अनेर टेडे सौधे 
ढेड़ और विय्र प्रतिगदन'की अनेक नवीन सुम्दर और 
अम्शार पूर्ण शेलियों निकल आई । छत्दों के छैत्र में तो 
जो कऋन्ति इस ब्व में हुई वद हमारे साहित्य को 
रदानित सबसे महल घटना है। यह एक प्रघर 
से वेयक्तिय का युाथा। इस वात का $बि अपने 
च्यक्तसि के प्रत अवक जागहफ था । “प्छिड्े 
दो दजार वर्षो का भारदीय साहित्य कवि के व्यक्तित झो 
रखोता आया है। कवि जनसाघारण के हुसों से हटकर 
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अपने हो हाए निर्मित ढायनों म बेंबद्य शाया हैं, 
चैयक्रितता की स्वापोनता को दोड़झए व राइप! रचना 
ही परांघोन्ता को स्वर करटा आया है ।” यह मेरे शब्द 
नहीं दरिक स"इृत्य मदारथी थ्रों दअरसप्रसाद द्विदा के 
हैँ। रायवा३ बात में हो धवि के व्यक्ित्व वा शाप ब्य 
अधिद क्रप्रद निय्रे हुए था । टसम हल्दाद के प्रति ए5 
मदानछ विदोइ था । इस विद्रोइ वी उच्णता से रटिबाद 
बुंगे तरद झुगय गया शना'ब्दं से अटा मान जाने 
विद्व॑स का उड़े हर गई और अर विध्वर्यों छो रीड चर 
दो गई ५ दस; दशा और बंदन्य स्वत नितिज्धा के युप 
में मो फीवन भर से शुद्द होने त्ूपा, उसझ अर रिक 
चर ईद पघातत दोने खग। प्रकृत के अति एं नप्रन 
इष्टिण आय पण गया । इसघ स्थित शाभास देन के 
तलिय में थ्रो मैताती' जा दी तिप्र प्रेकियों छो टदूपूत 
काने ब्य ल्‍म सवाए नें कर सरता++ 

“जितने भी ईं उसमें खटर, 

सर पन्ना बिच्नदरियों के भा। 

सम्या गो दिन जाता इन, 

सूप अन्त हैं अस्टाचल। 

बर में झम्ट रिरणें उज्ज्वत, 

दी या ई सुनसान रो, 

चत पढ़त घर 4 ऑज बोझ । 

मर जाटा है छंट बोटा, 

बस जाते ई परों छे घ 

घ थ!/में चतान॒द सतत ? 
इस परिदाव रोग दा एड बचा ही स्वध्य प्रमव 
पढ्ा और व. यह कि दस छत के ठथे अरना | ये च्छृत 
से आर मान्निक छाई हर कर स| । छादावाद दा प्कूठ 
चित्र धवस्व आन जरिए स्थान दा अप्वेद्य  है। इस 
युग ने दम बुज दिशिए विभू थें दां और दस ५२ 
आदाचित्‌ ह| दा मत ही सके कक भक्षदात के पथार्‌ (नदी 
सहित छ यद पोई महान और मदव पूणए मद आया 
हो बड यहा तुग दवा सप्टा ई( में आज तह ही व्य शर्ते 
ऋर रहा हू बाकि आज दो प्रयोष'दा कविता मा अज्न 
में अनन्त शक्ति सम्भावनाओं दो छियये हुए ६ ) कद्मरद 


साहित्य सम्देश 
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दी रहो विशेषता दे और वही उसी तोझ्ा । अस्तु 

छादाद के दोनों पद्ों पर विचार करने के पश्चात्‌ भी 
रिषच्पं ”ही निकलता है दि बद जौवन के दास्टविऋ सुखखों 
से दूर अपन एक मधुर कल्पना लोक में विचरण कर रहो 
या। दह पृष्दी को ढेय और श्राऋश को श्रेष्ठ समझता 
थी। जवन वी ब्टोर वासस्‍्तविद्वता का समाथान टडगके 
पाष्ठ नहीं या । यव्‌ 3४ के लगभग से हो दिन्दो के 
डढवियों में छुयावाद के मावझ्व और रूप आझर डे प्रति 
ए असन्ताप ब्छज्ञ इग्दा या, ओर घादे बारे ये 
घएया। दर होते जा रद! या हि. दाएवाद का अपनी 
आंउद तु और उसझे झअतुहय ऋरन्त बरी तथा स'म्रित 
दात्र्य सामप्रा एवं शैता-शित्त अद्धनिछ णज दन का पभि 
व्यक्ति करन में सकल नहों हो सच्ते । दायादाद में अर्ना 
व्यद्धाण पुरार था। टसमें जावव का स्पदन्ील करने 
वो भीयणाता नदों । उत्में ए४ विश्वेष फ्रछयन या, ठोसान 
नहीं। बह एछ सीमा पए अर रर हवन का घुन बन गई 
यो और ऐसी शक्ति को एक अ्रेडी विद्वान ने इस प्रग्मर 
बहा है --“8! 988 ४988 00ज8/0688 
ध्यव॑ ऋाधह९१ प्र 00 007 ९३४९४ ६० 
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वे सभी बस्नुएँ जो इमें जोबन की बास्टविकताओं से 
उिसुख् करता हैं ये दम विनाश या सन्देश देती ई क्योंकि 
विना अपने दाल वर्ण पर विदशय प्रश्न डिये छ्यवन का 
विद्वस रम्म्य नहीं, इस प्रद्यर समान का लगाने छे 
सन पर उसे बेढोरी के दोज दिये सत्र । दात्रावाद छस् 
फूल्द् गाँ थे झोत ५९ जा स्‍झन बचों वो इसलिए अफाम 
थिए दता हैं कि ८६ गेकर नस ग्ददार्य में माघा 
दा ला दे दद्यों क स्वास्प्प का ध्यान दद नी रखते + 
द्वाववद न भो रप्राज के प्रति इस देत्र म॑ लग्रभभ 
एम्रे हो हिट । 

दम अविऋ दिनों सझ हायावाद को सुखद द्वाय्य में 
नहीं बढ शहे, को के भीद कह मोर समसदायों हारी 
इर्योड़ा छ रहो थीं। इमें सोद्धत्तेनन दा अअनन्द पथ 


नवम्पर शेध्शन ]) , 


लगने लगा और छायावाद का रुग्प सौन्दर्य, प्रेमत्व 
।बनऊुल नीरस प्रतोत होने लगे । $फ्त्राल के शब्दों म 
» रैम मुप्त क्षाद्िति थें ढो जगाने लगे -- 
#इृश्की मस्ती का जनाजा है तखेयुल इनशा, 
इनके अन्देशये तारीद में कौमों के मंजार + 
चश्मये झादम से दिपते दें मौड़ा पाते बुलन्द, 
करते हैं रूइ को खादोदा बदन पो बेश(+ 
हिन्द के श्ापरों | सूश्तगरों अफसाना नवास, 
आह बेवारों के आस घ पे झरत ६ सवार 7! 
हमारे कब रनों सरचित्र सौमा से बादर आये और 
आकर उन्होंन जो पतन देवा तो उनझ आंख खुल गई । 
5स दिन से रूठा %विफिर अपने छायालोऊ को नहीं 
लौटा । आज वद्द दानों का द्विमायती हैँ, ऋयरों का काल है 
और वीरों का भाई दै। भाज उसमें जीवन के प्रति एक 
नयो आत्था उतखछ हो गई है। उसमें आज व राक्ति 
आगई ६ कि उसे भो यह विश्वास होने लगा कि वह 
निर्गोदों में जीवन कूक सकता है, सोतों को जगा रार्ता 
है, फायरों को बमंदत्र बग धब्ता है और जीवन को दौढ़ 
में हरे हुए श्राणिओं की नवेन उत्साई और आशा से 
मंग्िहत कर सकता है। अर वह भी सममने क्षगा 
है कि-- 
"सित्रारों से अग्रे जध्याँ और मी हैं, 
अमा इश्क के इम्नहों और भी 
तू, शाद्दी है परवातर है वाम तेरा, 
तरे सामने आसमाँ और भो हैं।! 
परम्तु यद ध्यान में अवश्य रखना चादिए कि जिस प्रछार 
छायावाद का प्रारम्म एक अत लक्तहीतता दो लेझर 
हुआ था उसी भरकर भ्रयोगपाद्दी कदिता भी कुठ दिनो तक 
अपना रवछ्य निश्चित न कर सकी और उसने भी छायापाद 
फ्ो सूचयता की यद अशवगीेव और भह्दी प्रतिक्रेशा प्रदर्शित 
की कि जिसे देख कर एतम्मित रह जाना पढ़ता है। बुछ 
दिनों तो इस भ्रतिक्रिया ने चार्त अर एऋऊ कुछवि फेजादो 
_ और ववि थों दी कवित्त के दियय छाँटने लगे । जो भी 
काव कविता करता था वह मजदूर, भिख्यरों, कृषझ और 
ऑपितों? स्ये कान्‍्य दौशत दी ्श्चौदे बनाने रूगा । 


हिन्दी कविता का दिशान्तर 
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दम इसी प्रझ्ृर की रिक्शा और भद्दी रुचि वोद्ा 
सबसे आंधक खतरनाक सममते हें वर्दो[क बह तो मवीनता 
ओर वाघ्तविकता वी मोक में बाण के पवित मन्दिर 
श्रपवित्र करता है। सब जानते दैं दि सादित्य इमारी समत्त 
अदिम पत्तियां क परिमार्जन का स्राथन दै। यदि हमारा 
रुचियों का परिष्कार इसके द्वारा न हो सका तो 
सर व्यय दे । 

यह स्थिति बुछ द्वी दिनों तड रद पाई थौर कुछ ही 
दित वी साबत्यित स्थिरता के पद्मात्‌ दग्गरें कवियों ने 
बुद्धिमावी पृषरू बहू निश्चय वर लिया हि जिस समाज के 
दाने पाना से उनकों रचना और विकास हुआ हैं. उसेडे 
भ्रति भी उनका कुछ कर्तव्य है। उनका ध्यान ईश्वर से 
इंटकर मनुष्य को ओर गया। उसका इाष्टकोण अधिक 
बे द्धु हो गया और उसे ममुष्य को ध्रद्धा क्या अनुभव 
द्वोन लगा ++- 

सुन्दर है विहक, मुमन सुन्दर, 
मानव तुम सबसे सुन्दरतम ॥ 

जीवन में धनुप्य के इस मदत्व को प्रतिष्ठा करने के 
पथ्यत्‌ उसे मुयु से अधिक लगाव न रह गया और घट 
ताज को देख बेदव से फूट पशा+- 

हाथ झत्यु छा ऐतहा अमर 'झापार्थिव पूजन 

प्र विषएण निजोत पद्म हो जय व जोबन है 

प्रानव | ऐसी सी प़रकत बया जावन के प्रति । 

आत्मा क। अपन ग्रेम भौर छाया से रति ४ 

इससे पदिले रि आधुनिक कब॒ता का विशेषाओं और 
मुख्य मुख्य श्रज्नतियों या संछ्ेत में उल्लेख हछियां जाब वह 
बताता आवश्यक हो जाता द कि प्रगतिदाद। कविता करन 
वाले कवियों दो साधना के दो माय हो जाते हैं ! हुक तो 
बत्रियों का मार्ग है जो ध्यंध्र में विध्यास करते है। इस 
प्लेणी में दिनकर, अदल, मगवताचाण दर्मा आदि आते हैं 
और दूसरे धार्ग के अनुयायी निर्माण को उद्देश्य मानकर 
चले दैं। इनके मार्ग प्रदशक्र पन्‍्तजी हैं। स्थय पन्तजो 
कहाँ कहीं अजस्थ सामानिक और नैतिक रूड़ियों दो तोड़ने 
के पक्पातो हैं। फतत्रो को हम निश्न लिखित पक्षियों को 
प्रवृत्ति ईं दो इमें ज्ञाव द्वोता है ढिए प्रद्यर उल्स्य वस्तु परद 
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इश्स्रिए लुधता दोयवा है कौर साथ-साथ उनपर पढ़ा 


हुआ खाइढ युग आदि झा प्रभाव लक्ित दीता है। 
घिक हे मनुष्य, तुम स्वच्छ, स्वप्य, चिरछुल चुम्वनवा 
आदुत कई सकते नहीं प्रिद्व॑ के अपतें पुणे 
है र् है] 
जया ज्षुपा काम तृष्णा श्री रूप्त जागरण सा सुन्दर । 
है नहीं काम भी सैसर्मिद्र भीदन बोतक॥ 
इमें विश्व है कि पन्‍तजो ने समात्र के लिये यइ एकऊ 
चुन'ती दो है. परन्तु इसे स्वोह्चार करन वा समय अमोी 
रही ध्यग्र। थमा हम लोग उस वैश्ञानक इ हे छो प्राप्त 
है नदों कर शक हैं जो शआाजस्ल के भग्दुर विश्ुद 
अदन दो सम्तुलन भौर राफघर्य प्रदान १रे, एछ दूमरे 
स्वान पर पन्तज। ने शवाब्दयों को इन देविड दड़ियों छो 
तोड़ डाला ६>- 
मन से द्वोने प्रहुज भंपावन, 
रण दो देह सदा से कनुपित । 
प्रेम पतित परत पादन हैं, 
तदुमस्ने रहने दूँगा में व कलदित ॥ 
और +- 
पत्रि पड़ो का शदाबार भी नहीं 
मात्र परिणय स्रे. पायते ॥४ 
इसके अतिरिक्त ढास्टर दैवगज ने नोचे लिप पत्तियों 
घेबडी पसशा को है -- 
इप्चे बह की चौड़ी 
इस झएड६२ म॑ विजडी सी उमत जवानी दोगो दौद्षे ! 
फिर +- 


अ्रन्धब्धर सो गुदा सऐसौ इन, 
? हितों से बरठा है माह 
यह पन्‍्त ओर उनकी सजनातमऋ प्रगतिशोल कला है। | 
परन्तु जैसा कि ऊपर कट्ठा जा चुद है. एड शाखा ऐसे 
भी कवियों की है जो प्राचन वा घ्वंस और नवौन का 
निर्माण करना चाइते दें । में तो हस क्षेत्र में दिनकर को 
अग्रारय सममथ हूँ परन्तु एऋ दिद्वान ने श्रभों यह निधय 
छिया है कि दिनकर है जिस्पोर में इतनी शक्ति नह जो उन्‍हें 
प्रयत्धिवद की न्‍्वौनतम चेतना के साव-साय ले चले। 
समझे मुझे मति्िय' के अलुसार में ऐसा नहीं 
मानता | इस कई एक कारण हें । दिनरर में जोने रो 
अद्म्य खादसा है और वह धूये को प्रतरत्त से प्रकाशों 
दूधोग्ति दै। जब“तछ जीदन है. तब ते ऐसा विस्फोट 
करो भी मत दीन नहीं दो सब्ृदा। बानगी के दौर टनको 
बुच्च पक्ष" ये हैं-- 
द्रिश्वु नदी सर कद्दों उप्ते चवन जो नईीँ तरा्ों से + 
मुर्दा कद्दों उसे निसभ्र दिल व्याउुल नहीं 2मड्ढों से ॥ 
मिट्टी का यद घर सेंभालो बनकर कम सन्‍्वासी । 
पा राध्ता बुद्ध रह! मनुद्र बन केयल ब्योम श्रवाप्ती ॥ 
दिनकर के अतिरिक्त छोर भी कवियों ने प्वप का राय 
गाया ए। बोडिल से पाव््र-कण बरसाने का अनुगोघ दिया 
हैं और जी एंशे णे पुरातत का ध्यस बराया है । 
अन्तु में इम इतगा द्वी कद सकते हैं हि प्रमतिवादी 
किंग के छत में जो 4 भी हुआ है स्यपि व हन्‍्ते प- 
जनक नहीं परसतु श्राद्मजन5 अरशय है । यह कविता जिस 
दिन पृष्ठ” और शाराश के मिलने वरिट्ार आकर साम- 
घत्त ब. एग अवापेगों दद दिन्दी सधार के निए कितना 
शुभ दिन द्वोगा । 


* 


परीक्षार्थी प्रवोध भाग १, २, ३ 


सैयाए हैं यह सम्मेतन को प्रयमा, मध्यमा, द॑ साहित्य सन उग्ा दिन्दी की एम्र० ए० 
को परीक्षाओं के लय एक अनोखा पु-तक है। मूल्य प्र येड का ३) प्र्की यो पौने मूल्य में मिलेगी । 


प्राधित्यान--प्तादित्यरत्ञ-मण्डार, थागरा । 


भारतेन्दु का व्यक्ति 


रु 
प्रो७ चन्द्रप्रफाश वर्मा एम० ए० ५६ ६.५ अर 


आज रे एक शताब्दी पूर्व दिन्दों साहित्य के घुमिल 
ल्िवित्र पर एक चंद्रमा फू उदण हुआ यथा + चंद्रमा, 
'ज़िये उदय मिया या पर अस्‍्त नहीं । चाद्धमा यदि नष्ट 
भा हो जावे तो ससार में चद्ध का नाम नष्ट ने होगे व 
उस भाश्तेदु की फिग्ऐं ने मी श्रद्वत पिया था | इसलिए 
बे किरणों विः्मरण के विष से काली न बन सरीं। यद 
ऋ्रछाश और उस प्रण़श की सशति--दोनों दी श्रात हमारे 
बीच हें । जिम माँति देह से नाम जुदा है. उसी माँति 
आएहेन्दु दरिध्वद्व- यई नाम दिदी साय से सम्पद्ध दै । 
मैं जब उसी दिग्दी साहित्यरार के सम्प्रध में विचार 
करता हूं तो उसका मानय पक्त मुझे सर्वा बेर प्रिव लग्ता 
है । यद्द पक्ष मुझे प्रमावत करता है। बलासार री कला 
यदि जीवन से न फूटे तो उसे शब्द, गू्ति तया भार में 
स्रोजना ब्यर्थ है । दुदय का धनी दी सादित्य का धनी हो 
सकेगा । भारतेन्दु दृदय के धनी थे । एऋ ऐसा हृदय 
विधाता की भूल से उन्हें मिल गया था जिसके सम्मुख 
सम्भवत ध्षमत्त दिधव याचता साय द्वो सकती यी। रजत 
खण्डों का लोमी मानव सर नो रक्षावलियों वा दान किस 
प्रकार कर सऊैगा १ भारते'दु की प्रथम विशेषता चरम 

आसक्तकि के बीच उनकी ध्यनासक्ति द्वी थी । 
घन बुबेर सेठ अप्रीचन्द का यश घन का लोगी 
न हो, मला दिशास को व्यत है * पर था ऐसा ही। 
आारतेदु मे रजत कथन को मिट्टी मान निया या। हिश्ये से 
मोह कैसा * धन को ऐसी उपे्ञा व्यों * में सोचता हैँ छि 
ब्म्तु का श्राचुये दो उसकी मद्धत्ता कम कर देता दै। मूल्य 
अमाव में है और उपलब्धि में संभवत झनादर । भारतेन्दु 
के जीवन का प्रारम्भ परिपूर्णंता दा काठ था । समबत इस 
कारए्ए हो कवि के हृदय में घन के प्रति एक सहज स्पेत्ञा 
का भाव आ गया या। सावना सदा दुर्लभ वो दोदो है। 
सुलभ तो अपनी नवोनता नष्ट रर सदा साधारण बन 
जाता है । घन का प्राचुयं और उम्तद्य पूर्ण उपमोग स्म्भ 
ट श 

हु 


4 


चद घन को मदत्ता ढो धूलघसरित कर देता है भारतेग्दु 
ने दोनों हाय घन उलीचना आरम्भ स्यि। + मदाराज 
छाशीरात ने उन्हें समकया। भारतेन्दु का उत्तर था-- 
“इस घन मे मेरे पूवजों वो खा डाठा, में श्रय इसे खा 
डालूँग 7 

प्रेम-दत्त वी साधना भरहेन्दु व४ दूसरों विशेषता है ॥ 
थे प्रमो थे और प्रम के चन्दन ठथा शम व्ये ज्वाला दोनों 
से परिचित ये । दोनों स उन्‍्दें समाद अलुएग था। इस 
प्रेम दो कैसा स्पष्ट मान्यटा उसके द्वारा मिली । उनका 
झूपन था-- एक प्रेम है, एशंदि प्रन है, दमरो एक 
यानी 7! यह्द्‌ प्रेम का तरत्र उनझी दृतियों में विभिन्न र्दरूप 
शेकर बिखर मया है । प्रिय प्रेम, ईश प्रेम, देश प्रेम, भाषा 
प्रेम--इसझछे भोक रूप दें ( धद्गधादली नाटिका तो प्रेम- 
देवता यी प्रास पुष्यों द्वारा पवत्र पूच ही है । इसमें प्रेम 
है धारा संदक्षमुखी होरर भावग् के भूमि द्चेन्र में प्रकद्ठित 
हुई है | इन शब्दों में छृष्ण की क्छौरता और चद्गावनी 
वी मनोव्यथा कितनी मार्थिकता स प्रकट हुई ऐ--भामिनी 
तें भौड़ो करी, गानिनों तें मौऱो करा, वौड़ी करी दीरा तें, 
कभीद्टी करी कुल तें |? 

यह प्रेम छा त्त्त भारते दु के रादित में व्यों, कैसे 
और कहाँ से आया * में लिख छुडा हूँ कि वस्तु वा प्राचु्य 
ही वाठु के प्रति हमें उदासोन बनाने में समर्थ है और 
चह्तु छा ऋमाद उसके सचय के प्रति दर्मे प्रय्षतात बनाता 
है । जो ई रस चाद नहीं रहता और शो नहीं है उसकी 
खोच मे मनव व्यप्र हो उठता हूँ। भ'रतेलु के जोचन 
बृत्तमें घन झा ब्यय और भेम का साय--दोदों लो बच्चें 
परिस्यिति दृश प्रमुखता पा पक्की । जीवन के अमात में 
चालक को स्नेद्द सिक्त बनाने वाली प्रवत वत्सल्य गरावना 
हा उंदुगम साता पिता आ हृदय दी होता है । जो कमों 
माता पिता के हृदय का यह सदेज स्नेह नहीं पा सश्रे हैं 
उनका हृदय सदा दी इस जोवन रस का भूखा रहेगा। 


श्प्े 





दुर्भाग्य को ध्यवो दाया भारतेयु पर पढ़ कर हो रही। 
शराब मे ह व माता सिठा के रूद्ट से बचितडो गए। 
उनके हृदय की समस्त छोवले बृत्तियाँ सहसा ही गाय 
हो गई । उप्त क्षण त्रेम के लोक म॑ उनडे समान रक और 
कौन होगा | विय तल के अभाव की प्रथम अनुभूति डाद 
जोबन में हुई, उसी प्रम €प्व की साथना म वे. सलग्न हो 
गए । अभव सत्य का प्ररऋ है । परिणाम स्वाभाविछ् वा । 
उनकी कृतिया मे प्रम का रज्ञपर तरगित हो उठा। 
भारतेदु और उस्ध प्रम रझाप्र के ब'च ऐम/ ही सदज 
सखबव था जो पूर्टिणा के दिन पूर्ण चंद्र थौर सिखु ७ 
दौच द्वोता दे । ये ब्रेम दी गिरऐं जबन के बुरी शीश 
मल पर पढ़ी और वह श्रेश्न बहु घग गया । 
भारते'दु के न्यक्तित से तोसरी विशेषता उमछा 
विनोद ६। धनझा धाम धांज भी इर्म हँसाता है और 
इमाएं झांदों क आंधू झ्यांक्षों म ते ठमद़ने को शप्य मो 
सा सेते है। पर फिर भो मे उमहते ही हैं। क्यों क मार 
तैखु ब्ये लेखनी इमें बद्ा विश बनायर ही हेंमाती दनातो 
६। गाएतेदु के दास डो अभी मधुर प्वनिया झाज मां 
एक सम्पुए! शताब्दी क शाश पर दूट्य छरती हुई, हम 
तक प्रा गई है । मैं मारतेद्ध के विनोद वो बढ़ा रहस्यमय 
मानता हूँ। बढ सायारणए परिदास मे था। व क्ित्ती 
विदूपक ढो छोतु ध्मयो विश्म्यना नहीं है। बद एक दाररानिक 
वा हाय है जो जय चौवन की थनियता और भानर अति 
छाओं क। निरसारता पर मुस्श्रा उठता है। प्न के 
बेदना अवाह ढो जब पतलढा के बांद रोड़ मही पोते वो 
६ आंयू के अतिरिष्ठ अपरों के बेंये तर ड्रोड़ दास 
सुमगाना के रुप में मी कर छाती है। घपेर नगर दे 
अतठगंत कजड़िन ह यह पुछाए--लो दिखुस्तान का मेदा 
धूट चीर पैर-५६ सारण विग्द माय नहीं ड्न्ति दइस 
से सित इर्म॑ मरते भरते हेस पहना दी है। ये चास्य भी 


साहित्य सन्देश 


[ भाग १४, अद्ठ ५ 


परे कपन बा समर्थन करेंगे->बेद, धर्म, झल मरजादा, 
सब टड्ठे सेर । लुगय दिया शअ्रनमोल माल, ले टडुे सेर |" 
द्ेम-जोगिनी नाटियय के अत्यंत परदेशी का कयन कि 
देखो तुपरी काश, छोगो देखी तुमरो प्यशो--भारतेदु 
मे इसी बिनाद ब्यथा डी स्रि है। 

अत में इस मद्वान न्‍्यकिल को विशेषताओं के सबंध 
में एक बात भौर कहनी दे । नगर निवसी मारतेदु न 
अरक्कते के निरटतम सम्पर्क में भाने वा प्रथत्त कमी नहीं 
दिया । ज्ञो प्रकृति उनझे एव में आ गई उतरा तो उद्दोनि 
अभिवेन्दव कि! परन्तु आरायभा के लए उसवा अतुसघान 
उदोंने नहीं किया । बव॑ ग्यमाव से नागर ये तथा नगंरों के 
औेप्नी ये । भव्य बम दो और भद्टालिक्ाश्ों के धोच ही 
उद्दोंने ऋतुओं के परिवर्तन देते । बसचन्त ठनओे सभा सकने 
का सेवक था। पास को उन्दोने यू उपवर्नो में मद बरति 
से चलते हुई फुड्ारं में देख लिया था। सावन की पिरी 
चटायें धवि को अनओंके अपवार में लि गई थीं। 
प्रोष्म को उप्णदा विमव विजास का उन्‍्मद क्‍ने छुझे थी 
ओर शोतवान का ढम्प सुक्धों के रोमांच में लोग था। 
मानव सौ द्य॑ और मानव कार्य कलायों पर गुर होते फला 
उनझ मब अत तह प्रकृति ये अमिन्न न बन सदय। 
सत्य दृरिध दर धो बगा और “चदावज्गो को जमुतां मो 
मानय जीवन को चित्रावलियों छो झपनी-आानी तरगों पर 
सजाएं है। प्रकृति के सहज सौदर्य छो देखने की बेड 
सभदइत उद्दोंने जीवन को किसी अन्य अवधि फो दे रखी 
थी किल्तु दुर्भाग्य॑ से वेद बेला, बद अयवि, उदें छत गई । 
वेद कमा न भाई भौर उनझआ झावन क्रदा सइधा समाप 
दो गई । अब हो भारतेदु के ही शब्दों में दद कइना भर 
शेष रह गया है-- 

करये वे हो, नेहन मोर भरिगरि पावै-- 

प्यरे धस्थिइ को रदारी रद बाांगगो+ 


है 





प्राचीन हिन्दी साहित्य में हारय रप्त 


श्री गद्भाप्रसाद कमठान, बी० ए० 


हिन्दी के प्राचीन साहित्य में >टगार, वीर, कण्णा 
आदि रसों वय आशिक आविभाव तो प्रचुरता से प्राप्त दीती 
है कितु द्वाम्य रस वो न्यूनता हा सर्वत्र द्योती है। इससे 
यह अभिप्रण्य नहां वि हिन्दी के प्राचीन मदहारथी दास्‍्य रख 
को शैवात्नि राटित्य में प्रयादित करना नहां जानते थे । 
अयथदा उसमें *जिन्दादिली! न थो । झआपतु इसका बास्णा 
अम्य ६' है। भारताय सादित्य परपरा में द्वास्‍्य को श्र गार 
रख वा सदरोगी दी स्व शत जिया गया ६। भरत झुति मे 
प्रधाम रस केयव चार द्वी माने--?रहार, बीर, वीमत्स और 
रौद परन्तु दाध्य वो खगार वा द्ी आय माना ओर झूग 
अगी से कम अलग नहीं द्वो राह्ता | अत- परिणाम स्वछूप 
७ द्वात्य रस की स्वत रबना स्वत सम हुई तथा जिन 
कवियों ने केपल द्ात्य दो बएपं विप्र बनाया उनडा साहित्य 
आअआशिष्टता क्यो कोट पथ भागी दता । 
वि ध। सतत पथ गामिनो जन्म-जात प्रतिज्ञा कमी 
झदियों की रक्भु प्भो मे आवद्ध नहीं रद सकी दे, यदे 
अपना उट्ये हुई अगर्भ[त दो कैसे दवा समता ऐ--+ 
जो घर्ब'मूत पोड़ा थो मस्तरु में स्टति सो छ ई। 
दुर्दिन में माधू पयझुर, बद आज वस्सने आई ॥॒ ५ 
+-प्रस द्‌ 
मास एन में ज्व सैसी भावना उदित होती है, झवि 
रुख बेछे ही अंभिव्यल्ि कर देता दै चाई बंद द्वास्य वी 
दो अथवा यस्‍न छी-+ है 
बवियोग दोगा पहुा कवि 
आह से उपद्य द्वोगी गान ।+ 
उमब धर ओऑं- ते सुकदाप 
बदी द्वोधी छविता अनजान ॥ 
->पत 
झव, परिस्यितिं रन्‍्य हो सदय सझय पर पदुभूव 
दस्य की भावाा भी पतटेफ बड़े वी रचना में शपने दणस्ण 
दि छोड़त हुई देय गई दे । 


+ 


आपने पराए परिधान, वचन अथवा किया कयापों से 
। उठ द्वाप वा परिषृष्ठ होना द्वास्य रस ऋदलात है। 
पयिद्तराज जगन्नाथ के अनुसा( हास्य छे दो भेद 
मान गए हैं, अलक्ष्य आर परुए्य । झआालम्बन शो विकृत 
अवस्था म देखन से जा ह्वाप सतत: प्रस्फुददित दोता दे. चड 
अत्मर्श्य कहताता है। और यो दूपरों से दँसग देधन से 
दास उ९-त्ष द्वोता दे घर ५रएप काया है। प्रावीन दिन्दी 
साहत्व म दागों प्रधए ८। द्ाप्य उफ्छच्ध शोता है। 
आजत्प टस्य के वर्णन में छवियों ने ऋत्यु क्र से अधि 
दाम लिया है ६ 
सर्वे प्रदम अमोर शुमरो को रदना में शास्व रस के 
दर्शन होते दैं। एुसरो फारसो के उद्ग८ पिद्यन्‌ थे, दस 
हेतु इनमे कृतियों पर फारसी के चुल्युलेपन का प्रशाव 
पूर्यारूप से पदा । इन्दोंने द्वास को स्वत सत्ता के क्ूप 
में प्रदण किया, अन्य रस का सदयोगी मान फर नहीं । 
यहीं बढ भारताय रस सिद्दान्त से दूर उड़े दास पदे है 
और इन्दोंने ५७ नये साय का शोपन बिया । इनकी रच- 
नामों में विनोर छी अति दो सुख्दर भावता अन्तर्निद्ित है 
जो पाठते के पेट मे घन डाल देती है ॥ 
१--प्याम बन और दावे अनेऊ लचात नारी । 
दोठो दाय से खुपरो खाये और बे तू आये प्र 
२-०--ब भेरे मन्दिर में 'यात्रे सोते मुझको झआद स्गाये । 
इण्त फिरत बइ विरद के अच्चर ऐ सखि साथन, 
श्र ना संस मच्छर । 
३>-ब॥ आये तो शारं होर, उस दिन दूजा और ने छोग, 
मोऊे लागे माढ़े बोल, ऐ संस साजन, ना ससि ठोश । 
उदादरु। नं ० (२) और (३) में स्व मे मुझरयों का 
ऐस्प पस्तग दोक है कि उन्हें पढते समय यद आशा दोती 
छि प्रमद्नान॒ुक्त इतवा उत्तर 'साजन दो होगे रिस्तु उराऊे 
विपरात डूब उत्तर मे मच्छर और ढोल पढते हैं तो या 
» आनन्द तिरेक भी मारना सीमा को दाँय शोर देती दे । 


जै। 
ज' 


श्पक 


साहित्व सन्देश 
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जरुग परम्पण दै कि युग पुष्य प्रदर्धित मिस्दाडस्यों 
पर बटुक्कियाँ सुताता है, तो वे कभो कमी इमारे द्वास्य का 
सापने पेन जात! हैं । छरीर, एक विर्भाझ वहा थे । सामा* 
जिछ इगतियों पर लो हुई उनझी चुटकियों दवास्‍्य रख में 
इबी हुई हैं-- 
मूँढ मुद्गार इरि मिलें, तो मुद्वाते सो बार, 
छोड़े मद्दीना मेद्र मुइति दे व अमरापुर जाय 7 
कव र्‌ वी उलटवासिर्यों भी ऐलो ही हैं, मुन्ना के जेर 
जोर से विल्ताने से खुदा हो कद बदाना किततगा इन्दर 
ब्यपम ऐ-- 
“सजिद मंतर मुन्ना पुकरे वश छाइश हेरा पहरा है।? 
धन भाषा के आदि कवि ने बात्मस्‍्य और अमार दो 
ही झापने वन वा छेत्र बनाया ऋिन्‍तु फिर भो वर्दोंपरदों 
हास्य दो छपारी माघ के रूप में प्रातुत करके अपनी 
विनोदमयी १कृति का आामाए दे दिया | कृशा था ब्ल- 
लौड़ा ऐमे अनेक दश्यों से परिपूर्ण ६ तक अजराज थे 
झनेक चेशझ्रों और छोड़ाओं दे अ्रन्त्यंत द्ात्य थी 
आविभभूति हुई है । कृष्या किसी गोपिद्य के घर मे चोरी-- 
चोरी भी मासन दे करते हुए फकड़े जाते हें किन्तु डिसे 
सोना चोरी के स्राय भोत्रे मात से कई जाते हैं .--- 
मैं जण्यो यद घर आगनो है या थोड में थायी । 
देखतु हों गोरिस है चींट! कार का कर नायी ॥ 
ज् है ह 
मैया में वादों दयि खायो। 
झूदान परे ये सखा सर प्रिलि मुख नयटाओं प 
'घुर विनोदो रे मउदेनर्पो' सर्दास विनोद थे इस 
बात छऋ प्रम'या स्पान स्पान पर मिलता है । सोते विद 
भे ऐम थराद्य ब्यंग से भरा पूत मिलता है -- 
आयी घोष बढ़ी ग्यौवती । 
रादि समेत घृत्र € न जोप ढ॑ द्त्र हे अइ उठाए 0 
थे भमकदडा के शास्त्र, ग्म्दीर और मदौदत 
जीवग यो शॉकने वाले, गरेटि रोटि भारत दो के बफ्छ झे 
द्वार भोस्वामी तुलसोंदास यद्या त्वय बढ़ ग्स्थीर थे, करिए 
भी हाय को ज्र॑ण रेखा दोफड + उ्योतत रू राइत्व उनझे 
दृदव सागर दा म्म्थन कर ग्वा- साहित्य की सत्‌ संता 


में माय ले उठो । मादस में शिव विवाह भर नारद भोद 
कवि दो द्ात्यमयो प्रकृति को सदइसा प्रद्मद में ले श्राता 
है। नारदजी वा मरंट मुख और रा्मांवता को श्व्त्या, 
ठपा एम खहय यवउमाए! को चोर बार बार उठ कर 
९ (सना झितनी विनोदमयी प्रकृृत दो लिए हुए है -- 
घुनि पुनि झुनि उच्छोड अगुन्ाई 
देख दशा हर गन मुधआाई 
हिन्दी सद्राइवि ने करिताइलो में भो एक रुपान पर 
सुन्दर ब्वज़मयी दवाएव उपस्यत फ़िया है । त्ञुतसो फटते हैं, 
मगवात | झुप्तन बड़ा आयुष्रद् किया जो बन में आकर 
प्रषारे। हुम्होरे ऋरण- मतों के एपश ते व्यनग थो समस्त 
शिदाएँ अदित्या की भाँति सुम्दरियों में प्रितित हो 
जावेगी! । बेचारे विन्धदारी उदासी तपए्वी गण णो विना 
नाएतयों के मद्गाहुखो हैं, इस प्रदा च्मुखियाँ पार 
परम असन्न हो उठेंगे -- पे 
“पिन के बसी ददासों तपोत्र।घारी मंद! बिलु नारि दुखरे। 
गौतम-ठौय तर 'तुलसी! धो कया सुनि भे गुनिषन्द छुसारे ४ 
दो है सिला सूबे चब्दमुखी,'परसे पद मल कश्म तिद्वारे। 
ओन्द्री मक्ती रघुगायक जू ढछ्य! करे छानने ढो कण घारे ॥ 
रहीम ने तो रपये मगवान और नत्मी बोदा 
आखम्बव मांवकर द्वास्व प्रस्तुत क्रिया है'--/पुस्स पुएतन 
दी अघू यों न चदला दीया! भगवान थादि एस्प होने के 
“कारण उछ् है और उनकी पञ्नी चकत है तस्या है। पलः 
कूद को स्त्री का चदल द्वोना स्दामातिक हैं।..., 
रौतिग्यत में दाप्य रस वी दर्णन परणाती पढ़ें हस में 
इृशष्टिगेचर होती ६ । नायड नायिशओं ल इास मकिता- 
सात्मस कड़ाएँ परसप द्वात्य फी बोदि में एस जय राइली 
हैं। एक दूपरे प्रशार को प्रणाता और मिलतो है जो 
दिघ्रज्तांचद राएणु के दाग दल हुई । 
रीतशरयेर अधिर्यासा बदंगण राजादवा मे। 
पुरत्तार अयत्‌--अंचत पुएस्मर प्रान्‍्नन क्रसे वर ये. 
आये इदय से निन्दा ध्ये निर्भारिणी प्रवाहित कर उठते हैं । 
एच साध में यथनान & सात पुर्ों तक दो भी बुरी 
गुद्य उठते ईं। ऐश बदितादों में अतुक्ति दो दो प्रधानता 
! दई छाती है -- 


* 


गांधीवाद के आावेगशील कवि : श्री माखनलाल चतुर्वेदी 


प्रो० राजनारायण मिश्र, एम० ए०, 'साहित्य-रत्र! 


आधुनिक द्विन्दी सादिय के (राष्ट्र कवि” श्री मांसनलाल 
आतुर्देदी का सम्पूर्ण जोवन त्याग, देशानुराग, स्वामिमान, 
चोरत्व, '्यात्म सम्मान श्रीर बलिदान छा अमर प्रतोर हैं। 
कवि से पवन थीरोथित छात्य द्वारा न छेवत स्वानस्थ्य 
सप्राम के सनानियों को द्वो नव जोबन प्रदान अिया हैं, 
अपितु बह स्वय उसझ क्रवार भो हैं। इस प्रकार कवि 
जीवन मे एंक साय द्वी उसके क्रियात्म& भर कजात्मद 
पच्चों का समन्वय दे । आत्माभव्य'क्त के लिए इन दोनों 
सम्पर सातुलग के साथ ही भावायश और श्रायग परमा 
चश्यक दे वर्योक इसी से कात्य में प्रेषणायता श्राती है । 
इन दीनों पोषक तत्वों के साथ दी पराधोनता को वस्‍्वशता 
की कराद और स्वराघीन ।वचार धाराओ्ा का प्रवाद काव्य को 
व-भू्ि पर स्थान स्थान पर निसर ठठ दूँ । यही करण 
दे कि एक से तो छायायाद की पुष्टि श्रौर दूसरे से प्रगति 
बाद को तुरष्ट द्वोतो रद्दो है श्ौर कवि को इन दोनों के 
सन्पिन्युग की कटी माता गर्याद। डिन्‍्तु आचाय॑ शुक्ध ने 
इनको “छ्दाद धारा! रा कवि माना ह वर्योझि कवि के 
जांदन में सत्यानुभूतियाँ अ घक' हैं, छत्यना का छाया चित्र 
उसझे पीछे पढ़ गया है। थआ्आालोच प्रवर श्री शान्तिप्रिय 
द्विवंदी न इनझो आधुनिक सादित्य के गाँवी यादी वियार्‌ 
धारा के अप्नरगशोल कवियों में शाप स्थान दिया है । थ्री 
दिनकर, श्घल तथा अन्य प्रगतिशांल कवि उसा काब्य 
धारा में आते हैं । आयाय॑ द्विवेदी के गायिक यिर्स के 
शा में--भाएछ के केश में--इपदॉंने टसआ प्रात्तेनिदिद 
किया है तथा कप्रिता म उसा शेली का एड अभिनय प्रयोग 
औ इन्दीते किया है। यथा -- 
“तुम रही न मरे गीतों म ती गीत रह सनम बोलो, 
तुम रहो न भरे प्राण में तो प्राण दें कैसे बोलो । 
मैरी कम पे कसछ कमछ मेरी सातिर चनवाप्त करो, 
मेरे गीतों के रात्रा तुम मेरे गीतों में वास करो ॥! 
'काप्नछझः और “खातिर शब्दों के प्रयोग से भाषा में 


हुक प्रवार दो व्यावद्ारिकता और प्रवाह आगया है । 
यदि दम थ्रो घतुर्वेदीनी छो 'टिमतरद्वनिनी” तथा 'द्विम 
किरीदिनी? पर इष्टिपात करें तो इमें ऋलुभन ह्वोगाडनि 
याध्तय मे कप के रंग रण में देश प्रेम का माय व्याप्त हैं, 
जिसस प्रयक्तीकरण द्वी उसदा बांब्य है। 'एे पल की 
चाह” म कवि के जीवन का मुफ्य साय द्वी घाल डढा है 
जी उसे काज्य दा मुख्य तत्त्व है । यदि एक और परा+ 
धीन राष्ट्र का च'त्तार द्वो उसके हृदय का भापथे दाददऋर 
बन गया हैं तो दूसरी ओर उससमें नैराश्य, ममत्र, आनन्द, 
उल्लास, प्रेम और देश भक्ति के स्व॒रों दा भी उभार हे । 
बंद अपने आरा-य को पूर्णो तन्मयता के साथ देपना चाइता 
है। भावावेश में कवि का दृदय दवा बोल उठा है -- 
«अरे अरेप ' शेप की गोदी तेरी पने विद्दौचा सा 
श्रा मेरे श्रास य | खिलानूँ में मो तुमे; खिलीना सा ॥7 
डसे उसके घर के पति भी सदेद दो गया हे हि बद 
उसी का हैं, या किसी अन्य का है । बढ कहटा है-- 
“जिसके रवि ऊर्में जलों में, 
सन्‍्यां होने बोरने मे 
उसके कानों में क्या कहने 
आते हो ? यह पर मेरा है * 
इस प्रकार यह पहले देश सेव, फिर प्रमर और 
अन्त म कवि हैं ; राष्ट्रायता तथा देश प्रेम क्र के ज्ञायन 
के अमिन्न तल हैं। एक सफ्ल क्का शरीर देश सेयक 
हीने के कारण कवि तोपन की बांध प्रएएाओं मे ही प्रता 
वित है, उममें कल्थना वो ऊँची उड् नहों है, छायावाद की 
आन्तरिकता का अम्ाव दे । आधुनिक कविंता के दो पाश्श्व 
बिन्दु थ्री प्रसाद और गुप्ततों हैं, मिनऊे पाएपारर्ते मे श्री 
शतुर्वेदीजी थाने हें । हिन्दी के भावनाशेल कवि ऊे हप में 
भी चतुर्वेदीजी सदेव अपने हृदय को साथ लिए रहते हैं । 
ख्््ारिक आराधना और राचनोतिक चेनता ही इनकी कला 
छा प्राण है। इनझो फविता की भुए्र दिशा--देशमक्ति 


रच 


साहिल-सन्देश 


(जाग ४, भकू ५ 


जज... | 


और पपणपवन है। राष्ट्रीय ऋषाहुत के ख्प्ण इगकी 
रचनाआा मे मात्वरता (दाम ) मौ है।.. ९६ 

काम्य गत विशेषताएं--कि में दौर व्व्य, 
कशाज्यव्य और उर्दू काव्य दी मुक्तद्न समशि है। उनसे 
कविता मं ओच, असाद और झाधुप् गु्ों छा भी समावेश 
हैं। इष्व्य झा माधुर्य दैवन ग्रेमत्त बात पदावली तक हो 
सामित +ह्ा रहता, अपतु बढ भानस वे दे ठारें पर भो 
आगे! कायमक अ्ेंगुलियों ऐेरा करता है। रवि छ मामिकर 
और त/य व्यम्य क्भी-कभो हृदय पर गहरी चोट कर देते 
इ, [तसम देश भ्रम के भाव खान अपने आप क्षूट पढ़ते हैं । 
उमझ। अभिव्यपनण्थे, सुस्एट, कीमल एवं रहस्य पूर्ण हैं। 
उमश्न धूम बनुत दो हिरानी है और उसझे पइद 
बुत थ चुन ईै। बान्य में विराट पक के, साय मनुष्य 
धर साधा सम्द प भी स्थान-स्पान पर जोदा गया है जिसने 
मष्य वे रस घारा सबने पूट निल्‍लों €ै। के की बार 
स्ि& ए्ताओों में रा््रदद और त्याग बे भरझ है। 
किन्तु उहर बाजीन रचनाओं में भाववेश और मादकता 
ह। ह। प्रधान” है। प्रेमाजुमूल दिशुद् और मना 
रहित ह, रदाप व वासना के ही सततर से नि छत द्वावी 
है। दुलेए -- 
किन विएड्डो धड़ियों में माँग, ठुकै भोला पाप हुओ। 
कप ।य वरदान निगीडा, आकर मुझ पर शाप हुआ 

प्रैजादश के कार्य छूव आप “अमर ताहएव अं 
दान परवान! हो ना समता है तथा 4३ अपने 
लाए का ननाम , नारा के योदाम मं झरना चाहता 
है। तदता के पाना के हम में कवि को प्रगति स्व प्रदा 
दिल ही एम है डर 'ढह! स्वच्मू अरे से हो दाने लगी 
हैं । करे के धरव व्वक्तिव और उसने ऋेटुता दा भी 
टभाई कश्य पर ऋच्चा अमाव पढ़ा है। कवि की ला|क- 
ड्रिकनः एक सत्याग्रह) के सम में..जवन को बाजी लगा 
दने में है था । यही करण है दि कद्दो-कटी क्थे ढ। "दाह! 
अनन्त शक, औड़ एक अख्र हो सठा है । 

इन बदिटाओ्ं डे वरशोऋण के तीन ठोस झआापार हैं-- 

(१) देश प्रेपठ सम्द घी रचनाएँ 

(३) प्रेशामक रक्त ये 


(२) रब काम्य घारा्रों स सम्बन्धित रचनाये 

गांधीदादी विचार धाय का सर्वाधिक प्रभाव के दे 
देश प्रेन्न सम्बीदिगं रचताओं पर पश द। ये बविनायें 
जवजागरण का सादेश लेकर छज्मों वक्त सेचेल्लिता और 
कमदत। का पाठ प्रद्ने वाली हैं। लत पता सप्राप् के ८क 
सिादी दा दै्य तभी दूर हो धडता है, जब हु परत 
अंग! पृथ्वी पर उतर आते । वह फद्ता हैं +«+ 
“जौचे रामग्रज्य लागे हो भू-मेए॒डल पर जेहा॥ 
बनने दी आकाश द्ेरझर उसगे रा्ट्र>वितेता |” 

बढ़ गुसरादो” को पूछने डे लिए तैयार नद्मों है। 
बेा थीर हु खक्ला सामझाव उसके बबिता की पक्ति- 
पह्नि में द। कैशी भौर दोकेगार नाम डविता ग्रेटणा 















अरे वेहना गा । वो, क्यों ने दंद जाते दवा 
व्रेप के यह छ रूप में कवि की शपनो एक 
अयीन ही दिश। है है। किसतु उसका बह प्रेम सेव में हो 


“कानों के दीदी कर, 

ले बहतें की गरैं-- 

हिलने में कैरसउत फकल हें 

रे हे कपानयतय याद) 

कय मिलन सह की, डिददात की, 

बावी आब हो * 

योमे को झाये ह४ 
रस्ववादियं को रहस्दी॥ भव का उमर, छाया 
गादियों दी बिता, प्रति तथा गतितादियों दा वस्तु बाहि> 
होना का सम्रश्वित हप दी को विधार पढिका है। 


पु 
के 


दितु उन खबडई ऊाए कह दराप्रेम दास्‍वरहे। 
“मरने के बणंत मैं कदि का हैतव शाम्दनता 6 था कर्पनां 


के मुझ सोस्ये छा व्िश्रणा । दलिए ०+ 


एप मूने हो डिश्र धर छा? 
( हैप पृष्ठ २०० पर देंखए ) 


विरहँटगा और छरहटा का रहत्व 
श्री चन्द्रवल्ली पॉडे 


दर प्रदेश को दिन्दुस्तानी एपमैडेसी से सजयज के 
साथ अभी एक कृति का प्रशशन हुआ है जिसका नाम है 
“जायसी प्रन्यावली” । प्रत्यावलां का प्रकहान कैप भी 
हुआ, होगया, यही वा कम दे ! इसपे बुछ तो अध्ययन 
का काम आये बड़ा । फिर इसके स्वागत में हमारा विरोव 
मद्या ? हम भी सहर्ष इसशा स्वागत करते हैं। किन्तु साव 
ही सब साइधान भी कर देना अपना कर्तंब्ब सममते 
है कि इसका पाठ आंख सोच कर करें और “माणिक 
तथा अधिडारी रुम्पाइक की प्रतिमा को परख कर ही 
उसके स्तुति भ लोन हों श्रम्नया इससे घोर अपार का 
सम्भावना है । अनय तो उसमें है ही, पच्छन चेटा भी 
उसमें बुछु बम नहीं, तनिक धोरज धर कर देेखए नव 
शान्रीय सम्या इकजी बतरतै हैं'-- 

“( १) ३६ ५. निर्धारित पाठ हैं : 'कहहुँ छण 
इसन लाता! । शुक्र वा कहना दे कि 'दरहट/ के स्थान 
दर 'चिरईंटा' और “पेयन! के स्थान पर “पंखिन्ह” द्वोग 
चाहिए । किन्तु शुकूडी का बताया हुआ यह पाठ ने 
प्रियर्सन क। झ्सी दृए्तलिखित प्रति में मला था और न 
मुझे मिता दे । शुक्रो को, य्वपि उन्होंने कहा नहीं है, 
यदद पाठ नवलब्शोर प्रेस वादे ठस संध्यरण में मिन्ता 
था, जिसे पाउ भ्रष्टता की स्वतः उन्होंने निन्दा को है। 
और 'विरेंटा! का अरे उन्दोंने 'बहेलिया/ सिवा है। 
यह अर भी उन्होंने दम प्रमाण पर सा है, यद अज्यत 
है। न लोक-भास में यह अर मिलता है, और न जायसी 
ने ही अन्पत कहीं इम अर्थ में शब्द का प्रयोग जिया हैं । 
धड्ेलिया' के अर्थ में जायमी ने चिरिह्रा शब्द का 
प्रयोग किया है ३-- 

कत बिरिद्दार ढुकत लेइ लापता । ( ७०-८४ ) 

सुनि शाम्दन जिनवा विरिदाह। ( 3८-३१ ) 

यदि 'बदेलिया श्र्थ के लिए जायसो को कोई शब्द 
रखतप होता तो वे 'चिए्देंटे! के स्‍्यात पर कदाचित्‌ 


ड्ीः 


“चिरिदृरा! रखते :-+ 
कतहुँ 'चिरिटृरा' पंखिन्द लावा । 

किन्तु लिति को सम्माइनाओं के स्थान से चि?रिदिरागण 
का “विरदँटाः या 'छरहूटा! नहीं हो सम्ता, इसलिए 
५ग्रिरिदृरा! पाठ भी मान्य नहीं हो सच्ता ।”! 

( भूमिका, पृ० १०7४-१० ) 
श्री झातात्रसाद गुप्त ने प्रियर्मत', शुक्रत एवं 
बजायप्ती” के घट वी एच द्वी मटछे में जान लो, ह्न्ति 
वे अमी तक न जान सम्के कि 'चिरदूँट/ का अब दोता 
क्याई । दूर जाने का बात नहीं । 'प्रियर्मन के नाते प्रभेजा 
के 'दुगः और 'हटए ढो ले लें और देखें यह कि 'दँटा' कहे 
व्गति झितनी है। 'चिरदत' और 'विरहँट! में "हो 
और 'ँटा' का ही तो इन्द्र है ! तो कद्टी को यात्रा बधों 
करें।? यहां अपने प्रधाव ढा० धीरेन्ध वर्मानी से पूछ देसें 
कि यद बस्तुत- '(? और इन! धातुओं का हल्द तो गद्दी 
है । 'हन्ता” को कभो देखा वा सुना है वा नहीं 

हा, 'लोक भाषा! मे ने सद्री, लो में तो धमी 
आपने 'किल्देंटा! वा 'किलहेंट' वो अवश्य देखा होगा। 
उसझ श्र वग है ? 'विएददेटा! वा ईंट? ही ते झापशे 
खल रद्दा है : सो यहाँ भो हैं दी। इसी को अगरेजी के 
*हृट! के साथ देखिए और समम लीजिए कि आप किप्त की 
आलोचना में क्ग लिख रहे हैं 

अच्छा, आप यह भी लिएते हैं-- 

“ये छो दृष्टि से भो 'छुर्दटा पेषन लावा” विचाए- 
सीय है । 'छरहट! शब्द ययपि 'प्मावत! के मूच पाठ के 
छुन्दों में नहीं मिंचता है, एक प्रत्िए छन्द में मिलता है, 
जिसे प्रिप्सेन और शुक्रनी--दोलें ने अपकेआअयने 
संक्करणों में मृत थाठ में सम्मिलित कर लिया है। प्रियर्सन 
में वहाँ पाठ है :-- 

सिन इद मर्द 'छरइढा दोइ बीता। 
दर महं छरहे रहे सो जोता॥ 


श्ध्द 


और शुक्षजी में है -- 
सिन इक महँ “मुर्सु” दोइ बीता। 
दर मह्ँ चढ्ढि ज्ञों रहे सो जीता ॥ 
इस प्रसग में उक्त नवनकिशोर प्रेस ठडा कानपुर वाले 
ऑंर्ऋरशो का पाठ भी दृश्ब्य हैं। नवनस्शोर प्रेस में है-- 
लिन इक महें 'मुस्मुट” हो बीता। 
दर मदर चढ़ जो रहै सो जाताआ 
ऋनपुर में है -- 
घ्ििन इक महँ भुस्मुट दो बीता। 
दर मह चने जो रह सो जौताआ 
ऐसा कृत द्वोता है कि प्रतिया का बहुमत ओर शब्द 
करे सामंवता देख कर शुक्तजी ने 'छाहेंटः के स्थान पर्‌ 
*मुस्मुट' पाठ को हे प्रदण हिया। 'झुस्मुट' का श्र 
शुकजी ने छिरा है 'अयेए । अंधेरा सम्ध्यः वा विस्न 
अपरा( 'धुटपुदा' कदलाट है, 'झुग्मुद' नहीं, 'मुरमुझः 
राब्द बरोटी माद़ी' के अरे में शोर घय मा! के साथ 
मुक्त द्वीता है । किखु यक्षें पर ने 'अँवेश! का छोई 
हब हैं, भीर न मा! का । और एक चरण में “अंद- 
अए' दो छर समाप्त भो नहीं दो जान, जैसा 'होइ बता 
से नितान्त स्पष्ट है, प्रसक् 'छरहट वा हो है। भौर 
*घरददः औ व्युपत्ति है छत +हुए । छल! ८ इन्दताल 
हक हए< हाट! । द्श पर अरद और हमुमान के परा- 
खेम के जो दस्य थाते दें, मदेश क घाटे और विष्णु के 
उद्ध के जो नाई सुनाई पढ़ते हैं, समस्त दानव, राजस, 
आटशायज्र' को जुटे हुए दिखाई पढ़ेते हैं, व सड इस 
“धचत्ट! के ह था दै। यहा धरदट! या 'धरदए। वहाँ 
मिंपल बर्गन मे भा थादा ६ (७ ( बहा, एृष्ट ११० ११) 
इस शुततरी सं उन्न कि ध्य 'कोश मं 'झर्मुझ का 
अब छोटी साझा दिया गया ई थऔर किस “अप्ियानः में 
दित का आई ६ 'पुद्धाचती । आानादिक दिन्दा बोशा मे 
सो दियए गया है-- 
ग्मुद-पु० [य० फुट माह ] ३--पास 
दास गे हुए छई माह या छुप । १-बटुत से न्ययों का 
धनूद। गरोइ । ३--काद़ से शरार वो चारों और से 
पिऊ लेने की दिटा ४ 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १४, अड्ड ५ 








छेल-पु० [ से> ] १--पट या ब्यवदार । भौखा। 
३--मिक्र । बहाना । ३--धघूतंता । ४--छपह़ ।” $ 

"रहो 'शुक्षजी? की बात, सो उन्होंने प्रत्यत्त हो इसे 
'लक्षणा! के रूप में लिया है कुछ 'अभिषा' के रुप में नहीं । 
हम इसे यहीं छोड गुप्तन्ी के मूल पाठ को देखना टी छ समे- 
मते ई, और चोपक में उनके डलम जाने का अर्थ शुक्र 
मत्सेना सम्रभने हैं । 

डाक्टर मानाप्रसाद गुप्रतों का यह भो कथन है--० 

"देखता शब्द के सम्बन्ध में ऋपरिक कहने की थाव 
श्यक्ता नहीं है। 'ैखना!-८'देसन” तो जायमी में 
बरारर आया हा है, ठुतमीदास में पेपन! शब्द का भी 
म्तमाजे! था 'ह१४ के अं में मुन्दर प्रयोग हुआ है -- 

जग पेखन तुम्द देखन दवारे। - 
विधि हरि सभु नचावन हारे ॥ 

शुरुजी 'पेखन! और डसझे अं मे कदाचित्‌ परिवित 
रदे होगे, और उनके पास के कानदुर के संह्करण में 
"पेखन! शरठ के साथ दो 'तमाशा' उसका अर्थ भा दिया 
हुआ था। इन ध्थों को ध्यान में रखते हुए यदि पक्कि ऋ्य 
अर्थ दिया जावे, तो द्वोगा --क्ों 'छुत की दवाट” प्ौर 
“सेल तमारी” लोगों ने लगा रफ़्से है । 

और दूसरे चरगा के 'कतर्ट पयद। नाच नचादा! क॑ 
प्रसंग में यद्दी भर विशेष सगत भी ज्ञत दोता 7? ट 


( ममता, पृष्ठ १११ ) 
तह दरदटा पेखन लावा! वा गुप्ता ने शर्ते झित्र है- 
'हदी धिद वा द्वार! और “रोज तमाग्े! ले'गों ने 
लग उसे हैं ।? 

ब्न्तु क्या बड़ी विनेक्रता ७ पूदा ता भसक्च ह हि 
“छरदरा! “नाग! का ऊर्चा वयों ंा। डन+हु से 
“दग्द्वाट बनेगा न ? तो फ़िर यद 'छरहरा! प्रा ? ध्यान 
से देखिए । कईी 'घुलदइफ! का पारण/म न दहो। जो 
आपदा निर्बाग्ति पाठ है >« 


ह 


खतेहु छरइरा पेसन नागा । इत्हूँ पाथट साठ मचावा ॥ 
जाया ने [ ३७ ] में रह था-- 
पान देखिथ् सिघन का हाटा। 
नदी निद्धि सद्धिमी सच बाटा ॥ 
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कन& द्वाट सब झुइकुंड लीपी । 
बेड मद्दाजन सिघल दीपी 0 
ओर कट्दा था [ ३८ ] म॑-- 
पुनि दिगार ह्याट थनि देसा। 
कई सिगार रहेँ बेंढो बेसा ॥ 
तो पिर आपको इस 'छुत वी हाट! की स्थिति बयां 
है? बया यह भ। 'बनऋ हाए! और 'सिंपार हाट! की जाति 
झी कोई हाट हैं ? जायमो वा कहना है -- 
ले से बैंड फूल पुलहारी। पाठ अपगूरव परे सेंरों ॥ 
साधा सब बेड लें गांधी) बहुल कपूर फिलैरी बारी ॥ 
कहूँ पडित पढ़ पुरान्‌ । घरम पथ कर कर बखानू ॥ 
हूँ कथा कहें ऊठु काई । कतहू नाच कोड भलि द्ोई ॥ 
छतहूँ छरहटा पत्चन लागा । कतहू प्रखंड पाठ नचावा ॥ 
कतहू नाद सबंद शेई भला । कतहू माटक चेटक कल। ॥ 
करहुँ फाहु ठग पिद्या लाई । करहुँ लेहिं माहुस बोशई ॥ 
चरपट चोर धूत गेंडिल्लोरा मिले रहे सेदि नाँच । 
नो तेहि नाँड सनग भा ध्रगुमन गय ता कर पे शेच ४ 
काइए न, क्मि 'हाट! की यह लाला है * 'सिद्ारद्राट 
को ही न * न ठी आप कर नहीं सकते । कारण कि 
'लै ले बेट' करा पाठान्तर भी है -- 
४३ प्र० २, द्वि० $, तृ० २ बेठ सिज्ञार हाट ।! 
निदान कद्वता ही प्रड़ता है कि किमी मो दृष्टि से 
“हवरहठा' का अर्थ 'छत्र को हाट! करा ठोक नहीं । और 
क्तहू प्राखएड काठ नचावा 
को तो आपने न जाने किस एए्य प्रेरणा से भूमिका! 
में कर दिया है-+ 
करें पखएडो काठ भचावा ! 
क्या 'कतहू प्रखएड कठ नचावा' का अर्थ ढुरना 
आपके लिए सुगम न था १ हाँ--. 
कतहूँ नाक चेटक फल्य 
का अर्थ आपने क्‍या समझा ? कारण यह कि “चेट्का 
का थे होता है-- 
१ दास। २ डूत। ३ जाह। माया 
और आपने 'छरदत की ब्युसत्तिः दी है-- 
छुल + ह्‌&/ 'छुल! ८ इद्रजाल को “हृट्टा - द्वाट 


चिरहेंटा और छरदटा का रहस्य 


(ध्छ 





पइद्धजात' का सम्बन्ध जादू! वा मात! से हैन 
हो फिर आप का पत यया * रही 'शुएजे' छा चात । सो 
प्रत्यक्ष दी उनका पाठ ईै-- 


कलहुँ चिरहँठा पखी लावा । कतहँ पसएडी वाठ नवावा 
कतहू नाद सरद द्वोइ भला । कतहू नाटक चेटक-कला ॥ 
( सिंदलद्वीप-पर्णन खएड १५) 
थी यदी 'क्तहु पपडी काठ नयावा! पाठ आपकी 
लेखिनी से कागद पर भी उतर आया और बद 
छुप गया आप उसी सुसिद “भूमरा! में निसमें 'शुक्षना? 
के वाठ की णिल्लो उठाई गई है। शुक्र के पाठ का अर्थ 
स्पष्ट है। प्रेम का (पद! से भो बुद्ध नाता हैं, इस बौन 
नहा जानते * तो फिर उस तिक्ार द्वाट!” मे जद बहा 
पत्तियों का आना भी हो गया तो कौनसी ऐमी बात हो गई 
कि आपको “मूल! को छोड़ 'दोपक” वी शरण लंनी पडी 
और “मुरमुट” कौ “'भुटपुटा' सममना पढ़ा । 

शुक्कजी? का विनय दै-- 

४ इतनी यड्ढी बडी कह़िनाइयों को बिना धौका खाए 
पार वरना मरे ऐसे श्त्पज्ञ भौर आलमी के लिए असम्मव 
दी सपमिए । अत न जाने हितनी भूलें मुझसे इस कार्य 
म हुई हॉगी, जिनके सम्यन्ध में सिशाय इसझ्ले कि में चम्ता 
माँगू ओर उदार पाठक छमा वर, और दो दा क्या 
सकता हैं ** ( वक्तव्य, पृष्ठ १० ) 

और आप झपने अभिमान को अपने 'वह्ृद्य! में 
देखिए । पाठकों को उसके चदर में पहने को ओरयश्यक्ता 
नहीं, पक्ड के लिए इतना ही पर्याप्त है। हाँ, मूल प्रन्थ 
का पाठ करें तो अच्चा हो है। कारण, इतने पाठम्तर 
अन्यत कहाँ “ श्रम फो सतादना तो होनो ही चाहिए । 


नोट-य्रद्वेय पडेची को भाषा में थन तन हमने बुछ 
पख्ितेत किया है चिसझे लिए हम उनसे जमा यावना काते 
हें । विषय को उपयोगिता देख कर हो हसने इसे छापा हे. 
अ यथा ऐसा लेख हम 'साहित्व सम्देश? में प्राय नहीं देते । * 
+-सम्पादक 


दिनकरजी की नई कृति : रश्मिरथी 


आम श्‌् न 


रश्प्रियी की युद्ध मावना 


पशित रथ! आ दिनकरज की एक आत्नेव कृति है। 
इसमे त्यानन्स्यात पर टसह्े जदलम्त पौर्ष पथ दीप़िमय 
ददुगर स्यक्त हुआ है। यथाप कया-मूमि प्रादीन है, फिर 
भा कब ने मौड़े पर समय ओर सम्राजन के प्रति श्रपने 
जियार प्रशशिद किए है) यों तो पूचत॥ दिलवर को 
कविता में भागेनेजना ही. पायो जाती है, विचरए नहीं, 
किस्तु इुस्द्ेय के रक्‍ताजात ते ही उममें विशेर्त की रोड़ 
आ गे है । दा, कद विचार या चितन सिकर्षानके नहीं, 
समस्मूनऊ है, धूं।6 'कवि का शब्ञाऊन हृदय हो मत्तिप्क 
है सर ए चद ऋ? बोला है 0 यहाँ हे) एमए ढर्ण 
विभय रश्मि रया में युद्ध भावना” है किर भो उुस्‍्केत छऔ. 
भृषठभू में जगा क्राइटक है क्योंकि कवि मे पूर्व हो इस 
ढुति में युद्ध समस्‍या पर पर्याप्त विचार छिया है । 

श्री दिनकर थुग की गति के साथ चलने वाले सद्‌ 

कद हैं। इनके सामग्रिर ज्यगछूसता सशध्यतीय है। इस 
निए इनर्की कृति में धार वा थुद्द समस्‍या पर पूरी रोशनी 
पने के समीर यो जा सच्तों है। युद भोर शान्ति दो 
समत्या के समाधान-दैद आज प्रत्रेक विद्यरक के हृदय 
और मस्तिफ, एक साथ, घायोडित हैं) समत्या यद है कि 
या भर को, श्र कि मे'नेदर भत्ति' $ को परियि बन्ध अतेक 
लिलूत हो चुत ६ रण ही अद्धिसा--भात्रन हिडिवा की 
तरद मनुजता के छठी वर उल्तण रास ढप्ती ऐहगो *ै गुम 
दे गति विययों शो कस कर कवि भी चीख उड़ता हैं--- 

एक हू गोर के छान, ढौख के भाई, 
04४ लड़गे शो दो शोर शह़ाई ? 

झत के शनते पटला प्रश्न रढता है हि यद है बच १ 

कया चद्द अतिवर्म्य ई ! का दिखा भदुय ७ चविए्तन 
समोषों भावना है! छवि ने बुसकैत में भौष्म से पहचाया 
'य हि यु हहविः विद थे विस्होट! है और युद प्य 
मादग संयमड है। करे ने पार हो में विनय की दाह! 
पाण्ी थी, युद ढे अन्तर मैं स्यावोनित अभिकार छो 


गूँज पायी थी। भर, टसने माना था कि रया न्याय के 
देतु द्वोटा है, भत- बरेणत है। कित्त, रितर रथी में ऋदि 
बुद्ध ध्मयेक पते थी चात मेलता टै--- 

रश केवल इसलिए के राजे और घुखी हों, भाती हों, 

ओर परगाएँ मिले उर्हें, वे और धरविंऋ अमितानों हीं । 

आधुनिरु शासते प्रणाली के अ्रशास5 यह रूएडन कर 
सडते हैं 8 भान ती राजे नहीं ईं। हाँ, राजे ती नहीं, 
डिन्तु राहजवता श्रव भा हैं। भले दो, श्रेय गुनाओं स्ये 
छड़ाई ब्रध्वा इस्ज्ेंत्र को तरद व्यश्ट-डेचित लाई न हो, 
पर लड़ाई होगी। आज # युद् में अन्तर यई है हि *पक्ति 
के आयन पर, बाइ” आसन द्वो गया हैं। प्रथम तथा 
दिवोष विष यूद बाबार शौतेने के (ए हुए मे, ढूगीव 
विश्व युद् में समर ज्यणद और, खुम्काद मिशे-+दारए 
और रूवेल वज्ञर्टी बनकर लडगे। ठोक, जिसे तरह युद्ध 
दे साप्य में क्षय और ह# त्रम सुपान्तर हुआ, उसी तरह 
युद्ध के साथन में भो। अगर कुसप्षेत्र वा पद्रीक्रव अपने 
प्रतिमट पर रशिलाखरणड फंसा था तो श्राज ब्म विज्ञान 
वाद चद्ोक़च वायुयानों पर बैठ कर बस गोले फ्रैप्ता है । 
यद्द साभ्द तथा साधन वो छूमान्तर तथा परिष्कार हैं, 
सेडिन युद्द की भावना ज्यों को त्थीं बनो हुई है। थी 
दिनकर पे अपो पहनी तांस में छते दे :-- 
अनगद ५८३९ से लड़े, लड़ो ड्िथग्टा बरसों से दाँतो से, 
या लहोें ऋत्ध के रोव गुच्छ पूर्रित बन्नोकत हाथों से, 
या चद विमान पर बह झुद्धियों से गलों थे धृष्टि छपो 
ये ते सापन के नेद किसे, भातरों मं तत्व नया यश है? 
भर गई पूंछ रोमान्त मरे, प्रयुतां का सरसा बी है। 
दाइर बाइर तन सेत्र चुश, मन अंभों रवाना गांझे है । 
यानो, करि बुद्ध छो एक पाराविक प्रडत्ति भागथ है । 
दूस ग्रश्न ढठता है कि यदि युद् घामाविद् है, तो 

बढ चैतिक या अपैतिद--धार्मिक है था अपधिक ! बढ 
देन में कवि ने बुद्ध की अनिवारयता छ्विद्ध करते हुए बतछादा 


नवम्बर १६४२ ) 


है कि ज्वलन्त प्रतिशोष को भावना से प्रबुद्ध जोवन्त जाति 
सद्व्ष हो धर्म युद्ध दे । इस बरद्द कवि ने युद्ध को घ्म 
विद्वित माना है । सछेय में, अ्नय और अत्याचार के विस्द्ध 
म्याय सस्त्यापन के लिए तलवार उठाना नेतिक और धर्म- 
समर्थित है । किन्तु, रश्मिर्थी में कवि को भावरा'ने दूसरी 
मोढ़ लो हैं। इसमें युद्ध वी प्रचयवारिता और सद्दार से 
कवि श्रथिक भोत और ब्र॒स्त दिखाई पड़ता दै। उसका 
परिवर्तित इृष्टिकोए बोल उठता है-- 2! 
है उथा धर्म का छिसो समय करना विप्रद के साथ प्रथन 
कछणा से कदता धर्म विमन दे मलिन पुत्र दिसा का रण । 
इतना दी नहीं, वह उन धार्मिदों से भी ध्यड जाता 
है ( जिनमे रश्मि रथी के पूर्व वह स्वय भी एक था ) जी 
न्याय और नाति क नाम पर युद्ध दो धर्मयुद्ध कद कर गौरवा 
स्वित करते हैं। कवि उन धम वतियों से प्रश्न करता है -- 
हो जिसे धर्म से प्रेत कभी चद् कुस्सिद कर्म बरेणा व ? 
बर्बर क्राल दष्टों बनधर मारेग और मरेगा वया? 
तीस घश्ष है क्लि बस्तुत शूर्‌ धममें वग द ? दिए 
का तामस पूजन या अहिंसा का सात्विक अधन ? वुष्षेत् 
में कवि ने शा-घर्म वी इस प्रधर व्याख्या की थी -- 
/ रह पर्म है अभय दहच्ते, 
श्रगारे 
शूर धर्म है शोणित आस पर, 
४ घर कर पाँव सचलना। 
किन्तु, बुरुक्षेत्र के प्रशयन के उपरान्त कवि सोचता 
है कि अगर शोणित अधि पर पाँव धर कर मचलना 
हर पर्म' है तो निंडर होकर शणित श्रुति की चोद 
अपनी गरई। पर सद्द लेना मद्वान (! ) “ाहुधम! है । इस 
“ लिए रश्मिरथों में बढ प्रश्न करता ह--- 
पर हाथ, वीएता का सम्बल रह जायेगा धनु ही केवस ? 
था शान्ति हैनु शोतन शुद्ि श्रम मो कभी करेंगे बोर परम रै 
चस्तुत अददिंसा का सात्विक अचन, हिंसा के तामस 
पूजन को अपेक्षा अधिक कष्ट साध्य और भेयर्कर है। 
गाँवीजो ने भो अप्रतों अहिंसा दी व्याख्या करते हुए कदा 
था कि जो मंतुष्प अहमा से लूता और पंगु है चह अद्दिसा 
के पय छा पांथ नदी चन सकता । अत्तु, यहाँ पर हिंसक 


श 


पर चला! 


दिनिकरजी की नई कृति ; रश्मिर्थी 
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शरधरम का प्रशघ्षित गायक ऋवि अद्िंसा से प्रभावित दोसख 
पढ़ता है। और, हम कह सकते हैंकि रश्मिस्यी में हम 
हिंसा बया रण से अदिंसा और शान्ति को और एक मदन 
एवं साविह प्रयाण पाते हैं। मनुष्य स्वभाव से द्वी शान्ति- 
प्रिय जीव हैं + आवश के क्षणों में बुद्ठ समय तक बह 
शारीरिक और मासिक विकारों से परामूत द्वोकर दिंसक- 
धन जाता है । भ्र्थात्‌ द्विंसा मनुष्य का स्वभाव सिंद गुर 
नहीं, उसका ज्णिक आरैश मन्‍्यन है । 

अद्विंता पर विचार करते सम्रय कवि ने कुझुतेव में 
एक गूड प्रश्न उपस्थित किया था>- 

उमा शोभती दस भुत्तना वो 


जिप्तहे पास गरल दो। 
उसकी य्या जो दन्तद्वीभ, 


विपरदित, विनीत, सरत् हो * 
रात यद्द कि अर्दिसा तो कायरों और पौष्यहीग का 
क्वव कला सकती*है । श्रद्िता तय बारगर और पूज्य 
हो सझन। है,_लव बंद शह्तिवानों का आमुपण हो $ इसवा 
बिस्ताए में उत्तर देगा बेकार दे, चूँ।क गाया के नेठल का 
एक युग दवा इसका जोदम्त प्रमाण दै कि सत्य और न्याय 
पर आधारित अहिंसा में स्वयं एक अलौकिक और दुर्दम 
शक्कि टै, जिसके लिए सातक वी ठोस साधना ऋषेद्ित है, 
उसको पूर्व अर्फित भौतिक शक्ति नहीं 
अबतक के अ्रययन और विश्लेषण से यह सिद्ध हो 
चुका है कि रश्मिरथी काक़वि युद्ध से ऊब चुका है। 
कल्पना की आँखों से वद कुष्त्ेन को लोदित दोच देख कर 
विध्मय से बोल रठटा हैं-+- 
बह चनी मनुज के शोशित को घारा पशुओं के पग घोर ! 
युद्ध विमुखता का श्र्थ शान्ति सस्यापन है। अतः 
हमें यह देखना है कि कवि ने शान्ति सस्थापत वा क्‍या 
रास्ता बतलाया है। तृतोय विश्वयुद्ध कौ सम्भावना से 
ट्ताइड़ित प्रत्येक चिन्दनशोल व्यक्ति उससे रह प्रश्न पूछना 
चाहेगा। किन्तु, इसझैे उत्तर के लिए हमें हताश होगा 
पढ़ता है । उत्तर को जगद पुस्तक के अन्त में कवि अपनी 
समस्या को पुन दुद्दरा कर देता है-- 
मनुज मनुज्स्व से कब तक लेगा 7 
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काज्य का अन्त भी समस्यामूलक है, जिसमे हमारे 
जिन्ञासु हृदय वो परितोष नदीं मिलता । यद्यपि कवि श्रपनी 
मीमित कथा मूमि ऊे छेत में आवड था, पिर भी उससे 
बुध अधिक आशा का जाता था । रस्मिस्पी के कवि की 
लत अद्गगणित के उश्च विद्याथा से मिलती-जुनतो है, जी 

समूये प्रश्न कौ समझ कर भी उत्तर नहीं लिख पाता $ 
+-+विमल् बो० ए० 

ताजा 
रश्मिरथी में क्‍या है ? 

श्री दिवकर बुरुद्ेश् के बाद प्रवन्प कात्यों की ओर 
मुद्दे हैं । प्रह्तुत काब्य प्रग्य उमा वा. परिणणम है । इसमें 
दानज़ेर बर्ण का उज्ज्यन धरित घद्दी ओजपूएणं शेलौ में 
बिश्नित क्ियां गद् है । प्री पुस्तर में सात समे हैं। प्रथम 
सर्ग में छु्श के युद्ध कौशन, पाएश्वों से तनातनी और 
कुपाचाय को चिता का वर्णन है । द्वितीय स्ग प्रें परशुराम 
के द्वारा कण का विस्चार, अच्मान्न को शक्ति के शाप द्वार 
बुणिठत करना और ब्राग्मण समझ कर ज्ञान'देने तथां शुद्ध 
समनकर उसे दर लेन! वर्दित ई । ठृटीय सर्य मे कृष्ण द्वार 
कर्ण वो अपदी श्रोर मिसान, कर्ण का मित्र दुर्योधन से 
विधष्मघात न करने ऊ्े निर्शेय तथा ऋद्ध होकर युद्ध के लिए 
फदेकर चने ज्ञाने का उल्लेख है। चतुर्य सम में इन्द्र का 
विप्र रुप में रूएं से कब बुशइल माँपना दिखाया है। 
पथम-सग में कुल्ती वा कर्ण को उसचे उत्तत्ति का दौक 
द्वान घटाऋए थाने ओर करने और कर्ण + झपने निश्चय 
पर ह्‌ड रहते ध्य पर्शन ६ै। पे स्ग में कर्ण के युद्ध में 
विजदी होने वा वरंत है क्रौर सप्तम सर्ग मे के के युद्ध 
में दो इत होने का वर्णन है। पूरे काब्प में इस बात का 


सादित्य सन्देश 


हे [ माग १, अड् ४९ 


अतिपादन है कि मनुष्य जन्म से बडा नहीं दोटा, मानवोय 
गुणों से बड़ा होता है। कर मे आपने तप संयम और 
चुन को उच्चता से विश्व के मद्गापुष्पों मे स्थान प्राप्त किया 
और प्राण देंकर भी अपने युग डी रक्ता को। इसका 
निध्य देलिए--..._ 

ब्रवाचत हैँ वियतति की हर्ट में दोपो चड! हैँ 

वियाता से दिए विगेद जीवन में सद्गा हूँ 

म्वय भगवान मेरे शत्रु को ले चत दे 

अनेशें भाँति से मोविद मुमओे छल रहे दें 

मगर रादेय का स्टन्दन नदों तब भी झरुकेगा 

नहीँ गोविन्द को मी युद्ध में मस्तिक झुडओचेगा 

बताऊँगा उन्हें में प्रा नर हा पर्म कम है 

समर बहते छिसे हैं योर जग का परे वया हैं। 
जातिपात का विशेष ररते हुए वह कहता है--...* 

जांतिं-जाति रटते जिनको पूँ जी केवन पासर॒द् । 

मैं क्या जाएूँ जाति ? जाति हैं ये मेरे भुजदण्ड ॥ 

बाहुबन का श्रमिमानी कर्एं अपने चरित्र से आधुनिक 
युग के ऊच नोच सो समत्या का समाधान कर देता दैं। 
हमारा विश्वास है झि यह ढाव्य दिन्दा मे अपने ढक का 
अड्ैल्य है। दिनरुरजो को मापा शैली को प्रशसा करना दी 
व्यय दे । भाषा छा ऐस! सरल और माव गाम्माय॑ युक 
प्रयोग दिन्दी में किस! दूसरे छवि में नहीं है। अनेक स्थलों 
पर कवि को प्रतिमा दे घाइ स्वीकार करनो पहुतो हैं। 
छाव्य प्रन्य सम्रदणीय और पढनीय हूँ ।+ 

+खमलेश एम ए० 





के रश्मिर्थी--रचयिता- श्री दिनकर, प्रशशन-अजन्ता 
प्रेस लिमिटेड, नया देला, पटना । ए४ रू, मूल्य ४) 


अ+-++- 


( पृ १६४ का झोप ) 
है दौन वेदना * बोलो! 
हाराय प्रा कछणा स्वर छा २७ 
इस प्रदर चतुवेद'श देशानुराग का भोत गाते हुए 
नी प्रेमामक एवं रहमयाभझ रचनांयें जिसने बाने दिश्दो 
के अथम कवि हैं। इन कला-इूतियों छा शापार जचन, 


दोस, क्सक एवं ओम है । इन दी कवितायें डुबर्ती को छुट- 
पटाने दानी तथा भावों में आम सात शर देने वाली हें । 
रवेता के चौप में ये सचे युयक हृदय सन्नाद्‌ तथा राष्ट्र अति 
हैं। कविता का कलाझर कभी कभा ढारागातों के भोतर से 
अॉक्‍्टा दे और कमी वह युतरकों को नद जञागएण या सम्देश 
देता हुथया दलिदान घोर आत्म तय का पठ पटता है । 


न ज»«>---तक 


--न्‍््लीी तनु चननना 





आहोचना 


प्रसाद वी. नास्य-कज्ा एवं रहन्द गुप्त 
समप्रीक्षा--लघ२-प्र रामप्रत्राश अप्रवांल एम० ए०, 
जक्र|शस-आं हमने अझश अप्रवात, २०२, व्यउट्रा रोड 
मैरह । पृष्ठ २८५, भूल्य २ ) 

इस पुएतक गे लखदा ने ६ अयाय बनाये ह--+कन्‍्तु 
बरतुत ०ान है! भाग हैं । जेसक व १६० तो साधारणत 
नाव्य शास्र का धर्चा छा है फिए प्रसाद के नाव्यसब्त्य 
है और श्रन्त में सतन्‍द गुप की । अल्ेर अध्याय लेखक ने 
अध्ययन और जिचार के उपरान्त लिसा है, यद छाष्ट 
बिदित होता है । सझन्दगुप्त पर तो बहुत विछ्तृत विचार 
किया गया है, नाव्य शात्र का उल्लेस भो छिन्‍्दगुतत दे 
मा यम से ह| हुआ हू । प्रसाद के ऐतिहासिक माठकोंको 
ठीक दीऊ हृदय ग्र करन के लिए तत्डालन भौगोलिक 
स्थिति का शात भी अनिवार्य है। इस लेखक ने स्कन्दमुप्त 
झालीन भारतीय चित्र देतर सोन म॑ सुग्स्ध भर दो है। 
पुस्तक भ्रस्नाद के भर शिपत छम्दगुप्त के आ ययन के 
लिए आऋत्यम्त उपयोगी दे । 

साहत्य (वचचन-->खर-श्री सेपक्‍नत्े. हमर 
तथा वो फद्र कुमार मल्लिक, तक शक्‍-पत्माराम एएड सस, 
ऋरमीरी गई दिएनी ६ । पृष्ठ ३६६, पुल्य ७) 

इस पुस्तक मं साहित, कविता, उपन्यास, बहानो, 
सादर , निपन्‍्4, गद्द गात, जावना, अक्लेक्था, सत्मरण, 
रेखा सन, स्केव, रिपीतनि, समालोक्ना श षेढ़ों ह ग्थर्‌ह 
अध्यायों म वर्तमात साहित्य के रूपों पर विदार डिया गया 
हैं। अलेक ष्याय में विचार वा एक कम 'िदित द्वोता 
है। पहले लेखक ने फ्ररभापा पर बियर किया है, उसमे 


प्रध्य और पायात्व दाना दष्टयों झड़ सख् हुआ है, और 
इसमें सतत प्रभेज) के प्रदूत छदड(रों को दंत मं कोई 
सद्ञेच नहीं दद्ायों गया। द्िल्‍्दा कर प्रोमा एक लेखों 
के तो या भा समावश छत भय ६ै। इस परिभाषा ओर 
उसने उबाचत तथा बगाररण के डश्हात्त, द्विदी सादत्य 
के इह्द्वाम से उससे पु? दिखाया थया है. त«। प्रयति 
भी । इसम थाउनक हुए क साइल हो प्पानता दा 
गया हूं । इस प्रकार श्रानीयना शाप्ष के स4 तरद्ों ने 
हिन्द इंतिद्वाम दे साथ वर्नमात साइत्य के रबब्प यम 
ज्ञान बराने की चेश पी है । पुष्तह क्छेबर और बह्य 
रोमा के क्ाएण प्रालवारों में भा शाभः बढयेगी, प्रश्न में 
हो उपयोगी हूं दी । नज्यद्र 


उपन्यास सिद्धान्क-ले*-श्री साप्र जोशी, 
प्रमश३-मोहन न्यूज़ एजेन्पी, कोटा। प्रष्ट ६८, मूल्य ॥) 

रहे पुस्तक #ौँती दी एनी एक दृष्टि का भूमशा का 
एक अन्न है । सिद्धानव सभी उप्न्या्षा पर लागू होते हैं 
श्रौर इस दृष्टि से इसका खवतस्त अस्तित भो न्याय सात 
है। इस पुत्तर में उपन्यभ को रचना और साहठन के 
विद्धान्दा! वे आतरिक्त पक्षित विश्वास जम भी दिया हुआ है 


साहित्य-्सबेस्व--लेपक-भी दराराम स्थिर, 
अकासक-सर्त सदर, फोटा । प्७ २२३, कृय ३॥) 


" ४६ रफ्जी सवारी ने एक अध्यापक के नात 
दिद्यी यों जो ताहेत शात्ष के छिद्चन्रें वा सक्तेप्त विदच्द 
श्र उनका विवद शब्याजों में अप्लोचनात्मक नहप्ण 
डिया है। इसमें रस, अरुद्वर, छुन्द, शब्दशाक्तियों, काव्य 
$ दोपा थादि के विवरण के साथ साहित्य के विविध वादों: 


श्ण्य 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १४, भछू £ 
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और प्रमुख कवियों वी कृतियों वा आलोचना दा है। एक 
अक्ार से यह सब तिबन्ध, स्फुट हप स जल गये ई उनमें 
काई पारत रफ तारतम्य नह हू _ तथाति य वद्यादियों की 
आवश्यकता झो का पूर्वि कस्त हं । इसमें झआतोवड च दोटे 
सन्तु लत और न्यायपूरएं हूं । “-युनारराब 
पथिक ; पक सरक्ष अध्ययन--लैंसक-बेसानि 
भा ग़मुनु गुप्त, पछयश#झ- तद्मी दिन्दा विद्यालय, बिलक्लू 
िट + पृष्ठ सझय ५३६+ २०१८ १५३, मत्य २ए) 
“थक श्र रामनरेंश वरिशठा का सुप्रसिद्ध खयुइ- 
क्षाब्य हैं जिसहा रचना गान्वांवादां आईर्शों की लक्ष्य में 
रख कर की गई यो सच ता यह हैं कि इस काय के 
प्रयिक स्वयं बादूज! थे (उन्होंने इस कृत को समय तकाल 
ऋर न फ्रेव्ल स्वय पढ़ा बज प्र लल्लू माई साउनदास 
को इयय पढ़ कर सुबाया भ। या $ पाथ%! में कविने 
बापू और मारत के भयिय का ठस्यदा छा था । थद्द काव्य 
उत्तर और दत्तिए! भाएत वी बई पराहाओं में पाठ्य स़न्च 
के रूए म नियत है । लेरके न इस पुप्तक पर ठीछा लिख 
कर र्पतस्त रूप से अध्ययन करन बाले पराद्धार्थिया के लिए 
भो मार्ग रेल दिया ६ । रा थे प्रारम्भ में «२ पूछें 
क्य भूमिश हैं जिसने परचिस ७ प्रणेश का परिचय, कथा- 
सार, चरित्र चित्रण, स्क्षोत्र, 'पविछ शीप७ू की उप्रयु 
क्ृवा, प्रह्न त वन तथा पथिक में. गाधाबाद पर विश 
विवृचन है । हि 
राज्य श्रा ; एड समीक्ता--प्रो० वासुदेर एम० 
ए०, प्रशाशक-माएता मत, दा पुर, पटना । ए४ सएया 
१६१, मूव्य १) 
प्रस्तुत सनादामक कृत में लेख ने समी दृट्टियों से 
हज्य प्रा! नामक नाटझ प्र विचार दिया £+ अस्त में 
बुद्च महप्वाएपे पहयें मो च्यारक तवा प्रश्न भी दे दिये 
गये हैं। प्रसाई हे नयतियाद दा विउेदन करने हुए नेयड 
ने लिख ए--पर्र्द थे जिये हम 7४० बहने हें, 
वही वीक ६” तु यु देख पाय ले प्रसाद वा 
निरनियाद आराद मो है । छ जून शह५१ ये प्र 
भ्री रयई श्याम हे मु सुधित किपरा शव "अपाइनी 
आय नियतियाद नद्भार्भार है और के शेदगाममों का 


शाघ्वीयवाद विशेष । बंद असाद साहित्य की एक अनू्ा 
देन है । उस्ते समभने के लिए पश्चिमी नाटकतारों का 
ेस्टिनीर और शैवागमों वी “निर्यात! दोनों का स्वहप 
ध्यान में रखना पढ़ता हैं। अस्ाद झा लोलामय भानन्द 
और आधुनिक युग का विजयवांद “आष्टामिज्म! भी 
ब्यासया करने में सदायता(देते हैँ । अध्ययन छो द्॒टि से 
प्रसादनी का नियतिवाद आबुनिर्न युग की साहित्यक 
आंवश्यबता है । उस पर विश्व सादित्य और भारतीय 
परम्भया दोनों वा प्रभाव है । उसमें श्ध्यात्म और इद्द- 
लाऋवाद दोनों छा समनन्‍्तव है । वह शास्त्र से लो हुई 
ब्रिचार बाद नहीं है, उसम कवि का शुद्ध अनुभूति है । 
बह प्रसादजी की अपनों विसर्श बसु हैँ जिसने आनंन्द- 
बाद और क्मंग्रोग को पृष्ठ किया है | तुलनात्मक प्रभ्ययन 
से ही नियति को व्याख्या स्पष्ट हो राघ्ती। है। पश्चिम में 
प्राय निपति कर देख पढ़तो दे पर प्रसादजी को नियति 
प्र ल्ालानेयी ६ । बह करुणा और दवा की मूर्ति ६” 
आशा हू विद्वान धल्लोचक इस व्यायक रष्टकोण से भी 
विब्रतियाद पर विचार करेंगे । 

छल मिताकर पुस्तक प्रसाद-सादित्य के श्रध्येताओं 
ज, विशेषतः छात्रों के लिए अत्यन्त उपयोगा हैं । 

माध्यमिक द्विन्दी रघना--छे०-हे० वामुदेव 
नन्दन प्रवाद, प्रसशाशइ-भारती-मत्रन, था धीपुर, पटना । 
चृष्ठ सज्या १२४, भून्य १॥) 

अप्छुत पुस्तक पटता विश्वविद्यालय के 'आाई> 0०, 
शाई« एस सो* तया भाई० कौम« के विद्यार्थिय्रें को लद॒य 
में रुख कर दिखी गई दें जिसमें ध्याकाण, निरत्ध, अनु- 
दाद याद सम! उपयोग! विपश्ञं का सम्रादेश किया गया 
हूं। हित्र स्थान स्थात पर विद्ान लेख गे बुद्ध श्रमाद 
दो गये हैं जिनझओे शोर निईश करना आायश्यऊ हैं| 
“शद्दनिश! में विदान ध्रोमेसर कर्मवारय सास मानते हैं 
जितु इस पद में दन्द है । पद्ज में भी बहुओद नहीं, 
तह्ुदय समाप दे । इसे प्र 'दह्दों बढ़ा में दर्म गह', 
गध्य्मप्ररती] ( त्टाुझा समास ) हैं। सरादर शाबर खी 
चांद पीर सादा, गो लैयक शुद्द गानते हें हिल्‍तु 
बस्तुत। देखा जाय तो मिशद' और शिद्ि! एड्स है, 


एएएाशओओ 


नवम्बर १६५२ ] 


'सरादित' अशुद् दै। 'राष्ट्रिणः रास्कृत व्याकरण की दृष्टि 
से शुद् है, दिन्दी में 'राष्ट्रीयः द्वी श्रषिकतर प्रबुक्त होता 
है। 'पौर्वात्यं? के स्थान पर “पौरस्त्य! शुद्ध प्रयोग दे । 
पुस्तक में और मो बहुत सी अशुद्धियाँ रह गई दैं जिनछा 
दूसरे सल्करण में सुधार द्वोगा चाहिए । है 
कषि आरसी की काव्य साधना-ले०-थो 
प्रताप सा ८ ।लझ्भार, प्रकाशक-तारामएडल, ४० जरूरिया 
स्ट्राट, कलकत्ता | पृ० स० १५१, मूक््य २॥) 
भरी आरसोप्रसादर्सिद पिद्दार के प्रसिद रुवियों म से 
हैं। उन्हां को काथ्य साथना का विवेचन प्रस्तुत पुस्त में 
किया गया दे । प्रारम्भ में पवि का संक्षिप्त परिचय दिया 
गया द जिसे दस कर लगता है जसे किसो फार्म की 
खानारूरी कर दा गई हो। काव्य प्रयृत्ति, विचार सौन्दये 
ओर करा नेंपुएप--इस पुस्तक के महत्व अ्रध्याय है । 
आलोचक श्राचारय शुरु का समीक्षा शैली से प्रभाषत है । 
पुस्तक का साज राजा नयना भराम है । 
परथिक एक समीक्षा-लै०-वो* वासुदेव एम० 
ए०,, अकाराफ-भारता भवन, बँडीपुर, पटना । परृ० स« 
३१००, मूल्य ) 
परीक्षार्थों छात्रों बे उपयोग के लिए भोफेसर वासुदेब 
ने जो पुस्तिशएँ लिखा हैं, उड्ही में ते यह भी एक है। 
इसमें धो रामनरेश तियराठी के मुप॒सिद्ध सएह काज्य पथिझ 
स्मे सभी दृष्टिया से समौत्ता कौ गई है। अन्त में श्त्यैक 
संग के मह्तपूसं पदों क। व्याख्या को गई है तया बुद्ध 
प्रश्न दिये गये दें मिनके साथ उत्तरों के सबेत मो हें । 
--चम्हैयालाल सदन 
निवध 
दिदार बरज्षरी--छम्पाइरु-श्री जैनेन्दरमार, प्रक 
शर-रावमसत प्रसाशन मई दिल्ली । पृष्ट २००, मूल्य २॥) 
पुस्तक में २३ निवषय हैं. जो भारत थी कई मद्दान्‌ 
श्र्वा्नों तथा विगरशील खेसओं द्वारा लिखे गये हैं। 
शोल्ों डे चयत में सापाइक का मिशेष दृष्टिकोण रहा है । 
“वे चदे सुशी पे न 4, आचार्य नरेद्देव, ढा० सम्पूर्ण 
बन्द, धादर्य मदाबर प्रमाद द्वोदो, शो माखनलास चुु 


सादित्य-परिचय 
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7 
बेंदो भौर स्वय जैनेद्र जी भादि दिन्दी सेखरों और 
विद्वानों के ले दों, और चादे गाबी जी, स्वा० विश्ेजानन्द, 
घय्म, विशोव , कलेनशर श्रादि हिन्दी से इतर भाषा 
भाषी मद्दानपुरुषों के श्रनूदित लेस द्ों, (विचार बललण? के 
रुप में वद एक जीवन साहित्य है । मद्दत्मा गावी जी का 
नोविधिम', डा+ भगवानदास का 'सर्वधम समन्वय, 
आवारय विनोवाभाये--जावत और शिक्षण, बाक्मचद-- 
सयुष्यत्य पष्रा है, विवेफानन्द--झ्त॑ म्य का ई, डा ० सम्पूर्णा 
मन्द--8छुख की सौज--प्रादि निबव नोति वर्म आचार,! 
“शिक्षा हो परम सार्थदता' एवं 'जावनानुभूति की सहज 
स्फुरणा के परिचय हैं, वद्टा इसी पक्त में विराशमान भ्रो 
चालकष्ण भट्ट, प० प्रतापनारायण मिश्र, ब्रायाय रामचर्ध 
शुक्न, रानइृष्यादास, डा० सत्येद्र, श्रों चद्धमौलि शुक्त 
आदि दिन्दों लेतशें के क्रमश मन पी हडता, धोखा, 
दझणा, पीर, कल्पना, चेतना प्रयाइ--शीप॑क लेख पठनीय, 
मननौय और अनुस्रणीय दें, 'सामाजिझ भू[मजा! में 
आचार्य क्का फानेखरर को ऐसतिद्वात्तिव पृष्ठ भूमि में 
भारतीय स इृति की ब्याख्या तथा 'घमंध्य तत्व निद्वितं 
द्ञायाम! में ड० हजारीप्रसाद द्विवेदो का भारतीय सभ्यता 
के तद्ों का विरचन पठनीय है । अन्य लेख भी इसी कोट 
में महत्व के हैं, जो वौ ८ चम/कार के परिचय से अधिक 
आत्मिक और सामा निक विक्रा8 क्ये भावना से परिपूर्ण है। 
हि “-रमेश वर्मा 
कविता 

डवाला--लेखफ-श्री रामउमार ग॒प्त, प्रकाश+- 
फियशर्ी फप्यशर सीन्द९, सन्‍्मत १ यू ० ६८, मूल्य रन 
लेखक ने इस सप्रद की बविनाओं म॑ श्रपने क्षान्ति 
दारी विचार व्यक्त क्ये हें । पुस्तक के नामानुकूल दी 
इसके भार हैं। जीवन के अमातं ने इस ज्वाला को और 
मो तीम और उप्र कर दिया है और विषमताओं से कवि 
पीड़ित हो उठा है। कवि ने जीवन को कात्र छाया ही देखी 
है इसोसे उसको ईश्वर में विश्वास नदों है। जीवन में धूप और 
चोद दोनों द्वी हें । केवल छोँद्र पर ही बल देता एकादिता 
का पोषण दे । फिर भो छाँद भी सत्य का एक अप है । 
उस अध के ब्यदघ करत मं कब मे कोशल से काम लिया 





श्ष्ड 





है । वर्वित मं प्रदाइ है। इन पर निशताओं की शेली का 
प्रमव प्रदा्धत द्वाय है । हि 

अंदिन्मज्योति-नेखक-भ्री तएतदिंद भ्नागर, 
प्रशशघ5-भ्र। एन० पा० भठनागर, उदयपुर । पृष्ठ १३०, 
मुन्द ॥ *) 

इस धोटा स' पुस्तक में महामा गाँया के निधन घोर 
रवगांग टग वा वाब्यामस वर्णन है। जहाँ तक स्तवन का 
प्रश्न ह बढ़ा तक प्राऋ है वह एक पूजा के अधिकारों के प्रति 
है किन्तु इसप जो अनपवक त-व दे दसओ लेखेक के 
दृदयोल्।म रा हा बोतर समक्ना चादिए ॥ हम लेसक दो 
सुज्दर भाषदां नो मरादना करते दे । *-शगुलारगय 

अपतू--7 ०-० मृछदेद्धाशलाल पायदेश और 
प्रकश डएत, प्रशशर-मभ्यभारत साहित्यझाट संहद, 
इन्दौर । प्रष्ठ ३८, मूल १।) 

यह दायसम्रर मात के दो प्रमुस कवियोंकी 
कविताओं को लेझर बढ़ा है । पाएडेय ने घौद हैं भीर उपल 
जी तहय । एक में दस्य छा निर्मार है और दूसरे में 
इछणा को झतुत छल राशि, जिसमे आशादाद के ,मोतो 
और बढ़्वामत की मो ऋतल्क स्षिचती है। पाएडेयजी के 
हल में शिश्ता दर व्यंग्य अभूतपूर्व श्रम्मिलिय है ढीर 
उसचे रचनाए ग्रुदगुद' पेश करने के प्राय साथ समाज 
ओ ुगरओों का भी पर्दाषास काटी हैं। उपज जो अभि 
ह्यक्ति वह सात और मर्मिकता विए हुए है और उन्हे 
उज्यदेत मविष्य ह परिचय है । 


गति--०-भ्रो दुर्गात्रम'र रस्तोती, प्रयाश£- 

आदर प्र रान प्रन्‍्दर, दरागन, प्रयाग । पृष्न २० ०, मूल्य ७) 
अबुत छुलफ नें द्रव की ४१ कविशाओं का सप्रर 

है + ५२ वो (5 “द्रग' 7झदना' नम 5 लम्बी कपरिया रद्द 
इन धवन में ऋाएमत की लगभग आयी छवियाए प्रति 
में सख्त है श्रीर शेप्र मान्द जोवन के ऊार द्रच्चश 
डातती ई। छवितएँ याधारण : और डे नव नवा--न 
धका का मे भप ऋ-हंट दै। इतिपश्त्मकता डे 
आदित्य के कपए बविद्पों ५. सरसत्य उसने नहीं श्र्य 
पाई, जितने, >ि श्षपेद्वित थी । ध्रासम्म में कवि से भूमछ 
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में प्रयत्िवद के दिपय में जो विदार प्रच्ट किए है, वे कुच 
आमछ दे । अच्छा द्वोदा वे कवि तह द्वां समित रहते । 
इतना दोन पर मी पुस्तक वी छपाई सफाई और गेटआप 
के कारण वह पुस्ठमानयों छा ज्ोमां बढ़ा सेम्ता है साथ 
ही इज पाठकों द्व मनोरहन भी कर सच्चती ६ । 
शुलगुल्--ले ०«णा ररेश्यम दुदुदां, प्रकााइ- 
युगबादा प्रदाशन, नवागजार, खालियर । मूल्य २) 
प्गुनगुनः का कविताएँ दिभिन्न वषयों पर हैं। दझूमी 
कवि छिपान मंहदूतों दी दुदशा वा विन्रएा ऋप्ता है, पी 
दक्ष के गौरव $ गात गाता ई भर कमा प्रेम पर अरे 
विचार प्रकट क ता हूँ । देंसे कवि व ध्यान जनता के दुख 
दरई ध्क और ही झवरिछ ६, जो समय दा प्रभाव हैं । कहा- 


पद मने द्वां इन कविनाओ। का कमजोर हो, कि वा भवानु- 


भूत समन है । कु ढचेताँ जैत ५४-४४ इलपी हैं। 
ऐप छविटाएँ न रख कर चुनी हुई छविताएँ रक्षों जाती 
तो यद्द संभ्रद बच्चा हो जाग उ(न्तु लेखेक सब प्रचार 
ख्े वानगी देने के पत्ष म होने से हा ऐसा करने दो विवश 
डुझा जान फटा हैं । 

सेघगीत--भ्र स्लेशवद्ध भा, प्ररशइ-भाएती 
अक्शन, सुदौल! चम्थारन, दिद्दार । इष्ठ ६४, मूल्य १॥) 

कव न॑ प्रध सम्यन्यः ३१ रचनाओआ के इस छोटे से 
हाव्य संग्रद को मेघगांत नाम दिया ह। बादल, चातऊ, 
मपूर, वजनी का रूप आसाद, सावन आर भार्दों % परद्दीनों 
में वर्षा द्वारा प्रक्ृ त & दद्धित सुन्दरता थौ( इस प्रस्‍्त 
ह्ठावरण में प्रिव के प्रत्त अरताां अन्तर दी मात्रना का 
निवद्त तने दुशलता छे साथ जित्रित हुए हैं कि के वे छा 
अद्भत कल्पना व्य प्रात हिये बिना रद रह जाता । 
समा जपेयाया मैं नई नई डद्धाउनाएँ और गाधुव गुश से 
पुएं भाय्रा क_ शुन्दर छत देखते दा बनता हैं। थ्रा राम- 
दुयान पायडेव क। भूमिश्च न पुलऊ को और भा मदत्त 
पं बना दिया है। ++इअमलेश एव ए% 

हि उपन्पाप्त 

» बंर्यल--लेसइ-श्रा रामबस हाकूर एम ए० 
अनुवादक थ्रो दाउददन खाद दशनः, प्रशाप+-वोत 
एंड छ« पब्ल्शर विक, बसई  पृष्ट २७३ सूस्य डा) 
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अक्षयर और बौरबल फे विनोद को लेकर देश में 
साते सादित्य को हो धूप है लेड्नि ठस -साहित्य को जो 
“खोमचेदाजी' को तरद विऋ्ता है एक निम्न अभय को 
बात सानझर इम्ारा शिक्धित समाज उपेज्ञा छरता रहा दे, 
यश्षपि राजा बोजन और थध्दर उनके भी रिनोद का 
सामप्री तो ६ हा । 
श्री ठप की यह कृति उत्त पेच्ा को दूर हा नहों 
करता बरन 'बीएरा को गुप्त और सुपठन वो साम्रप्रो 
यनाझूर सभ्य समाज्ञ मे प्रोश बराती है। सम्पूएं 'चुस्तड 
आदि से अत हर ॥ना शैरवल तथा शादम्शाह अकरर 
के ज्ञोब१ चरिप्रों पर एक सुन्दर प्रशश डानक है और 
'उस जमाने को शर्मिक एवं सामानिक स्थिति का मुन्दर 
अपलोझन भी करा देनी है । पुछतऋ के कितने ही आशा तो 
इतने रोचऊ हैं 8 यार-बर्‌ पढने को जी चाहता द। 
“बेरबल? को तेचकता जहाँ उसका द्वाजिर ज्वाद में 
उस युद्धनता और ज्ञान उसके चार चाँद लगा देती है । 
वास्तव में दिरझ' जगत में ऐसी पुस्तक की जो एक पद्धान्‌ 
एतिद्वासिर चीत्र के भ्रति फैले हुए श्रम को हो दूर न करे 
बरन्‌ उसको स'क प्रिय भो बना दे अत्यस्त आवश्यकता था 
और इस मूल मैं श्रनुवाद ने उस कमा! को दूर कर 
दिया है । +जबूलव ४िपल 
चलते चलते--लैखक-भ्रो भगवनो5साद वाजपेयी, 
प्रदशस-गौत्म हुझऋदिपो, दिल्ली | ४ ५२५, सूल्य ६) 
यह उपन्याभ है आत्मक्थात्नक्त उपन्याप। मुखर पान 
है रामेस्द, झुरय इसलिये कि आत्मकथा उमी री है, और 
पाल! मी बह हैं, उर्वोद्ि उपन्यास के समस्त्र सूत्रों को 
बद्द पइण भो भच्ती प्रशर करता है। राजेन्द्र की मुह्य 
कद्ठानी तो इतनी है कि अपनो बदन के विवाद में उससे 
+ इसी बोर्दी मारभ--मौसेरे बडे भाई वंशोधर की दूधरा 
छोटी पत्नी वा मम उलभ गया, और घ रे धीरे परिप्फ्र 
होकर बह प्रेस में पर्थित द्वोगणा, बवशीघर के आत्यपात 
के उपरात इस सजेद्ध दो दंशीघर को संतत्ति सा फ्रिल्लो 
और छोदो सार भी उसडी विवादित पन्नो हो 


इस घूज से घनिष्ठ सम्पस्त्र है बंशोधर, उसको बड़े फ्ज्ञी 
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और दोटो पत्नी दो बदानो है । बह अत्यन्त संचोप ४ यद 
है--वंशोघर को यही पत्नी रा विवाद तो बंशोधर से दोगया, 
यर इसे इसझी सगी बुआ बा सदर राप्लाल बहुत प्रेझ 
काता था, और इन दोनों छा यह सम्पन्य विवाई के उपरोद 
भी बना रहा, गुप्त रूप में अवश्य रदा | बडां पक्ष' ने इसी 
पाप के पाने रहने के लिये अपने पति वंशीधर का दूसरड 
विवाह दिया था। वं्शधरजी को भी यह रिदित हो गया 
था, और रन्‍्दे यहे भी विश्याम दो गश या हि ठसचीे बड़ी 
पत्ने का भावी पुभ्र सौ राप्तान वा था, उनझा नहीं । थे यह 
भो भली प्रभार जान यत्रे थे क्ति उनझ। छोठ पत्नी रापेस्द के 
प्रेम छरते लग है, इसोपए उन्दींने श्रत्नव ते कर जिया 3 
उनकी संतान ठाना से इतब हुई जिय वे इघर अपन अंत 
से बुछ पूर् प्रेम करने लगे ये--बढ़ प्रेम सगज से शत दिम् 
चर द्वी किया गया था गजेद से ६ घलिष्ठ रुम्मन्ध 
उसके पिता की ढढ़नो से है| दसर पता शजेन्द्र व्ये माता 
स श्रसंतुष्ट दो घर ९४ पईं सित से प्रेम बरने लगे थ + वह: 
भी उन्हें बहुत प्रेउ करती थी ठक्तई दो लाइक थे -- 
सोनेलाल श्र उपेस्द, लानी माम को लइछ था। पिता 
ही शायु हुई, किस माय में उनझे खाश गायब दोगयी।॥ 
अत्यमन वर्षो के कारण वे जो[वित दो उठे थे और फिर ये 
दिल्‍ली में लाता व माँ के साय हो होरल के माधिक यक 
कर रहने लगे थे । राजेन्र को पिता के इयर रहाय का पता 
चहुत बाद में लगा या, अन्त में वह पिता को ले ही आशा 
था। इने कथाओं के साथ एक दृत्त तो मुणनी बाबू और 
अचेग का हैं--ये भी रिश्ते मे आई-बढ़ेन थे, पर फिर 
बिना विदाई किये हो पति" ज्ञी बनछर रइने लगे ये-मु्ली 
चालू दे राजहंस झन्पन्त मलिन दत्त है, एई युवतियों पर 
जह्त ऐड, पर्‌ लाता सावरे को लड़की जमना जो रामचर्दर 
नाथ की पत्नी थी, इनऊे चंगुत में फ्रेव का विशेष फोेशार 
हुई । यद्दा तक कि इन पे व्यवुचित्त बेटा से ज्षुभिव ६, ढ़ 
साय मे झुर्दी बापू को चचत। रेल से फेंक दिया और 
स्वयं आरपेय में णगन दोययां । राजेद् के धहबोग के 
उमना और चख्धनाव मिले, दोनों आ इलाज हुवा औौह- 


गयी « दोणें ढ७ हो गये । राजेस्र को बढ़िन मापद्री छः सरल 


है चित्रों में वैशाली छा हे चित्र आकर्षक ई । उपस्यास प्रेंश 
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है। मार सफर थी दश्टे से शाटऋ पतनोग पाया धय 
सच्चा है। 
शक्त्य व्यज्भू 
फूल और परथर-लेश्षद-वी कृष्वदद, प्रथ- 
छ$-सजध्मद्ध प्रश्यशन, नई दिछा । पृष्ठ १४५०+ मू> २४0 
पुए्तऊ में £ व्यावात्मद रेखा चित्र हैं। भशणरोे 
्योतर' में एक पत्रग्रए ये. दिशकिर छा मझ है, जिसने 
घरपारी दफ्तर रे करर्श छोड़ फ्र दिशा मक्त' प्रध्पार 
में ज्योतिष स्तम्म सा सम्गादन भार प्रदण झिश । दस 
हत! प्रद्सर में ग्र्यापक औए छात्रों के सपाल घवर हैं-.. 
मन्रेएध्ध और चटफ्रे। जम्मन शदोर वो तप्ररोर मो 
मशत नेतामों के चिन्नों डर पक्ष मे स्कूत के कमरे में टेसने 
हो भधिकारिएं है, इस ब्यग्द चित्र म॑यद प्रगतितोउता 
है। 'मेग दोस्त में मित्रों की बताई सोनी गई है। छेसक 
वी बदुजता धय परियय रिद्धता है दिनन्‍तु इम्से बड़े दात द्दै 
झरने चहुहठा को दया कया जामा पद्ििनाहर उस्ते द्वात्य 
हा में पाउुऋ दरा पे के सामने प्रशतुर कना। “प्रसित्त- 
भारदीय द्ौरोइन्प वार्फ्रैर' म॑ हमार रकृत्' दो तर» सी 
पद छ। बोई नई सायय तो नह है, पर उसछ हास्य 


फवता हुआ छोर लैशा है। 'मु रूपपट' में ऐश आर्पण | 


या थेत्रा माप सादर हे नि! श्रमतैदन बे में लेता 
है, इस प्र 'झल हे तेज गेश । में उसे शत, शव, 
रैशवें सच्चा इस तरदइ चन5 रही थो जैती ३ रेश में 
रखो हुई दू7 की बोडझ/। था। सेठ जा, जन तम्त्र 
दिदस', 'सहब', 'मूँव का दाच', (हुलदा दा नपा वात 
शोषेक व्यय वितर हैं। तेलनोनीत के शव ययाध्णद 
जब टी पुल के प्रते भाप हु बड़ा इते ६५ भाय 
दि हे अतुपा वर्षा शदन प्रभु; दो हरई है, शिसमें 
दैय है, जद का गुण है, भतते दो दइ शादघतोन पात ही 
साई निर्मल न दो । ++ मैस दर्मों 


विज्ञन 
सप्ले मनोधि6द्दान--लेखफ-भ्र' हँयगज़ गारिक, 
वगाप्रक-शाय छात्र प्रशशन । पृ० स* ३०३, गूर ३) 


आशा ब्श रत. उ्ने गोसताव वा बे 


छार घ़ता जा रहा है, और वद केदस दाएनिड छद्य पोद 
हा विषय मात्र ने रई कर एक घ्याददारक विज्ञान हो 
औड़ि म॑ं गा जाता दै । भादयाजी ने यदट द्ोटी पुप्तक 
इसी शष्ट स निमी है कि साधारण पाठढ छो भी यह 
एडिपर दो आर ये व्यवद्षार में उततदे जाम टक्ा पड़ें इसे 
दे साथ रिशार्थियों छ भा उस्त विषय में अयेश हो जाग । 

लेखक न मनोपरान क छद्ान्तों श्रे सरज्ञ माया में 
डप्क्क करके उमड़े व्यावदारेछ पत्लू पर मा प्रवश दाल 
है। वैश्ञाचिकता के थराइम्यर बिना लेख ध्य दएद्धण 
येहानिक है । था न आतसि-्तनवादों तथा व्यवद्धरदादा 
दंत दा दृशिषरणों को आना है। मनुष्य ४ स्वप्थता 
डे उन्बन्‍्प में क लक का दृष्टि ग्रेश्ष सम्न्दयवादी हद 
वह मतुय ओो न सो मशान क॑ पुर्जे छः भाँति परतन्त 
ख़गद्ा है भर न एएंतवा लगन । पारिधाणिह शन्दादतो 
हा यदासम्भव कम प्रयोग बिया गय। है थौर साफाण 
छोवग ये उदादरण रोइ( तस् ढो समम्यया है। इस 
पुरतछ में युद्धि के रा। भा ए5 ब्यवद्माएक चौर ठफ्योगा 
प्रथात्र भा है । अयश्ररग्पर 

फि प्री 
प्‌ विक और सामाजिक 

अद्भुत क्र नत--तत्-त्रचार्य दश्चिर केश 
एस ९०, “का »-4 देग।साद जोगो, नेता । दा 
३३८, मूत्र र॥) 

२६ उस्तह भ्राउइन के बुद्धदार हे अबारित है | 
इसमें भातीन ककाओं के एड न; सास १ गई हैं। 
हमरे दे। देर॥# या ॥ह तक शक्तयें ज्तलिडिडों, प्ताओी 
और इपोरे आता यर पदों के रुयमें देख पे हैं, 
शेखक मे साम चिझ "यावार दिचार वा भा स्त्रे न्‍लाएत 
दिखाबा है। छाते-व। के केचयों दो | मनन तक 
पन्‍्मम थे फ्मा्य वो भी उपेत्ा थी टृष्ट से ड्रेश है। 
पर्व कम को मो इक जा ,म का पूर्व थे ग छान 
संपत्ति में दे पुष्जन मात है । कम है ही जे जोयन में 
सिमताएँ आता हैं «ग । गई स॒तोत जनक 2 परस्य नहीं 
दो गई । दस रुक नप्राउन प्रन्‍्थो वा स4। भरकर 
छत गया है ।" बु जहाँ उड ये जोश व के ते 4 मेद 
सती हैं। राश्यतह छड। मे हैए करन $ ए बभो_ 


। है। स-तानो- 


ध्युप्स 


-+-- 


कम छटु घय कब्मा पत्ता है. किन्तु इमें छदा यह घ्यान 
'रक्‍ना चाटए कि भुगी के रथ मंटू भा न फरर दें । 
आाध गौता--सशावक्र-डा« दानन्द चैतन्य, प्र 
राइ-बा० श्र» देशाइ विद्यन नौंवा कार्यावय, लश्कर गया 
जियर । पृष्ठ सस्श। ८४! मुन्य जा) 
इस ग्रन्थ में ढाब गजाद चंत य द्वारा का हुई 
आानद्ाबतगांत के > पं सम्ययी शोध को फल हं। 
इस शांव का आापार भीष्मर्व का निम्नेश्चिखित स्छो ४ ई-- 
पट श्लान सावशानि शोशाम्णा प्राइ केशव 
इजुन सपयवाशत संध्राण तु सभ्य । 
घूतराप्र. कौम्मझक गीताया मानमुच्चते ॥ 
भाष्म पर्व ४३ । ४ 
च्म गाता मात के टिवब से श्रीमदाण्वरगीता मैं ७५१५२ 
शयरा। ई और उतम ७४४ ोऊ हैं। 
श्रात में गाता छा समशछोओ द्विदो अलुवाद भी है । 
“अप्याथा के गुनमहतन में बुद्ध खाच तान अदृश्य दिखाई 
पत्ता है। छक्म आर मूल की क्‍्गौटो में भा मतभद दो 
अकता हैं। जैस प्ाए”वाना धनवय (१०। ३७ ) इस 
री शो लेखक चैपक मामत दें कि चंद अनु न पास ही 
४ तब टखव ले को नहीं कद्दा, >सह्ो तृतीय पुरुष झे 
जूय मे क्यों कद्दा ! एस हा इप्णोता बासदवासस्‍्म दी बात 
# ॥ इस स्मथव मैं म झपन को लोग कमी बभो 0६ । 
रफ़्प में कद़त है। किसों तुम को कार्यदादी सुदात हुए 
स्वर «तो कहता ई हि दवदूत्त या अमुझ नाम का व्यक्त 
सन्ना चुना गए अनु न और दुष्ण के दो-दा व्यक्तल एड 
ख्ोता औए वक़ा छा और एक नि व्याकृत्य 4 
शक यात्रा ञ द् 
पर से करू उाध छर--ल *+-था! गमरत् बनी 
की, प्राराद्र होऊ स्वत प्ारान, चनारंस । पू७ २३७० 
आंच बाग), पुनक गीचत है । 
क्र व मे क्ष्‌व ५० एऐ (77 रा 5 छोरमशन कावसज 
के निमानण पर नि थन्य मे रतोव पत्रतारों ७ सायविद्धय 
बत झ सर वो पैं। + पर तगा कर २७ य॑। न्याख्राप्त है 
के ] ब्वान शायद वातम क सै । मे आये दा | बन 
युरार शरटा दर ऊ हैं। बे बस मपर चाय रर॒ और 


साहित्य सन्देश 


[ भाग १९, अछु £ 





नेश्ा के लिए वाणी दा वरदान लेकर यप्ना को निइले थे १ 
इनझे लिए 'एिरा अनयन नतयन तब दाना! दो बात थी । 
एक बुशन यात्री के लिए बानदों ढी स्रो स्फूर्ति, साइस, 
सदृदुयता, सरमैग, कौतृदन 7त्ति, पेतों दृष्टि, और अपने 
अभावों को श्रभिन्‍्यक्त करने की करा जो उठ गुण अपे 
जिद है उन सपक लखक ने परिचय दिया है। लखक ने < 
सप्लाई में जि्टर्शो दे। चुस्ता, पुर्तों, सफाई, ८द्वान शोर 
कूलों वा प्रम, अपन राज! के श्रति विछाव प्रेम और गर्व 
आवना, भौतन ओर प्रोशाक का जेल ही सी पार्या दर्यों, 
शोर गुल वा अमाव, नियम घौर व्यवस्था के वर्णन के 
साथ परिस की कला, सह हें श्र भवनों डो विशालता, 
नशा तय और दाम-विलास तथा स्वरजएलेएड छ प्रहतिक 
सुपमा का भा वितरण शिण है। आप इशलेड्ट और यूरोः 
की सत्तायों स इतने प्रभावित हुए दे कि यदि व्रिटिश 
इन्फासमेशन सर्विस वाले इस धुम्तक छो पढें शो व भार 
तोय पन्नतारों पर हुए खूच को पूर्णतया खाथंक सममेगे। 
पुस्तक ययति वर्णनस्मक भ्य्रिक है सथाप्रे विचारक के 
नए विचार सामग्र! भी उपत्यित्र की गई है । इ/ढेगृद मे * 
बे चित्ने मा तयों स मिने दें उस देखते हुए भारतीयों 
को वह देश या गिच्ति नहीं लगेगा। टिलारत में 7हने का 
खर्चों भा अत्रिरू नहीं व्तते, २५० दया म'सिझ में साथा 
रण विद्यार्थी वा काम च* समता है। 

विलायत में घायनश दा सरक्षण बहुत है। व 
का संम्थाएँ भा बरुत पुगनी हें। इद्लिदा द्वाउस की 
अमारतायटा से छखक बढ च्ुन्ध ईं। वहाँ सिवाय गाथी 
खा के चित्र के मई वस्तु भारतीय बी और ने आ्राद्तिया 
के बोजन का ढक भारताय है 

विराम वणन मे रूसछ ने कुछ आपधूक छरसतभ 
दाम लि ।5 ॥ अश्ययटा पर जो आगरा > देह कबीर 
को मानों घानो चल्रेया का रशॉति है। शाना) । पाथ्त्य 
दशों क तुपना म हमरा शा छत तो ग्रह डी है 
हिज्ञु खा चभलों रिशशावात रपए दियासया 

॥ पुरा मे नर। + #थ खूबिय भा अपण्ज तो मन 

ह शक एकयओ हपण॥ वें पुत्य नयाय्रेम ते 
ओह दोत २ । नज्युशर ये 


नथम्बर १६५२ ) 


प्राप्ति-स्वीकार 

अशोक प्रसाकर गाइठ--सम्पादक-एक पाठ, 
प्रदाशइ-अशोक अकाशन, नई दिल्ली) पृष्ठ ७२३, सू० १०) 

पंजब वो प्रभारर परीक्षा को पास कराने वालो यह 
सद्दायक पुस्तक है। सम्पादन ठीछ हुआ है । 

भर वस्थासिदी समीक्षा--लैसक-श्री ग्शेराव्याद 
गुप्त तया थी लघ्मीनारायण छिंद, प्रश्शश5-एज्र्शनज 
बुकडिपो, महाल रोड नागपुर । पृष्ठ ६४, मूल्य ॥) 

प्रसादी के अन्तिम नाठटझ के यह आलोचन त्मझ 
धध्ययन है । परीतार्यियों के काम वा है । 

आधुनिक हिन्दी पद्म परिचय--हम्पादक-श्री 
पृथ्वीनाय पुष्प, प्रकाशइ-कापूर धादसे थीनगर ( काश्मीर ) 
पृष्ठ १७५, मूहय लिखा नहीं । 

हिन्दी के ३८ आधुनिक कवियों का परिचय देने बाली 
यह्द पुस्तक पाठ्फ-पुस्तक के रूप में निकती है। इसमें 
प्रत्येक बबि छा संक्षिप्त परियय और उसझी कृति का उदा- 
दरण दिया गया है ! 

सूर पश्च रत्न की टीफा-टीकाझर श्री लद्धमो 
नारायण टडन तथा श्री रा्रसेशावन चौधरी, प्रदशइअ- 
दिनदी साहित्य भसदार, लखनऊ । पृष्ठ १४३, मूल्य २) * 

इसमें सूर पथ-रक्ञ के बाल कृष्ण थौर मेंतरगोत की टोऋआ 
है । पुशतक परोज्षार्यियों के लिए छापी गई है । उपयोग! है। 

प्रातिबाद--लैखक-प्री सीमित, प्रशशर-लोका 
यन पुस्तद्न सदन, रतलाम | पृष्ठ ४८, मूल्य ॥) 

प्रमतिवाद पर लेसक का दिय्ेचनात्मक निशरन्‍्ध ॥ 


साहित्य-परिचय 


क-__-.>....ल6.........०न नी तीन  -+त++++त++++ 


न्प्ध 





बापू की बातें--लेसर-भ्रो रामे्रद्धवास टुबे। 
प्रददशइ-मद्दाराष्र राष्ट्रमापा प्रचार समिति, पूता । पृष्ठ ४८, 
मज़ब ॥) 

विश्वय्य मद्ात्ना गान्धी के जावत छम्बन्यी १०-११ 
बातों वो लेबर इस उपयोगी पुस्तर का रचना की गई है। 
बातें सपा प्रभावोतादक और जयन को पच्चन झरने बाल! 
हैं। सभो उस लाभ उठा सस्ते दें । 

मातृत्व और शिशुपालन--लेखिशा-श्रीमती 
पावती निवासन, प्रशाशझ-दिन्दों प्रचार पुस्तक मन्दिर 
स्थामराय नगर, मदराव । प्र्ठ १८८, सूज्य ३) है 

विषय नाम से स्पष्ट हैं, वन को शा साल थ्ौर 
हृद्यप्रादी हैं । चिश्नों न पुन्तक का उरदोधिता बहुत बडा दी 
है। महिलाओं के लिए पुस्त सत्र तरद उपादेय है । 

विधया--लेस&-क! रामाचार्य परायृडेय, प्रझाशक- 
नागरी निश्ेतन श्रानयर, कानपुर । १६ ४८, मू्‌० ४) 

यह छोटा सा काज्य पुम्तरू है । 

महावीर डायरी--सम्पार४&-पं० बनारसीदास चतु 
बेदी आदि, प्रद्दशइ-मद्दावीर प्रशशन मन्दिर चयारस। 
पृष्ठ ३८४४, मूल्य १) 

भगवान्‌ महावीर के जावन ओर उनके उपदेशों से 
विभूषित यह महत्वपूर्ण ढायरी अमो निकले हैं।' मजयूत 
ज़िल्द होने पर भी मूहय २) है । उपयोग है +__, 

दुर्गा सप्तशती--लेखर-प्रो गम वार्य पाण्डेय, प्रश- 

ऋ-नागरी निकेतन धीनगर, कानपुर + पृष्ठ १००,मून्य १॥) 
कविता में माँ दुर्गा ही अचना को 





! हमार सहायक 

साहित्य-सन्देश के प्रचार में सहायता देने वाले निम्न महानुभादों के हम आभारो हैं. :-- 
१--श्री दत्तविद्या वाचस्पति, अध्यक्ष, मारतीय विद्या भवन, कोदा । 
२--प्रो० सुदामाप्साद चतुबंदी, हिन्दी विभाग-व्रागल्ला कालेज, हाथरस (यू० पी०) 
३--भ्रो० विजेरद्र ध्नातक, राममम कालेज, दिल्ली । 
४--श्री प्रधाव अध्याय, डी० ए० मि० स्कूल, सीवान सारण । 
४---श्री थाई० दास जोशी, प्रधान हिन्दी अध्यापक, दरवार हाई म्हूल, बालोतरा । 
६--अ्रीमती नारायणी राम 'भूपण?, रामयाग पेलेस, जयपुर । 
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[2 ड़ 
22 ५ 
£ प्राज्ञार्था पयाध खण्ड १का विपय-सूची £ 
2] १--छाव्य परिमापा का विघास--डा० सत्यन्द्र एम० ए० रे 
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2 ३-हिन्द्री साहित्य में प्रवन्य काब्य का पिवासघ--श्री द्नाराथण वर्मा साहित्य-सक्ष ६ 
20 ४--आधुनिक हिन्दी साहित्य में मनोडिज्ञ न--भ्री इत्ाचन्द जोगी रा 
2] &--पृष्वी राज रासो--भी प० दशरथ शर्म हे 6 
६--सन्त स्ाध्त्य में योगन्साघना-- और बृझानुमूनि-- भी येजनाथ खेतान पु ्ट 

2,6 ७--ट्रन्दी छाहित्य में >िद्यापति--क्री तुलाबराय एम० ए० १२६ 
7 छ८--घन्ददास का संबर गाौत-- मर श् % 
44 मर गौत में सूरदा घथ-- | छा कि 
ध १०--केशत्र की अ्रक्तद्वार योभना-- श्र ] ह । 
4 ११-- विहारी का काइयॉपन--85 सयेन्द्र एम० ए० 2 
9 १९-देव का काण्यत्व तथा आचायत्व--ह० सह्वन्द्र एम० ए० बा 
है ६६४--सनापणि छा प्रकृति बिप्रण- शो शुत्ताचराय एम० ०९० 4 
£5 १५--६्ििन्दी साद्दित्य में रहस्ववाद का विछास--श्री शिवननःन प्रसाद बौ० ए० ४ 
१५--दिन्दी कविता वी नवीनत्तम प्रगनि- ड ० नरेन्द्र एम० ए० क 
६--कबो खासन्नी के द्‌ शनिक मिद्ध न्‍न--श्री गुल।दरशाय एम० ए+ । 
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है0 (८-० चित्रतेसा- शीमती उप देवी मिन्रा ् 
2 २ “-भी रामऊुमार वर्मा के एबवाँद्री न टयों की रूप रेसा--श्री नर्मद्रप्रसाद झरे थे 
| *६९-पिन्दूर वी होली में सम्सझ्या वित्रण--श्री हमारी शबुन्तला सकसेता एप० ४०, विशारद हे 


42 २२--'गद्धवृष्यज! पर एह रृष्टि श्रों थो का प्रकाश एम० ए्‌5, एज्ष० एल० थी०, रिछये स्कावर 2 
2 *३४०-द्विन्दी के प्रमुप जियन्धकार-श्री गे हमलाक्ष चेजारा 


£/ २४--छुछ पर छुद- ही भगवतस्वरूप मिश्र एम० ए० ए2 
है १४--दिमज्रोटदो पर एक इंट्ट-ओ चन्द्रमलही गये राधे | 
ट १६-महद्दादेवी वी गहरय साधना- भरा उिश्वम्मरदयाज् एम० ए० फ् 
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दूई "--इद्धवशठक में मक्तितात्त और रीनिकाल केस्सस्थिल्ति प्रभाव--श्री शुश्ञाघराय एम० ए० ८ 


५ २६-युग कब्रि 'निशल जी-श्री दीशहूए उपा० रिश रद 5 
288 ५०" ह जा-3 ० सपत्येनद्र एम9 एक 724] 
] १४ मज़्या लगभग ३००, मुन्य ३) ५ 
44 (गा हत्य रूनतेश के ग्राहकों वो पीर मूल्य अर्थात २) में ) ि 
रा पता “ माहिस्य स-दश छकाशदच्द, ४ मतस्या गयी चैड, झ्गग ॥ रू 


) कह (छा 5 ४, ह। 5, ४क छा 5) >क्थ था 
९३. २०३०२७४६९४४३०१३/-२६०२ _ ०75./07:/7 २५ ५ ५४ धरणरभ रच 5 पर पड च न१: 4 
20५ + ०7 5६3. 325 २०८३ २ ०90: ६ ऐ» 5 
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७--सेनापति का कक्ित्त-रक्ल।फर- प्रो अम्दिझाचरणश एम० ए० 

छ+-कीमा ग्नी- प्रो व्िशम्मग्दयात 'मानतर' एम० ए० 
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१७--सुलमो की फाब्य सुपमा-प्रो० जयन्नाय प्रमाद निष री एम ए॑७ 
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२०--जायसी और उसक्ना प्रेम काध्य--श्री चिरीलान 'एशोडीः बी० ए० 
२१--प्रसादजी बा श्रजातशयु--ढा9 रूत्येन्द्र एप० ए० 

२२-+हिन्दी के प्रमुय्य निवन्‍्धफ्रार- श्री मोश्नलाज़् एम ए० 

२३--तरोत्तमदास छात सुदमाचरित्र! >प्रो७ शब्भूतमाद चहुगुना एम० ए० 
२४--ब बीर का साधना पच्च--श्रो शुत्ञाचराव एम० ए० 
२५--सानाशुप के अमुस्य पात्र-प्रौ० मोदनकाल एस एक 

२६-साकेत पर ०क दृष्टि--श्रीमटी धजरानी बालू पुरी बी० ए० 
७--प्रगतिबरादू-डा० स येन्द्र ए्म० ए० 

२८- विदृय प अ्रका-- सब्तिप्त श्रध्यप्म--श्री गुश्स्यराय एस० ए० 

२६- शुकजी के सन।प्रद्धानिझ नियनय-- छ भ 

३०- प्रसाद छे उपत्यास--त्री छषणदेयप्रसाद गौड़ 


१४ संएया सगमग ३००, मूल्य ३) 
( सादित्य सन्पेश के ग्रहों को पीते पृ्य अर्थात्‌ २) में ) 
पवाः-साधित्य सन्देश कार्यालय, 9 महात्मा गाँधी रोड, आागरा | 
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शिड2258 कि लि कम कम 23 कात्क | 
परी ३ की विषय-सूची / 
5 पराक्षार्थी प्बाध साग २ का विषय सूची हू 
मे >+-+8ऋब >> 7 ड़ ध्र्ह 
रे कि 
कु विषय प्र 5 
5 १-आलोचना और सनोविश्तेषण--प्रो० कम्हेयालाल सदन एम० पृ० या 
४७ २-शेखर * एक जीवनी--डा० नगेन्द्र एम० ए०, डे।० लिट० दि नह १२ १४ 
7 ३--बुरुचेत मे कवि दिनिकुर-नश्री जिलेन्द्रगाथ वी० ए० अनर्स कल श्दे 2 
5५ »-लाहित्य दा अध्ययन--बावू गुलाजराय एम० एं० ही ३१ फट 
हैं। /->हिन्दी कविता मे अखक्कार विवास--हु० सूर्यवत्तोमिह एमक एक... ««* ध्३्श्४ 
2, ६-भाषा वो उत्पत्ति-8० सत्येन्द्र हर ७ श्दि 8 
द 3-भाषा विज्ञान हा रदश्य-थी मदेशचन्द्र श्रप्रवान एघ० ए० का बार 
४ ४घ-भारत में सादर को पिवास--डा० सत्येस्र. ४०५ लि ज्ष श्र 
है ६-लमानन्द का काव्य सौछुय--श्री शिययालक शुल्क एम ए्‌० 2 छर एड 
7 2०-- “जो मंत्री शतादद का हिन्दी गद्य साहिस्य--४० गुलाबराय एम० ए० १०३ धुट 
2 ११-हिन्दी में चीर रस तथा राष्ट्रीय भावता--दा० गुलापराय एम० ए०. ०० श्द्क 
गई ।+--द्रिवेदीली वी देन शेज्ी--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी १०६ ् 
हैं १३-जगन्नायदाम सक्षाकर--ढा० सत्पेन्द्र एम० ए०, पी एच० डो० न ११ ६ 
5५ १४--कर्मभूमि की चारित्य सृ्धि--प्रो० योहन एम० ए० नल पडा 2 
32 ६४--प्रिय पचास के वियोग व्शन का एक रूप--प्रो० कन्दैयालाल संदल एम० ए७.. ६४१ । 
52 १६--पत्ययटी--श्री राघाशरण शाद्धी 4 5 १४५६ ४४ 
ट्रव १७०--छ यावादू--प्रो ७५ रघुदी रशरण पिश्र हे न १६६ 54 
६५ (प-इस्शा वी--शाती केतकी को फट्दानी--म्री अमिलकुप्तार सा० रक्ष ० ह्षप ४ 
है १६-अभिद्ञान शाउन्तल्ल--श्री दुयाप्रकाश एस० ५०, से० रत्न कक सर 2४ 
न २००-विखमित्र और दे माव नाश्य--श्री प्रतापचन्द्र जप्षवाल सा० रत्न "४ १६० प्र 
डर ६१--णिपाप्ता परि चय--श्री कुमारी साविन्री विशाग्द न्‍्+ २० हु 
४५ २०--फविता मैं "रहम्यबाद"--डा० सुधीन्द्र एम० एू७ हर श्ष्म छः 
$ २३-ऋँसोी की रानी लद्धभीबाई : एक धष्ययन--प्रो ० विनयउुमार ए० एु७ ४ ००७९४ 
ट््यु २४--चि8ल्ताम्षणि--द ० शुलाबराय एक प्‌ 3 ब्ब शहर 2 
ई७ २४-सुद्रारातम एफ परिचय--डा9 मत्येन्र न * ४४ 2] 
४४ २६--चन्द्रवत्ी नाटिका : एड परिचिब--विशम्भरनाथ ची० (० न २७१ (रे 
६.६ २७--हिन्दी कहानी ' झधुर सी '--न्री प्रझाशचन्द्र गुप्त बना. अधड 2 
श्द +८--मिराज्षा का तुल्तीदास--ड।० नगेम्द्र ५ कर रघ्ड 22 
हु४ २६--मुक्ति दा रद्स्‍्य एक परिचय-डा० सस्पेन्ट्र .. +« दिल धर 27 
है २०--सोइनकाक डिवेदी और छुणाज्-पश्री श्याम मटनागर चीएएव.. »« स्ध्घ 
हर पृष्ठ संख्या लगभग ३००, मूल्य ३) हु 
ट्रु ( साहित्य झरदेश के ग्राहकों को पौने भय अर्थात्‌ रा में ) 724] 
प्र पठा साहित्य सन्देश कार्यालय, ४ महात्मा गांधी रोड, आगरा | 2 
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करने का कार्ड 


मूल्य में पुस्तकें प्राप्त कर 


बज 


पौने 


हु 


इपने साहित्य-सन्देश के ग्राइकों को हर महीने पोने मूल्य में पुस्तक देने 


रे आहक उससे 


आर भत्र तक दमा 


निकाली थी 


जना पिछले दिसम्बर मास से र*ि 
लाभ उठाते रहे । 


यो 


हित्यि- 


फ्री छा 


8 
छाई के 


सन्देश के भ्रष्ट में नहीं र सकते । थतः दम उस कार्ड को इसी पृष्ठ पर नौचे छाप 
सटे हैं, भाप लाइन पर से काट कर उसे हमारे पास भेजदें | इस पर भ्रापको टिकट 
लगाने की भावश्यक्ृता नहीं। जो ग्राहक किसी मी कारण से पुस्तकों की वी० पी० 


अब डाकखाने फे भये कानूनों के अनुसार हम जवाबत्री कल 
वापस कर देंगे ठो पोस्टेज के श्वर्चे के वे जिम्मेदार होंगे। 


डे 


[5 «/ ै#« «४ 


€ यहाँ से काटिये) 


साहित्य रत्न-भण्डार, आगरा । 
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एच (87080087.8008 5(080/97050शक् 
गोस्रामी तुलत्तीदासबी के जीवन पर लिखा गया एक अभिनव मद्दाकाव्य 


: देवाचन' ,: 
है . ४ 

रचविता भरी 'करील! * | 

? (२ छुन्दों में, अत्यन्त परिसार्थित भाषा शोर हृद्य-रंपर्शी मावनाथों का भण्डार 
यह सत्रह सो का वृद्दत मद्गाकाध्य आपूक सन्मुख् गास्वामी घुक्षसीदासज्ी का सांस्कृतिक 
नेतृत्व समूं कर देगा । इस सद्दाका ब्येफ्की-सदूकर आपका भावना-विभोर हृदय राष्ट्रीयठा 
की उच्च भावनाओं धोर विश्व सल्काते के आनेद्धनाय प्रभाव स्र॒ स्पन्दित दो उढगा। 
हिन्दी! में देबबाणी संत्कृत के सामथ्य वान मदहा७।वया की पद्धति के चमत्कारिक साक्षा- 
छार से धापका मन और मस्तिष्क पुक्नाकठ द्वा डठेगा। तुक्षसादासजी का मदाप्राणा 
सहइघर्शिणी रत्ना का जीवन पृत्त, ठया उनक पुत्र तारक का अवाब्छताय मिघत ध्याप को 
फरुणाद कर देगा | उनके गुरु शाप-सनातल क अवचनों स आपको कतव्य भावना प्रजुद्ध 
हो जायगी; और स्वत: तुलधादासज्ञी के सदान राम-राम्य का दिव्य ज्योति आपके नत्नों 
को निद्दाक् कर दगी । 

शज्नाए बोर, शान्त, अद्भुत और करुण रसों का ब्यार, ठथा हिन्दी भौर संस्कृत के 
विमिन्न छन्दों का श्रोज, प्रसाद और साधुये शापका श्रत॒रश्य आनन्‍्दोलित कर देगा । 

चार सौ एछों को सजिक्तद पुस्तक का सूज्य फंदल ४), कृपया अपनी प्रति आज दी 
आईंर भेजकर सुरक्षित करा ली जिय जिससे वाइन्डिग होते ही भेजदी जाय । 


साद्वित्य-रत्न-मण्डार, ४ गान्या मांग, घागरा | 
(507/त060040:8980780 हाल :(छ]5| <&."०७७ 09)[७0:57787:0800च॥॥87 
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हीं बीं० पी० नहीं सेजी जायगी। 


प्तकप्र के. 


प्र०. 
भी ध्ातक, 


साहि-य-रन्दे श, 
साहिस्य-रत्र-मणएडार, 
४, पाती मार्ग, 
आगरा | कब, 


जे ० बछूएणा। छा 


॥ खूगा) | 
>०--पकू हु5 
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मडन्‍्द है ४-मसेनापति: रटट्वारी या मक्त कवि 
कं कि $ 'भमरगीत की परम्परा में 
| *उद्ध+ शतक? का स्थान 
हा | ६--शुक्कजी की मध्पम कोटि की 
रज्ञ- के ग्सानुभूति 
सु 32222 || ७-हिन्दी साहित्य के इतिहास $कार 
न म . विभाजन की आधारभूत प्रपृत्तियाँ 
मुह है ८+-मार्क्सीय सौन्दयशाह्ष के मारततीय 


व्याख्याता डा० रामविज्ञास शर्मो 

साहित्य प्रेम, आगरा | | ६--साहित्य समीता के मार 
१०--कुणाल के पात्र 

; अर  (१--उ्मीहन 

चार्पिक मूल्य ४), एक अछ का । ०) | १२--सादित्य परिचय 


रथ 


से ८ 


्ँ , >> सम्पादक [ इ१ थे 


38, 8. १ ि 
४ मुल्ायराथ एस० ए० & ९-हमारी विचारघारा हा 
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०0220 (४ | अइ्ट ६ 


न 


ला 


फेस्स्ल्ना 


श्रो० फृष्णकान्त चौधरी एम० ए० 
भ्ो० शिवधाज्ञक शुक्ष पम० ए० 


भ्री विश्वन्मसताथ उपाध्याय एस० ए० 
प्रो० यून्दाबनविद्दारी अप्मिद्दोन्नी एम० ए० | 
प्रो० इष्णलनन्ददपसाद 'अमिलापी' एम. प्‌ 
श्री रामेखर शर्मा 

आ। भालचन्द्र गोस्वामी साहित्यातंकार 


श्री त्रिज्ञावन पाएडे 
प्रो० नरोत्तमद्गास स्वामी एस० ए० 


4 कक 59३० 2००थ पे + 


साहित्य सन्देश के नियम 


१५ 
२५ 


साहित्य सन्देश प्रत्येक माइ की १५ तारीख को निकलता है । 
साहित्य सन्देश के ग्राइक किसी भी मद्दीने से घन सकते हें, पर जुलाई और जनवरी से 


प्राइंक धनना सुविधाजनक है । नया व जुलाई से म्रास्म्तर दोता है। 
३. महीने की ३० तारीस तक साददित्य-सन्देश न मिलने पर १४ दिन के अन्दर इसकी सूचना 
पोस्ट झाफिस के उत्तर सद्दित मेजनी चाहिए, अन्यथा दुबारा प्रति नहीं भेजी जा सकेगी 


४६ 


फिसो तरह का पत्र ब्यवद्दार जयावी कार्ड पर सय अपने पूरे पते तथा ग्राहक सख्या के दोना 


चाहिए । व्रिना प्रादक सख्या के सनन्‍्तोपजनक उत्तर देना सम्भय नहीं है। 
४. फुटकर अछू मेंगाने पर चालू मर्ष कौ प्रति का मूल्य छः भाना और इससे पहले का ॥) होगा। 


६. साहित्य-सन्देश में कविता-कद्दानी आदि 


नहीं छपते। केवल आलोचना निषयक लेख हो 


छापे घाद़े हैं । अरबीकृत लेप बापस कर दिए जतते हैं । 
७, सादित्य-सन्देश में प्रकाशित लेखों पर प्रकाशक का पूए अधिकार द्ोठा है । 





हिन्दी का नया प्रकाशन : नवम्बर, १६५२ 
इस शीर्षह में हिन्दी की उन पुस्तकों की सूची दी जाती है जो द्वाल द्वी में प्रकाशित हुई हैँ. 


आलोचना ॥ 
टिन्दी साहिस्य और उसी प्रगति-- 


विश्नयेन्द्र स्नातक हें) 
महाकमि सरदास--नम्ददुलारे घाजपेई ४) 


दिन्द्दी मापा सथा साहित्य--उद्यनारायण २॥) 
अरिक्रोष और उतरा प्रियप्रवा स-- 
'कृष्णफुप्तार सिन्हा शे॥-) 
फद्दानी 


जीघन के मोइ--पमंद्दादीर अधिकारी ३) 

पश्चतस्त्र--डा० मोती चन्द्र शा 

देववा श्रों वी मूर्तिणा--राजे-द्र यादव २) 
उपन्यास 

नए मोड--१६यशं ४२ मद | 


अपराजहिता-चतुरसेन शाखो 


पि बी रे 
बेद्र प-एप्वीनाथ शर्मो ३), 
नाटक 
एफकांझी समुधय--जयनाथ नक्षिन ३) 
पगध्वनि-घतुरसेन झाछ्ली १॥) 
दृपंधन “वे दृण्टनाथ मुदपल शा) 
सानत प्रताप-देयराज दिनेश र) 
राफियूना--शी० मु्सर्ता शा) 
विद्रोहिएी अ्म्धा--उदयशंकर भट्ट शा) 


सभी अर की पुस्तक मिलने का एक समाज स्यान--सा द्वित्य रक्त मणार, आगरा । 


राजनीति 
“7 सभा शाख्र-न० दि० गाडगिल* ६) 
जीवनी 
जोने के लिए--जगरति चतुर्वेदी २) 
रेखा-चित्र--क्ीला वती मुन्शी के) 


इतिद्वास 
साप्राज्यों का उत्थान--मगबतशरण उपा० था) 
भारतीय संम+कृति-पो० शिवदत्त ज्ञानी एम. ए. ५) 
विश्व के इतिद्दास और सभ्यता का परिचय-- 
+ प्रौ७ अर्जुन दौते फाश्यप ५) 
अर्थ-शास्र 
भारत का औ्द्योगी कर गा-डी, पस. नाग एस. ए. श। ) 


आर्थिक नियोजन-- मंधुद र शटे एम. ए.. ॥॥) 
सर्वोदिय राज क्यों और कैसे--केचा ॥>) 
मनोविज्ञान 
सामान्य सनो वेज्ञान-प्रो० अज़ु न चौथे फाश्यप ४) 
विविध 
पूल और पत्थर ( प्रहसन )--#ष्णचन्द्र 2॥) 
जीवन कणए--डा ० ग्युवीरसिंद ' * ३ 


रूस में पश्शोस मास (यात्रा)-राहुल सांकृत्यायन ८) 
चुर्जियों पीद्धे-भगवतशरण उपाध्याय ३) 


जक 


पुस्तकालयों भीर पुस्तक प्रेमियों को सुविधा 
मुल ०-० कह ००. 
विना मूल्य ओर आधे मुल्य में मूल्यवान पुस्तकें 
नई-दिन्‍तु रखे सबसे बिगड़ी 
पुस्तकों की निकासी 
उ बे 
हारे भंडार ( साहित्य-२त्र-भपण्डार ) में पुस्तकों का सम्रह इतना धिक है कि- कभी- 
कमी उसे समालना भी कठिन द्वो जाता है । इस यार विशेष सेंमाल करने पर हमने कुछ एरतको* 
स्टाक में 'क्से-रकक्‍्से सराग्र हो जाने के कारण अलग करदी हैं। थद्द पुरतकें इस उन पुस्तकाल्षयों 
को गुप्त देंगे जो हमारे रथायी ग्राहक हैं । साघारणतः नियम यह्‌ है-- 
९--जो पुस्तकालय हमसे १०० को पुस्तकें मेंगादेंगे उन्हें इस सूची की ५०) की पुस्तकें 
बिता मूल्य भेंद दी जावेंगी । दोनों तरह के भार अलग-अलग आने चाहिए | 
२--जो पुस्तकालय और पाठफ केवल इस सूची की पुस्तक मंगायेगे, उम्ें सभी पुस्ट्ें 
पे मृल्य से आ्राघे पर भेजी जायेंगी । खर्चे ग्राहकों का होगा। 
३-सूची की शआधे मूल्य में मिलने बाजी अधिकांश पुस्तकें संख्या में एकदोतीन से 
अधि नहीं हैं, अ्रतः जल्दी ही समाप्त दो ज्ञायेंगी । ऐसी दशा में ज्ञो पुस्तकालय १० की पुस्तकें 


खरोदना चाहते हैं वे अपना आडर २०)-३०) की पुस्तकों का देकर यह लिख दें कि पुस्तकें कुल 
१०) फी मेज्ी जायें। ज्ञो पुस्तकें मौजूद होंगी थे भेज दी जायेंगी । 


5 आलोचना 


सूर पंच रत्न की टीका-गुल्ाधराय एम० ए० ॥॥) 
रसश्व रंभन--महद्दावीर प्रसाद द्विवेदी ॥॥) 
, गंगावत्तरण दीपिक्ा--र।सचन्द्र श्रीवास्तव २१) 
प्रेसचन्द और उनकी कद्दानी कला-सत्येन्द्र ३) 
अताप संगीक्षा-प्रेमनारायण टण्डन ॥) 
भाथ्य-ऊत्ता एवं साहित्य की रूप रेखा-- 

शिखरचन्द्र जैन ॥-) 
हिन्दी गीति काव्य-- शी आओरोमप्रकाश ध्यमवाल ३) 
कालिदास और उनका रघुवंश-- 


मम रामप्रमाद सारस्व्रत १) 

प्रसादज्ी की कक्ता-गुत्ताबराय एम० ए०... ३) 
कि] 

साहित्य-चातायन--शिचनन्दुनप्रसाद्‌ शा) 


हिन्दी के तीन प्रमुख नाटककार-- 
शिसरचन्द्र जेन १०) 
चन्द्रगुप्त एवं प्रसाद के नाटकीय प।न्न-- 
री शिखरचन्द्‌ जैन * 0) 





गश॒ुप्रजी की कल्ा--सत्येन्द्र १0) 
समीक्षाप्ललि भाग १--फन्द्यालाल सदल ९) 
प्रवन्ध-पा रिज़ात--पारसनाथ जिवाटी_ ॥-) 
सुमित्रानन्दन पत्त--प्रो० नरेन्द्र १) 
साकेत एक अध्ययत्त-प्रो० नगेन्‍्द्र श0े 
आधुनिक-हिन्दी-ताटक---नमेम्द्र १0) 
नाख्य कला एवं सादित्य की रूपरेखा-- 
शिखरचन्द्र जेल ॥!॥) 
ऋविता ह 


प्रतिच्छाया--ही मवती >) 
हिन्दी पद्म पीयूष -चारुदेव शास्त्रों शा) 
मेघदूत्त--राजा लद्बसणसिह्‌ ॥७) 
भप्त वीणा- रामदेवी तिवारी 'द्विददेनीः श॥) 
ब्योतिर्मयी--श्री अल्यिद्ध ॥) 
सज्लीवनी-ले० सुऋषि समुदाय (>>) 
अम्योक्ति कल्पदुम--तरद्मदत्त शास्त्र) ५ 
गांधी मौरब--मोकुशचन्द्र शर्मा ॥) 


प्रपप्ति-स्थान--साहिस्य रल-भणडार, ४ गान्धी मार्ग, आगरा | 


(६ े)-« 


अन्यौक्ति कल्पट्रम--लाला भगवानदीन 
ओदइनवन्नम पन्‍त १॥) 


सिद्धराज-मैयिलीशरण गुप्त ॥॥| 
राष्ट्रीय मन्त्र--श्रीयुत विशुक्ष प्र) 
दृशनकथा-- ॥), 


अग्दाकिनी--शभ्री मती शान्ता रादी १॥।) 
कवितावत्ञी-टीकाकार प० ठादुरप्रसाद शर्मा !॥) 


यामिनो--जयनाथ 'र्किन' शत) 
रस गागर-मगघतदीन ' शिशु २) 
कदम्म--जगमोहन नाथ अवस्थी ३) 
यह पथ झतनन्‍्त--ले० मधुप २) 
घृकाली--भी दिस पी शा 
छम्रोणवर्षि गल--भिसारीदास ॥) 
अक्षत-- सुन्दर श्याम भुठुट 9) 
गिल्य पूजा विधान-सूरजमान वकील झ्णीा। 
अन्योक्ति तरगिणि-ईश्वरीप्रसाद शर्मा )) 
रक्त घन्दन--नरेन्द्र शर्मा २) 
बातुरो--प० सोइनलाल द्वियेदी १) 
काव्य निएय--मियारीदास “5 श) 
पाप्रशन्य-नश्री आारसोप्रसाद सिंद २) 
कविता छुपुम--श्री गिरधर शर्मा नवरत॒ |&) 


उपन्पास हे 
अआपनन्दमठ--श्रीयुत मोहल श) 
अवतार--प्रेमचन्द ॥) 
पाप का अन्त+-हु घर पज्ेन्द्रस्िद् 5) 
अलिकादेरी--*शोरोलाल गोस्वामी 9) 
मुन्दरी-कुन्तीरे शी १) 
अमत्पुसी--श्री7:एचत्त पाली दाल २ 


खूनी भौरत का सात खूत-- 

किशोरीलाल गोस्वामी १॥) 
सीपे परिडन--ठा० प्रसिद्ध नारायणधिंद १॥) 
ज्ञय यात्रा--भ्री मनम नाथ गुप्त (4) 
तरुण तपसखनी--श्री क्शोरीजाल गोस्वामी ॥) 


सारा-- फ् फ्लो 
हाय हारिणी-- श ७. बे 
शाधती माघय-- | | श्) 


कनक कुसुम--भरो किशोरीलाल गोस्वामी. ।-) 


झुखशव री-- 7? हा 
चपला++ फ़ | ॥) 
प्रेममयी-- श 25 ) 
चद्रावली-- $क्‍ ७. 
घरिद्रका-- ६४ शा झओ) 
लायण्यमयी--+ एक 
अ्रणयित्ती परिणय-- |! है... <डन 
इन्दुमती जी ॥]॒ ॥॥। नल) 
जिन्‍्दे की लाश-- 9 7. छ 
कशनी 

शाख्रो साहब--वद्रीनरायण शुक्त ॥) 
वितानो बौर झूम्तमे दुनिया-- 

प० मगवानदास अबस्थी एम० ए० |) 
आधुनिक कह्दानियाँ-- हा) 
धरोहर--होमबनी शा 
साँव की कद्दानियो--रसेश वर्मा ॥) 
अजु नमस्ती--धी रजलाज >) 


युद्ध की कद्दानियॉ--शिवनारायण मिश्र. |) 
हिन्दी को श्रेष्ठ कशानियाँ-नन्‍्ददुलारे घामपेदी २॥) 
इन्द्रघलुप--ना रायणश्यामरूप चितास्वरे: ॥#) 
पौराणिक कद्दानियों--श्रीहरिप्रसाद द्विवेदी १) 


दमतक्षणी छझूथां सप्रह--- गक 
नादक 
आनन्दविजयाबिपान--भी भुष्नश्वरसिंद 
मुधघना ॥) 
अन्धिर नगरी--भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 7 । 
कम्रण फिशोर--मुरेन्द्रचन्द्र जेब बीए. ७) 


वांगवान--श्ी मिरेघर शर्मा १) 


तुलसीदास नाटऋ--वद्रीनाथ मट्ट १0) 
सत्य हरिश्रन्द्र--भारतेनदु हरिश्द्ध च्) 
चतुष्प्रथ--मठ गौदिन्ददास ॥) 
गेबदून--केशबप्रसाद मित्र ) 
शाुस्तता नाट८६--अनुवाद 

राजा लर्॒ंगशंसिद श॥) 
जबा जयत--गिन्चर शर्मा ५) 


प्राप्ति श्याउ--द्ा हित्य रबे-भण्डाग, ४ द्ानपी मा; पाया । 


(दे) रे 


चुत्की फो उभ्मेदवारी--धद्रीनाय मट्ू >) 
पिड़िया घर--पं० धरिशकुर शर्मो १) 
मुर्ति यश्ध--सत्येन्द्र एम० पए० शे 


विधिप 


आस्तीय-सष्टिक्रम विचार--श्री सम्पूर्णोनन्‍्द ।) 
संह्कृत पाठ्य पुरतक दीपिका-- 
महदरीपद्त्त पपाष्याय ]) 


मेरी फैलाश यात्रा--सत्यदेव ॥७) 
रचिप्रतकथा-धगनगल, पाफक्षीलासल 
सुदामा चरित-द्रोप्रसाद सारस्त ॥४) 
भीत्ता संदेश--शुक्ूपघराय एुल० ए० 0) 


साहित्य लतिका भाग ४--रामप्रसाद्‌ त्रिपाठी ॥) 


गान्धी गौरव--गोकुलघन्द्र शर्मा 0) 
कुझ्ी संरकृत पाझ्य पुस्तक माग १-घनश्याम दा स।) 
जार रोंग-राप्रजीबन तिपादी ॥) 


संस्कृत शिक्षा भाग २-शारदाप्रसाद भद्टांचार्य (-) 


अनोरंजन,--प० पद्रीनाय भट्ट ७) 
हिन्दी कान मंज़री-- 0 
गाँव का जीवन--स्मेशवर्मा ॥) 
रजतकण--हरो दरनाथ रण्डन्‌ १) 
सुखमय जीवत--बाबूलाल गोयकष ) 
अमरपोछा के वियार्थी--सत्यवैव ) 
विश्ववाय--भगवानदूास वर्मा ॥) 
घरेलू इलाज->रमेश वर्मा, 28%] 
मसाठू साधा--क्दमीसदाय माथुर ॥) 
अहात्ता गाँधोजी के निजी प५-- 

पं० शदपीघर घाजपेयोी (--) 


पियाद का एई श्य--जुगतकिशोर मुख्तार ४) 


हमारा मौपण दास--प० मनज्नन हिवेदी ) 
शिक्षा का आदशे--सत्यदेव >) 
इतिहास समुच्चय--हृरिश्वन्द्र ३) 
भारतीय साधक-प्री शरतकुमार राय ॥) 
राम की उपासना ॥। 
जलियान दाला बाग-दी न्याय प्रेमी १0 
साहित्य प्रसून भाग १ ८ ३--भी गद्देन्द्रजी ।--) 
अनुष्य फे अधिकार--सत््यदेय (दि । 


स्वराज्य फौ सांग-भ्रीरास घी. शा 
जैन धरने की प्राचीनता-दोनद्यात जैन ४) 
दस रुपकम--घधनझाय ॥॥00। 


साहित्य सोपान भाग ३-रमाकान्त त्रिपाठी ॥-) 


सामान्य विज्ञान और बागवानी भाग २) 
देशबन्धु चित्तरक्षनदास--सम्पूर्णानन्द ॥) 
मांसो फी रानी--सीतानाथ शर्मा 2] 
पशु बंध कैसे रफे--सुरेन्द्रनाथ जैन ञ्येा 
ध्मारे इत्तिद्यास निर्माता-'अबध घिद्दारी. १) 
प्रोन्‍्ताइन--छविनाथ पाएंडय 20] 
ढोरों का इज्ञाज--रमेश घर्मा |) 
निःश्वास--इन्द्र प्रक्नचारो ) 
गोंष की बोज्ो-रमेश वर्मा ॥>) 
महिला सुघार--कन्नोगत एम० ए० ॥2) 
स्पदेशी पर महात्मा गांधी 9) 
सेल--रमाशकर सक्सेना $॥) 
स्वामी रामतीध ॥॥) 


अकालियों फा आदर्श धत्यापह--सम्पूर्णा नंद ॥) 
प्रेम पुष्प,--साधु शरण ॥) 
सारतीय झात्म त््याग-- 

फुंचर नारायनसिहघी७ ए० १) 
संस्कृत पाठ पुस्तक माग ६--घनयासक्षाज्ञ १) 
बुनियादी राष्ट्रीय शिक्षा ॥) 
महात्मा गांधी छ्) 
अध्यापकीय कंतेब्य-- 

राजाबहादुर कुशलपालसिद -)॥ 
भेरी उत्तरा खण्ड की यात्ञा-- ५ 

काका रामनरायण कश्य 0) 

गृह देवी--सूरजमान घकोल ४) 
सगीत खुलम या संगीत शास्त्र श्रवेश ( माग १) 


शामचन्द्रराघ, दामोदरशरन ॥) 
भारतीय मोजन--द्रिनारायण शर्मा चैय. ॥) 
विधवा कर्तव्य--सूरजभान पकील 9) 
मद्ाभारत के पान्न भाग १ 0) 
शुत्षा--णगप्रसद पिद्यार्थो-- ऐ 
स्नेह--काशी पत्ति त्रिपाठी १) 


भाषा प्रदीप भाग र--ठए० शिवकुमारसिंद ॥७) 


प्राप्ति स्पान--पताहित्य-रत्र-मणडार, ४ सास्धी मार्ग, आगरा । 


(४), 5. है 


फ्षियों की रदाधीरता-विश्वम्मरमाथ जिग्या ।॥) 
छया आयंसयाजी वेदातुयाथी ई-- 
शाजेन्द्रर्मार जन # 


काव्य झल्य ठद-प्री सन्‍्याचीन एम ए. वी दी. १४) 


चन बाला--श्री नगेन्‍्द्र एम० ए० ॥) 
दितपी गायन-मभूरामल मुशरफ श्) 
गाँव के गीव--रमेशा बर्मो ॥) 
घुलसी गीतावलो-गुलावराय झ॥) 
झदय तरप्ञ--अयो ध्याप्रसाद पाठक शत 
चत्र पुप्प- )) 
जाद्टरीय गीत--श्रीकृष्णदत्त पाली बाल 5) 
आनन्द सरोन--पुवर्णसिंह आनन्द |) 
अज्ञातवा स--रा मसहय शर्मा | 
इसम कुघ-गुरुभद्॒तिंद +) 
शीत कपो-- ॥) 
चश्ष प्रवेशिक्ा--सुबर्णसिंद आनन्द ॥) 
अंयोगिनी का डोशा-रमेर। वर्मा - 
हिन्दी सन्दृश्अ--रामवचन द्विवेदी थे 
हिन्दी माघ--ीरघर शर्मा ॥) 
उपस्‍दी तिज्क--गोइुलचन्द्र शर्मा ») 
सोवरी-+रामरवरूप शर्मा रसहेन्दुः ) 
सहकिप गीताउनी -तुलखीढा म ॥) 
डाकुर ठप्क--क्षाज्ञा मंगवानदोन >) 


अजकाश के ज्षण-श्रीमठी शकुन्तज्ञा सक्सेना ॥) 
औोस के यूं ६--भगदतीप्रसाद वाजपेयी 


शा 
झरदाम की विनयपत्रिका--स ० वियोगी हरि 4 
मम पुष्प मज़री--ठाकुर मीकमसिंद ॥) 
झेनपद स॒ पद: !) 
अकाश पय पर-ले० ज्ञटा सादित् भूषण. )) 
चीर भपू--नाधूराम माहोर १) 
चलछ्तग्री--मुरलीधर श्रीवास्तव शेखर श्र) 
अवेध-हरिश्रिन्द्र देगपर्णां घातक १) 


बघुबश--मिप्रंसाद सारस्दरत १॥) 
धाक्ष्म'ढोय रामायणथ--स० रचीन्द्रनाय द कर १) 
इंदार दतरोी--भीजुत 'थरदण' यी३ ए.. शा) 
झूंदय ध्वनि--प्त्गुरशरण अवबस्वी है) 


संस्कृत शिक्षा माय १ व २-- 
सारदाप्रसाद मझघाय॑ !%) - 
साहित्य मौमांसा--किशोरीदास व.जपेयी ।) 
आयुर्देदीय औपधि उपचार पद्धति भाग ९-- 
वैद्य मास्कर बांकेज्ञाल शुप्त.. ॥) 
स्लेटोप्राफी शिक्षा-पं० क्षेत्रपाल शर्मा छः 
द्रिद्र कथा--चन्द्रशेखर शास्त्री ॥) 
जमंनी और तुर्ढी में ४४ मास-- 
लाला दरद्याल एम० ए०... ॥४) 
ब्राठ डाठ में वात-यशपराल २0) 
साद्वित्य सरीवर तीघरा माग-- 
देवक्ोनन्दूस शर्मा ॥£) 
साधन समर वा देवी मद्दात्म्य प्रथम खण्ड 
अजुुवादक--शिवनरायण रामोा. हे) 
ओपसर्गिक सन्रिपाठ--राघावज्ञषमजी ) 


नीहिंदर्शन दूसरा खण्ड-राघामोहन._॥) 
राज़ पथ का पथिक--कृष्णलाल दर्मा.. -) 
आदरो साधु-सुनि विद्या विजयज्ञो श) 
बाज मनुरमति--पं० शिव शममा >) 


4& 93700 ४00४ 0 छ5ट्व80 प8809-- 
(88४६४ एय०0) 9७0 पडा 0870 ॥) 
मुश्ाराक्षस नाटक की त्तालिइ-- 

* श्री रामेखर महू... ॥) 
श्रेद्धािल-मगवानदापत के जा ॥%) 
सममौठा क्यों नहीं हुआ-- से 

अनुवादक रामचन्द्र वर्मा +) 
हिन्दी साह्ित्य संप्रद साग २-गद्कादत पांडे ॥) 
अमेरिका ढ़ो स्वाधीनता का दत्तिदा त-- 
देवकीनन्दन विमव ३) 
अद्दात्मा गांधी का विश्व व्यापी प्रमाध-- 
केरवडइुमार ठाहुर ॥>) 
दैश का दुखी अंग-+रामनरेश त्रिपाठी. %) 
हिन्दी ब्याकरण सिर्टा-मागी रथ॑प्रसाद दी छ्षित))) 
सबाग्थ्य शिक्षा दयाशद्ुुर पाठक मेडल्म्ट १) 
योरोप छे दो स्लिपाद्दी--ज्ञ० रा० २० 
खाडिज्ञकर व रामइत्य शर्मा. ॥<) 


श्राप्ति स्वान--साद्वित्य रह्-मण्दार, ४, यान्यी सार्य, आगरा । 


(४) 


गाँव की सेइत-रमेश यर्मा 0) 
हिन्दी फाध्यालकझ्षार प्रवेशिफा-- 
अनूपलाल मण्डल ॥-) 


दवाओं से बचो--गद्भाप्रसाद मौड़ श्) 
जीवन घेद--अभ* रायसाहय बच्चूना रायण ॥<-) 
हिन्दी साहित्य सछुक्षन-देवकौनन्दन शर्मा १) 
हिन्दी बड्लला शिक्षा भाग १--हरिदाज जी वे १)) 
विदेशी देनिक पतन्र-विनोद्शाछ्ुर व्यास) 
पौधों की दुनियाॉ--नरायणप्रसाद अरोडा १) 
ओऔरीह्षप - आत्मारामजी ॥) 
छन्द शिक्षा-पं० श्री परमेश्वरानन्द शर्मा १॥-) 
किपि विकास--राममूर्ति मद्ररोत्ना | 
भर हरि शतक--प्रभज्ञनक्ञाला गुप्ता १॥) 
साध्यसिक ध्याकरण--अध्यापक रामरत्न ॥) 
चीरांगना--ज्ञानचन्द्र >>) 
आचार्य के सदृडपदेश-हुरादित्ता खन्ना. -) 
जथा और षथा--श्री जगन्नाथ कपूर १) 
टह्सुद्ध--डा० सत्यनारायण पी-एच० डी०॥) 
'र०१९४ 07 एस्तं३७ 0प४४8--मौ रीशकूर ॥॥) 
'पू्व कौ राष्ट्रीय जाग्रति-शद्धर सद्दाय सक्सेना १॥) 
संस्कृत कवियों की अनौखी सूक-- 
पं० जनादुत भट्ट 
जेबुन्चिसा के भसू-ओमप्रकाश भागंब, 
इश्वपैप्रसाद माशुर 
गीतावल्ी गुख़न--विश्वनाथप्रसाद सिश्र 
अन्दिर भाग २--सं० प्रेमचन्द ॥) 
पर्वोत्सतव विवरण--सुदशेनसिंद चक्र... ॥&) 
भारतीय भाषायें--सं० रामनारायण मिश्र १) 
श्रीकृष्ण चरिंत--ठाकुर सूर्यंकुमार वर्मा) 
ससाक्षों की खेती--चारुचन्द्र सान्याल. -) 
नवीन भारतीय शासन विधान (दो भाग)-- 
रामनारायण यादवेन्दु. २) 
वज्ञामिन्न फ्रेंकलिस का जीवन चरिष-- 
लक्मीसहाय माथुर २॥) 
किसान--सं० एस० डो० दीक्षित १॥) 
अद्दार--सं० यशपाल जैन ४) 
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१) 
॥) 


घातु दौधज्य--ले> डा० एलविन० ६० इस्माल-- 
प्रकाशक-बकेलाल घेय. ॥॥) 
मेरे गुरुतन--नरायशप्रपाद अरोडा 


शुद्धि व्यवस्था-स्वामी सशिदानन्द सन्‍्यासी ।) 
जीवन यात्रा-हनुमानप्रसाद शर्मा यंय शादी ॥|) 
भारतीय नागरिकता और असन-- 
प्रजमोहन शर्मा 
शिक्षा की एक योजना-ेदी मिश्र 
टिन्दी-स्तर संप्रह भाग २--कालीदृस कपूर ॥) 


४) 


भोहनी--भेयालालज्ञी जन ॥) 
भारी-शिक्षा-द्श--5प्रसेन जैन एम० ए०... ॥) 
राष्ट्रसमावति मौरवपधू--लच्सीनायादण 
अमरीका दिग्दर्शन-स्वामी सत्यदेव 
परिवप्राभक ॥॥|) 


राजर्पि भीष्म पितामह--सत्यदेव परिव्राजक ।) 
अष्टाज्न--योग ईश्वरानर 
भारतीय ठन्तु मिल मज़दूर-का० न० रामन्ना ॥) 


जातीयता- नरेन्द्र देव (&) 
नागरिक जीघन--ले० फृष्णानन्द गुप्त १) 
सन्तान-सुधघार-थाबू प्रभूदयालजी वर्मा. १) 
आये समाज की डबल गप्पापएक-- 

प० अजितकुमार शाखी >)॥ 
स्टाक एक्स चें जञ--ज्ञी० एस० पथिकक. १॥) 


असहयोग दर्शन--प० दरिभाऊ त्रपाध्याय १) 
राम की उपासना--स्वामी रामतीर्थ ) 
पाश्चात्य संसार और भारतवर्प-- 

५ देखकीमन्दन चिभव १॥) 
शास्तार्थ पानीपठ भाग २-चघम्पावती जैन ॥)) 
पद्मावत प्रकाशिका--गुज्ञाधराय १॥) 
प्राम-झुघार प्रवेशिका-६० बची ० एस ० मनी अस ॥|) 
सूल उद्योग काठना--विनोवा भावे [23] 
सेवा-धर्म और सेवा-मार्ग--श्रीकृष्णद्त्त 

पालीबाल १॥) 
चनस्पति शाक्ष-केशव अनन्त पट-वर्धन 
एस० एस० सी ॥>) 


प्राप्ति स्थान--सा द्वित्य-रत्त-मएटार, ४ गान्धी सार्ग, भ्रागरा । 


। 


। 
। 


४०) 5 





] 
। 


( ६) 


असहयोग--स्दामी भरी सत्यदेद परिन्ाजक %) 


झुघांशु--रायकृष्णदा स ॥) 
भसाषा-मूपण-गुलाब गय ॥<>) 


विचार-व शेन-राययद्दादुर भी काली प्रसन्न घोष ११) 
निद्विलिष्ट रहुस्थ भाग १---रामचन्द्र शमो. १) 
भी भदयानन्द परिचय--श्री रवासी कर्मानन्दजी 
सरस्वती _#) 
हिन्दी-साद्वित्य का सुवोध इतिह्ास-मुज्ञावराय ३) 





| सम्पति का राजमार्ग--दास और रावी._ ॥॥) 
| भ्ला--रामप्रसाद विद्यार्थी १) 
॥| पाव॑ती-मज्ञत-रामचन्द्र श्रीवास्तव () 
«| शिक्षा-भूषण-ईश्वरीप्रसाद शर्मा च्गेत 
)| कुमर स्ाहय-- -) 
| जैसपाक जैन-- +) 


« झलझ्डार प्रवेशिका-गौरीशइर चतुदंदी .।) 


अलडूर मखरी--आनरद-स्वरूप ज़िपाठी ॥) 

|| दमारी सदियों की सु ज्ञामी के कारण-- 
सत्यदेवष <) 
(| पीमेन्ट--ले० बांडेलाल अण्तर [8] 
टोका दरिश्रद्ध-राजेन्द्रतिंह गौड़ ॥) 
१ एक रलोकी गोता-गणशानन्द गीतार्थी . ॥) 
$ प्रश्न पुष्य-नरदेद-शाद्धी शा) 


3 जि।।।| कमात--शान्त स्वामी अनुमवानसद]) 
। | टम्द्ाराजा जरासंच का जोचन चरिक्र-- 
संगर प्रधार॑ध्तिदद |) 


से स्वामो- ( रामत' थे के उपदेश ). थ) 
समाज भ्रमों उन्मूलन-- 

अजितकुमारणी बैन #%) 

लोक सं १कवि--सत्पेन्द्र ४) 

[ह द्ैन्दी छा सन्देश--सत्यदेव वश 


| ६ हन्दी वाक्य विश्तेपए--पं० पन्द्रहंस शर्मा ।-) 
हट [मादा स्थर सधुर कैसे हो-भ्रीराम रक्ना बाय ।-) 
हर सच परीक्षा-नारायण प्रसाद वेठाव ॥४) 
दि नरन मारी--राबी ॥) 
| ऐैंद मीमांसता-पं० पुत्तनात गैन ) 
है ऐग परिचय--हरिनारायण शर्मा | 






| 


सत्यामह की भीर्मापा-- 0) 
निद्रानवज्लान--प्र मुनरायशण त्रिपाठी ॥+) 
भारतीय जेल--भद॒ताव्षिद्द ॥) 
कविता विनोद--सं० श्यामसुन्दरदास ॥+#) 


मादक द्रव्य गद्य निषेघ या शैशव--घन्द्रसेन२॥) 
सनातन घम्र दशन-- १॥) 
मूलरामायण-श्रो० हरिदत्त शास्त्री एम० ए० £-) 


साहित्य घाटिझा भाग दो-- 
अध्यापक रामरत्न व घन्द्रहंस शर्मा ॥) 
हिन्दी साहित्य शिरोमशणि-- ॥) 


खोजना और पयप्रदृशव-रमाशदुर सकसेना॥#-) 
जादान के गाँधी कायावा-बनारसी दा स चमुर्वे दी-) 
झारम्सिक रसश्यन--अम्रीचन्द्र सि्यालझ्ार १॥) 
निबन्धमालादशे-- 
हिन्दी अनुवाद गल्लाप्रसादजी अपिददोश्री ॥) 
महिक्ता धर्म दीपिका-- 
तीरतनलाक्षजी जोशी सैजञाना *) 


चार यात्री--शौकत छस्मानी ॥) 
हिन्दी काव्याजड्वार--जगज्नाय प्रसाद ॥॥) 
लेखमाला--मुचनेश्व रसिंद 'झुचना ॥) 
हृदयध्वति-सद गुण शरण अवस्थी १) 
खेनी और घरेल धन्घे-रमेश बसों ॥) 
सारत में रेज् पथं--रामनिवास पोह्दर ३॥) 
नारोसमाज--भ झुरेन्द्र शर्मा ३) 
मेबाढ़ की बिमूतियाँ भाग १-- 

मोतीलाल मेनारिया ॥) 
सठीमुमद्रा--रतनलाज्ञाजी जोशी )) 
पृथ्वी की भरद्धुत रोगनाशक शक्ति-- 

५४ युगक्षकिशोर चौपरी %) 
राज सत्ता-द्दीराल्ाज्ञ जात्षोरी ॥) 
हाकी--घंशीधर सिंह (। 
छन्द प्रमाकर--जगज्नाय प्रसाद मासु २॥) 
दुर्ग सप्तसती+- ॥) 
बुद्धिररोज्ञा भाग १९-रामसूर्चि मदरोपन्ना. |) 
मिल की माया--रामदास गौड़ है । 


प्राप्ति स्यान--प्लाहित्य-रत्र-मण्डार, ४ गान्धी मार्ग, आगरा । 
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उपयु क्त परीक्षाग्रों में निर्धारित प्रायः सभी पाख्य पुस्तकों--फामायमी, 
इरुद्ेत, प्रिय प्रवास, साफेत, विनयपत्रिका, उद्धव शतक, छुद्रा राक्षस, चिन्तामणि, 
सूगनयनी, कवि0ाबली, यशोघरा,-विपासा आादि--पर परीक्षोपयोगी लेश्, विशेष « 
कवियों व लेब्कों--करीर, सर, तुसमी, भारतेन्दू ६रिश्वन्द्र, केशव, जपशह्ूरप्रसाद, 
आचार्य शुक्ल, दृ॒मारीप्रमाद द्विदी आदि--पर अधिकारी व्यक्तियों द्वारा लिखें 
है हुए आलोचनात्मक निभन्ध तथा द्वितोष खण्ड के ठनीय अश्न पत्र के लिए उपादेय 
ही सामग्री उक्त फायल में मिलेपी जिसकी थोड़ी ही प्रतियाँ शेप बची हैं। मूल्य ५) 
हल रजि० डाक ज्यय ॥) 


५23 

हि साहित्य-रत्र, विशारद तथा एम० ए० के परीक्षार्थियों 
हु के लिए हमारी भद्विवीय देन 
५ साहित्य-सन्देश की सन्‌ १६४०-५१ 
" फायल 

हि #-++२*४०प्टै + ए२ट०४-०>-+ 

टी 

ञ्ु 

फल 

हे 

फ्‌ 


सन्‌ ५१-५२ की फायल भी तेयार हे 


5 ॥3क[8[08फ%(8058 फ(/।80॥8%!/& [6)0फ(9((8फ(80/8/%(8|(६0फ॥3४|(8| फ(50030४७ 


इसमें भी आपको अनेड्ीं प॒रशच्ोपपोंगी लेख मिलंगे। 


॥9%/902फ/एडफ् 


0 

मूल्य ४) रजिस्ट्री डाक व्यय ॥|०) पर 

साहित्य-सन्देश कार्यालय, ४, गांधी मार्ग, आगरा । 5 

है, 0॥060५५(40 (जि लए उ पद 8050 ५ 5 08॥0770090 75 7930 ॥99030/8/8 





पै5४८80:5:8:६॥:८:४: ८:३0 >ा्ा>थंडोताव>जाबाक 
॥/ गोस्वामी तुलसीदास के जीवन पर लिखा गया ९५] 
रा एक अमिनव महाकाव्य 
देवाचन न के हा 
छू 
!' देवाचन !] 
हा 
| स्वयिता--श्री 'करील' | 
| मूल्य में 'साहित्य सन्देश के ग्राहकों को / 
[0 लक 
॥ भारी कसी... / 
है. उके पुस्तक का विज्ञापन इसी अड्ड में अन्यत्र देखिए। .« ! 
। पुस्तक छप कर तेयार हे और अभी वाइन्डिड में है। & 
इम मास के अन्तिम सप्ताह में सम्पूर्ण तेयार हो जायगी। हि 
। मूल्य ४) है । है। 
। आक ३० दिसम्बर कर आर्डर मिलने पर पुस्तक पोने मृल्य 
| में भेजी जायगी। पोस्टेज् ॥॥) प्रथक होंगे । 
आज हा आर्डर भेजकर अपनी प्रति सुरक्षित कालें। के 
< इतना ही नहीं जो सवन श॥) मनोआडर दावारा पेशगी है 
धन देंगे उन्‍हें पोष्टेज भा नहीं देना पड़ेगा | - ते 
! आईर व रुपया भेजने का स्थान-- . - रा 
& साहित्य-रल-भण्डार, , ,/ हे 
£ एड 305, ७, गांधी मार्ग, आगरा ! ॥ 
50-27“: 59) » है ०-8 98 -७२४५०० ००२४०: ०३0 ००००-४८ 
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पं० रामददिन मिश्र का निधन-- 

भभी बुछ दिन हुए विदवार के एक वयोशद साहित्य 
सेबी पंडित सकल नागयण शर्मा का देहान्त हुआ था, अब 
धमाचार मिला है कि वीं के ए५ भौर ए् द्विन्दी तपस्‍्वी 
का निधन द्वो गया । 

परिडत रामदहिन मिश्र द्विवेदी युग के लेखक थे। 
आपने आलोचना छे ज्षेत्र में प्रशसनोय और स्मरणीय 
काम किया है। आपकी पुस्तक --क्षब्य दर्पण, काव्यालोक, 
ऋब्ब में अप्स्तुत योजना, काव्म शाद्र को भूमिदां-- 
स्थायी साहित्य में स्थान रखती हैं. और प्रम। ने उनको 
सरादना की है। 

गत एक वर्ष से आप रूण ये। ६६ दर्ष की अवस्या 
में आपका सिधत दे गया । हवप आपओ आत्मा को शान्ति 
शाम दी प्रायनगा करते हुए आपके परिवार छे छाथ संवेदना 
प्रकट करते हैं। आपकी सादित्व सेवा को चर्चा हम 
साहित्य सन्देश के अगले किसी अद्ट में करेंगे जिसके लिए 
खेखों की प्रायना हम अभी से कर रहे हैं । 


दो जयन्तियाँ--- 


हिन्दी को राष्ट्र भाषा बनाने की जप्ाँ आवश्यकता 
और अनियादंता पर दम जोर्‌ देते हैं, दो हम इस्न बात 


न 
रू 


को भो आवश्यकता सममते हैं कि हिन्दी वाले देश को 
दूरुपे भाषाभों और उनके साहित्य से परिचि+ दीं | जरूरत 
है कि हिन्दी वाने कम से कमर एक ऐसी भाषा का शाझ 
श्राप्त करें । साद्ित्य सन्देश के पाठकों को विदित दे कि 
आगरा में अ० भा० हिन्दी परिषद फो ओर से एक ऐसे 
भारतीय हिन्दो विधालय का सशालन द्वो रहा दे जिपमे 
सभी भटन्दी प्रान्तों के दात्राष्यापक् हिन्दी का विशेष 
अध्ययन करने के लिए आए हुए हैं | यह दिशालव 
स्थानीय नागरी श्रवारिएं' समा म है और आगरा के सभी 
विद्वान सादित्िकों का सइयोग इसे प्राप्त है । 


इस विद्यालय द्वारा दो विशिष्ट कवियों की जबन्तों 
मनाई गई | एक सलय प्रदेश के । यालम भाषा विद 
भरो बल्लपोल को और दूसरे तमिल भाषी श्री सुवझपपम 
भारती छी। दोनों ही अपनो झपनो भाषा के मूर्धन्य कऋकि 
हैं इनक ख्याति राष्ट्रग्यापी है । इन जमन्तियों के मनाने से 
हिन्दी वालों को मलयालम और तमिल के इन कवियों का 
ही परिचय नहीं मिला, इन भाषाओं के लालित्य छा मो 
उन्हें कुछ ज्ञान हुआ । ऐसे उत्सवों का होना राष्ट्रीयता से: 
लिए सचमुच बहुत शुभ है, अतएव दम उनका अभिनन्दरू 
करते हैं। 


ब्श्र पर 





टेलीपरिटरों पर नागरी लिपि--- 

इमें यट् जाम कर प्रसन्नत्य हुई दि क्तर विमाध हिन्दी 
को प्रश्नय देने दा प्रदक्ष घरारर कर रहा हैं. । द्विम्दों में 
ठाए भेजने की प्रयाला का आविर्भाव आग के तार घर 
में हुआ और अप्र देश के ३०-३६ स्यानों से द्िन्‍्दी में 
तार भेजे जाते हैं। यद्यतरि यह प्रगति बहुत घीमी दे और 


ठघसे लाभ भो बहुत द्वी कम लोग उठा रदे हैं, फिर भी 


एृद्ध हो रद्दा है--यद खो है। 

अर एक नए थाविष्चार को और भारतंय तार 
विशेषज्ञों का ध्यान गया है। टेलो प्रिएटर मशीन से ताई 
हार जो संवाद भेजा जाता ६ बढ़ प्रेषित स्थान पर टादप 
रायरर द्वाए छय आप होता जता है । यट्ट अब तह 
अग्रेजी में ही हू'ता था । पय यद प्रवन्न दो रदा है कि 
हिन्दी में भो समाचार भेजा जाय पद समाचार पत्र के 
कार्यानय में टायप मशान द्वारा स्व सध्षप होता जाय। 
आशा दे इस प्रयोग से शीघ्र ही सफ्लता मिलेगी और 
तब द्विनदी के पत्रों की भो बह़ों भारी बाधा दूर द्वो जायगी, 
वे अग्नेजा पत्नों से ध्र्पों ऋ सकेंगे 


पारिमापिदझ शब्दावली और बिद्यार्थी--- 


जब से बोर्ड ने इंटरमौनिएट के लिए हिन्दी में उत्तर 
देने का भाध्यम घोषित कर दिया है तब से विभिन्न विपयो 
की पु्तके दिग्ददी में निद्चतनां श्रारम्म हो गयो हैं। यद हिन्दी 
के गिए शुभ लक्षण है, किन्तु दर एक पुम्तक में शब्दावनो 
के प्म्बन्ध में श्पत्ी अपनी ढपती और श्यपना अपना राग 
लोशेकि चरितार्य होती है । जब तद् शब्दावल्नो का एशे- 
करण ओर प्राप्ाणिइरण नहीँ होता तब तह विचारे दियया- 
थिंयों ढो घोर कठिनाइयों छा राप्तना करना पद़ेगा ५ याद 
बे थेप्रेजी के झन्द निसते हे तो झावा तोतर और चांधा 
बटेर को ब'्त साय दोती है और दिन्दी भी लिखते है तो 
परशत्तह्न के मन को मे होने की सम्मांवना में नम्बर कटने 
वा भय रहता है। कम तो यढ़ केस्टीय छाए छा है 
छिलु केन्द्रीय सरझार ढारा टस छाये के होने में देरी होने 
को सम्मावता है । विद्यार्थियों दो ध्रतिया के लिए बोड़ें को 


चाहिए कि अपना स्िलेकस ट्िन्दो में है हापे और' 


सादित्य-सन्देश 


[ मांग १४, अइ ६ 


अत अ ठी  तए” 


विलेवय में जिस सच्दराइली का प्रयोग ही ठसी शब्दावली 
छा दिय्यार्वी भी प्रयोग करें । दोड़ छो घादिए कि शोप्राति- 
चीध्र ऐसी उपस मैतियों घना दे जो भिन्न मि्न विषश्यें हे सम्व- 
>्वित अश्ष पत्रों के सिलेव्स वक्त दिन्दी अवुवाद कर दें। 
उसी समिति में सरकारी मेम्दरों के भतिरिक्त कुछ ऐप लोग 
नियुक्क किए जायें जिन्होंने उन विषयों पर पुस्तकें लिखी हो । 
बोर्ड तय! उप समितियों के सद॒त्य ढाबर रघुडीर आदि पं 
पारिमापिक शब्दावली का हद्य देर फेर के साथ उपयोग 
कर सकते हैं। केन्द्रीय सरकार भी जे पथ से शब्ददली 
देयार करे--वद इन शब्दादलियों से छाम उठां सम्तो है । 


हिन्दी एम० ए० में भीरिक परीक्षा-- 

आपरा दिश्व विधालय में शंग्रेजा के एम० ए* में 
मौखिक परोक्ां होता ई किन्तु दिन्दी को इस गौरव से मुक्त 
रखा गया हैं। प्रयाग भादि विश्व विद्यायलों में द्िनदी एम 
ए० छी मौस्िक परीष्टा को उतना दी मद्तत्व दिया जाता है 
जितना कि उसे अंप्रेडी के एुम० एु० में । मौलिक परोता 
में पस्तेतार्थी के सामान्य ज्ञान के साथ उसकी भाषा पर 
अधिकार को भी परीक्षा दो जाती है । टिन्दी हमारी मासृ- 
साधा है। उसके ज्ञान का प्रान दण्‌ड और भो ऊँचा छीता 
चाहिए । दमारे परीक्षार्थी हो भावों अध्यापक बनते हैं । यदि 
इमकी अच्छे अध्यापक चाहिए ती परीक्षा का मान मी छोचा 
उठाना चाहिए । आगशी दे कि शाग्रा विश्वविद्यालय छे 
अगपिकारोगण एम* ए* परीक्षाओं की इस कपमो को और 
ध्यान देंगे । 


ग्रान्तीयता करा विष-- 

विश्वनभारती के अ्रवन्नष्तप्राप्त आचाये लिटिमहन सैन 
ने धृदरावाद राज्य दिन्दो प्रचार सस्ता के पदवी दान समा: 
स्म्म पर दोतान्त भाषण देते हुए जो शब्द फट्टे हैं वे थे 
महस्व पूर्ण हैं। अपने पाठकों दी जानआरी के लिए हम 
उन्हें यहाँ उदूघुत करते ईैं-- 

“बुद्धलोग सममने हैं दिन्दो दच्धिण पर 'जबद॑स्‍्ती क्तादी 
जाएदी है। यद एच व्यर्थ वो बात हैं ।श्याज से शदियों पहले 
दक्षिण मारत्‌ छे भक्ति काग्रचार उत्तर माएत में गया । मह्ठि 


पँ 


ाज्ञम्म स्थान दछ्चिण देश ही है। दद्विय में देवत शहर 


रु] 
बढ 


गे 


दिसम्धर धरे ॥ 
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२९३ 


न नननदनसनन पतन पवन  ि यिखए नए 


लाये शोर रामादन ही नहीं हुए पलक ए_मानन्‍्द और 
अहताजाये भें दिए से ही उत्तर भाप थे। रामानद का 
कग्रीर पर और बछमाचार्य का सुषदास टैप अरदाय 5 
झत्प बृविया पर दिताा प्रभाव पढ़ा था यह बताने ष्तै 
आंदश्बकता नहीं | दक्षिण के इन सन्त नें शान गा उत्तर 
हाई, शुछो पर हिम्दी भाषा का पोषण हुआ है. यहां 
है एन्तों के भाव दिग्दी के प्राध्यंध से आए झाप तक लौद 
रहे है। वया भाप ही सर इच है और माव वृद्ध नहीं ६१ 
भांव श्ापर है. भौर भाषा उत्तर की है। आप लोग उरे 
अपना हो सपर्फों। पाया चदीं (7 
आयार्यही ने आगे चचसुर कहा "आज़ देश में 
प्रादेशिक एकता के पड़ी अध्यश्यप" है, फूड को शांत्र 
श्यक्ता महीं है। दविदी उस एकता छो स्पापित ऋूए 
सड़ती है (! 
नहाएँ प्रदिश्चिक विमिण्तता इसो युप को उपभ है 
इससे पहल यहाँ कमी प्रान्तीयता का विए सह्ढीं था! एड 
अन्त की पअतिभा को दूत भ्रान्त इसो तरइ अपनाताया 
दैसे बद उसी की हो । बहाल के लोप दक्षिण के शान को 
अपनाते ये और देसिय के लोग उत्तर की आरायता से 
कतइ्य हीते थे । चेतन्य देव मराह्मण थे भौर अपने समय 
के बहुत बड़े विद्वान ये, किन्तु उन्होंने अपनी समत्त 
पुस्तकी दो घानसमाधि दे दी थी । व्द इस दक्िस में 
शादे ये कोट यों को निदा ये प्रभावत हुए थे। झा 
आन्तीयदा का विप॒ फ्रेश रह) है, किदु हला, स्रोत और 
छद्वित्य देश तथा काल को परित्रि से बाइर हें । इन बोजों 
छी प्रास्वीयता मैं वाँयना अह्वितिऋ द्वोण।/! 
देश को समन्वय दृत्ति कौ चर्या करते हुए आ्ावार्य 
सेल ने बदा-+ हमारे देश मे आदिशव से विभित्त 
सहछतियों और धर्मों का सप्तन्वय होता रहा है । सडये 
बदले यहाँ झा और आयं-पूर्व सत्ति का सहम हुमा । 
इसके बाद यूनानी आये । ईसा की पहले) शक में वो 
ईसा के भानने वाले पहुँच गए ये । सुमतमान साधु झुस्लिप 
ब्िजेताओं से पहले ही पहुँवे । गुनरात्‌ फी निरुषता देती ने 
तब मुसचमानों के लिए परचोध्त अ्टिजिदें बाई थों। बौद्ध 
हवा जैनपर्म तो यद्वी उलज्ञ हुए ये। हमारे देश दो 


साति तथा धर्म ने अन्य उछल तियों कया धर्म को नष्ट 
बहने को अपेया उनहा शबच्धाहयों थे अपने में ण मरा 
इर लिया । इससे देशरे सरहुति प्रीर हम'साद्यट्टरुण सद्धण 
नहीं है । शाप लोग इस परम्बत को समझ मे होम हें । 
उदू की मांग अनुचित-- 

द्वाल ही में आएी में उत्तर प्रदेशीय राजनैतिक सम्मेजन 
में राज्य मापा फे सम्पन्ध में एफ प्रस्ताव हुआ है। इस 
उछ्ते यही अविम्ल रूप मे दे रहे है +- 

सभ्‌, १६४७ में उत्तर प्रदेश के सरकार ने दिनदी को 
राज्य दो भावा ए्वीफ र किया था । सो बंप ८ अजयूबर 
दो इस निर्शय के आठुयार दाग करने के लिए सरकार फौ 
और से आरा निवाली गई थ!। 

उसझे घाइ सर १६४६ में भारतीय रावघान द्वार 
हिग्दी देश भर की राष्ट्भापा मानी गई । सन, १६४ में 
बच्तरघदेश के विधान मणइल द्वास 'उत्र प्रदेश मापा 
अपिनियम! पारित हुथा और राज्यपाल द्वाए खीश्त 
हुआ | किए १६९१ में उत्तरप्रदेश विधातमणइल ने 'उत्ता- 
प्रदेश! शाहसाणझ। अविनिप्म! बाप को १२३ मवम्बर 
१६५१ छो लागू हुआ । 

इन अवप्रों पर विधानमएडल की थठईं में इस 
विषय पर बहुत बदस हुई दि इस प्रदेश की जनता की 
भाषा यद्या है, उद को इस प्रदेश में कया स्थिति है. भर 
अदेश को उन्हते और आशके ऐप को ही से देशमाणशे 
लिपि का ही भ्रयोग हो आ फ्ारती लिति भी उद् के लिए 
स्वीकार की जाप । सम्पूर्ण अश्तों पप विच'ह कर उत्तरप्रदेश 
को सरकार और विंधान मण्डल ने हिन्दी भाषा और देव 
सागरी लिपि के पद में ग्रवा गिर्णे३ किया ) 

घोरे घारे सादार दा यत्त बरापर दीश रहा है।कि 
सरवारी कामों में अप्रेशे का स्थार दिग्दी सेती जाय। 
४ घितम्द! १६१३ की विधान शात्रा में मुण्य संत्री ने 
चोषणा वो फ ऋब सरकारी काम, जदां तहे सम्भप होगा, 
दिन्दी में ही होगा । हाथ में २६ अफ्दृश्र छी तरकार ने 
अपनी विशेष आध्च द्वाए 'देवगाररी में लिखित ट्विन्दी को 
उत्तर प्रदेश को राजमाषा के झा में चलने की व्यवृत्पार 
भ्रच्नशित झो है । 


रा४ 





(त्तर प्रदेश वांग्रेस कप्रेटी उत्तर प्रदेश सरकार के 
इन प्रदन्नों का स्वागत कही है, उसको बषाई देती है भौर 
उप्एे प्रनुरौध करतो है कि १४४७ से, जब द्िग्दी को 
सुने राश्माणा के रूप में स्वोध्चार किशा था, अंतर तेक 
$ दर्ष स्रे ऊपर होगए, भव पऋंगरैजी छा स्थान पूर्णतः 
हिन्जे दो देने में झरधिई प्रधदि को आवरयकता है 

इप् बच कुछ छोगों ने यद आन्दोलन चलाया ह कि 
उत्तर पदेश में ठदु' भी द्ोनोय भाषा मात्री जाये। उ्दूँ 
हो सेत्रीय माप बनाने कौ माँग में फारसी लिपिका 
चज़्न निद्दित हैं । जद्दों तंक उदू के पढन-पाठन का सम्दन्य 
है उसे लिए सुवेधाएँ प्रदान करना उदित है परन्‍्ठु इस 
ढमेंदी का हढ़े मंतर है. हि उत्तर प्रदेश में दो छ्लोतरीय 
भाषाएँ जिन ह अत्ग भ्रगग लिपि हूँ, मानते से प्रदेश की 
एघ्ता देगी और सब वितायों के प्रशासन में यो छूठि- 
नाइयाँ दवोंगी और प्रदेश को उक्नति में गददरी बाया पड़ेगो । 
अते उद्‌' को हिन्दी के साथ दोत्रीय भाषा बनाने की माय 
सवेया अनुचित है । ड 

अब्र इस बदले हुए समय में इस अ्रकार के आन्दोलन 
को चलाकर दम धदेश में उस प्रेम भौर सश्योगिता का 
परिचष नहीं दंगे भिंछका रहना देश ही एच्ठा और उन्तति 
के लिए सर्वेधा अनिवाय॑ है । 

यद्द कमेटी उन लोगों से जो इस झान्दोलव का 
नेतृत्व कर रहे है, अनुरोध कपती है छि देश द्वित में उन 
प्रदृत्ति्यों को प्रोश्ताइन न दें जिनसे पृथझता और साम्पदा 
यिछ्ता की भावना छो टशेमना मिलती है। 

यह कप्ेयी केन्दोय और राज्य दो सरकारों से अनुरोध 
ढरती दे दि ये इस प्रदेश में दिन्दों के अतिरिक्त और 
दूधरी दोजीय भाषा बनाने के झ्दोलन के दानिझर बरि- 
शाम पर ध्यान देंगी और उसग्रे विचदित न होकर दिन्दी 
हक श्रगति छो तेत करने में सद्दायक दॉपो । 
फाश्मीर सा दित्य पर प्रकाश-- 

कारमीर के जन कवि थो दौनानाथ मादिव मे भार- 
सोय साहित्य बला संदद ( दिक्की ) सो सादित् परिषद धो 
पैक में “दारमीर सादित्य'' पर एड भाषण दिया। थौ 
बनारघौदाप चतुर्वेदी छो धम्ापति थे । 


साहित्व-सन्देश 


[ भाग १४, अट्ट ६ 


भाषण का इघ् अंश दम यहाँ दैनिक दिन्दुप्तान से 
डदूघूद कर रहे हैं। 

अरे माषण में श्री नादिम ने 'फाइमररी साहित्य” के 
देतेदासिरू आदियल का वर्णन करते हुए कदा, “१६ वीं 
शताच्दी में भी लल्लेश्री, भूःडईन (खुन्द ऋषे) फे 
यात़यों की काश्मीरी रचना विरुसित रूप में उपलब्ध होने 
से हमें घतुमान दोता है कि इसमे पू् झाश्मीरों मापा में 
साद्ित्य अवश्य बना द्वोगा क्योंकि इतना विद्यात्त अश्स्मात 
सम्भव नहीं है । इससे दो-चार शताब्दी प्रूवे का काश्मीरो 
भाषा एवं स्ादिस्‍्य मानना पद़ता है। वैसे इतिद्वांस के धर्म 
में यह रहस्य इतना गुह दे छि खोज होने पर भो अमी 
अनाब्रत नहीं हुआ । ययवि छुधले रुप में 'राज तरागिती! 
में एक जगई “रंगस होल प्यत' शनद आता है। पर 
इससे मात्र यद्द प्रदौत होता है कि काश्मीरे भाषाथी 
आवश्य--साहित्य मो थां, यद पता नहीं लगता ।! 

अपना भाषण जारी रखते हुए आपने फिर काश्मोरी 
कविता के विभिथ छाज्ञों का परिषय देते हुए कद, ' “काशमीरी 
छाव्य वा झादिम युग शैवमत से प्रेरित सुफ़वाद का रहा 
है। तल्लेश्वरी इस युग को सबसे पदलों भर, लोभ 
क्यिग्री हुई हैं। कार्मार का दर बूढ़ा, जवान, ,श्री पुरुष 
गलो-गलो झौर घर घर में--वरसा धातते और चढटी पौसते 
हुए उनके “वाक्यों” ढो णाता है । कारया कि वे जनता 
छे अपने गाने हैं। उनमें जत साधाएण के उसो दुद दुद 
को ध्यक्त किया गया है जो उसे सदा सर्वदा अमिभूत करते 
रहते हैं ; इसके बाद दूसरा युग शुरू होने पे पहले कास्मीरो 
लोच्चोतों में द्विन्दू परानों में "बचुद” की परम्पप का 
विकास द्वोता है। ये 'वचुन”' संध्यरों पर विशेषतः उपन 
नथन संस्कार के मौके पर मद्िलाएँ मानी हैं। इनकी,प्वर 
ताच का झाधार स'मवेद को गायन रोलो दै। मेंने चीन 
में भो इसको आज प्रदलित देखा दे । 

दूसरे शुप का श्ीगऐेश मे इब्दा खातूत--खरमीर 
हे तात्मल्िक शासझ थो यम्रफ शाह चक ऐो मद्दियों के 
वियोगपुएं गोतों से दौरा है । एसो दाल में गोत बने!ओर 
आज तक दे दिच्छेत होते झाये। इस युग के चरम विड़ाद 

(शेष श्र २५० पर देखिए ) 





रहस्यवाद की भारतीय परम्परा 
प्रो० फन्‍्दैयालाल सहल, एम० ए० 


स्वर्गोय आचाये रामचद्ध शुक्र ने सेमेटिक घमे-भावना 
में रहत्यवाद का मूल उदुगम मान कर रद्ृस्यवाद को मारते 
के लिए बाहर की थस्तु ठदरापा थां किन्तु प्रसादशो इस 
सिद्धान्त के विरीवी थे ) वे वर्तमान रदस्यवाद की घारा 
की अमदिग्ध रूप से भारत को निजी सम्पत्ति सानते थे । 
अद्व तवाद का दाशंविऋ सिद्धान्त जन भाव ेत्र में भ्वेश 
करता है तब रदृश्यवाद को सष्टि द्वोतो दे किन्तु सेमेटक 
चर्म मावना तो 'अद्दौद के विद्द पढ़तो दे ६ “'सेमेटिक धर्म 
में मलुध्य वी ईश्वर से समता करना अपराध समझ गया 
है।। क्राइस्ट ने ईश्व९ का पुत्र द्वोने को घोषणा हो थी, पर्रतु 
मनुष्य का ईयर से यह सम्बन्ध जिदोवा ( यहूदियों के 
इधर ) के उपासडों ने सहन नहीं किया और उसे सूती 
पर चढ़वा दिया । पिछेसे ग्यत् में यहूदियों के भनुयायी 
मुप्लमानों ने भी “अनलद्वक'ं कदने पर मसूर को उसो पथ 
का पथिझ बनाया । सरमद का भो खर ढाटा गाया। सैमै- 
टिक धरे भावना के दिस्द चलने वाले ईसा, मंसूर और 
सरम्द आर्य शअद्द॑त घम-मावना से अधिक परिचित ये ।? # 


भारतीय रदृत्यवाद की परम्परा वैदिक काल से ही 
अविस्छित्त रूप से चली आ रहो है। वैदिक काल में 
एकेघ्वरवाद और आत्मवाद छ दो घाराएँसाथ-छाथ चल 
रदी थीं। “इन दोनों धाराश्रों के दो प्रतीक ये । एकेश्वर- 
वाद के वरुण और आत्मवाद के इन्द्र प्रतिनिधि माने गये ९ 
बहता न्याययति राजा और विवेक पक्ष के आदशेये। 
मद्दाबीर इस्द आत्मवाद और आनन्द के प्रचारक थे। चरुणं 
को देवताओं के अधिपति पद से दृस्‍्ना पड़ा, ईद के आत्म> 
घाद की प्रेरणा ने आये में आनन्द को विचारधारा उत्तण 
की । फिर तो इन्द्र ही देवराज पद पर प्रतिष्ठित हुए । 
चैदिक साहित्य में आत्मवाद के प्रचारक इद्ध की लैती चर्चा 
है, उर्वशे आदि अप्यताओं छा जो प्रस# है, वह उनके 





# फाव्य और कला तथा झन्य निवस्ध, पृ० ३१ 


आनन्द के अनुकूल दी है। सप्तसस्धु छे भ्रशुद तस्ण भागे: 
मे इस झानरदवालों धारा क्र अधिक आदर किया वर्योकि, 
वे स्वत्व के उपासक ये । और बरुण ययपि आर्यों की उपा- 
सना में गौद्य रूप से सम्मिलित थे, तथापि उनकी प्रतिप्नृ 
अझुर के स्व में असोरिया आदि अग्य देशों में हुई ४ 
अत्मा में थानसद भोग रा मारतीय झआर्यों ने अधिक 
आदर स्या + उधर असर के शजुयायी झार्य एकेश्थरवांद 
और वियेक् के प्रतिष्टापक्र हुए । भारत के शआरार्दो ने छमे- 
काणड और बढ़े बड़े यज्ञों में उल्लासपृर्ण आनन्द का ही 
दृश्य देसना आरम्भ क्या और शआत्मवाद के प्रतिष्ठापक 
इन्द्र के उ्दं श्य से बडे बढ़े यज्ञों की कर्पनाएँ हुई' । किन्तु 
इस शआत्मवाद और यर्ञ वाली वियार पारा की बेदिक 
आरयों में प्रधानता हो जाने पर भी, कुछ आये लोग भपने 
को उस शआाये सद्द म॑ दोक्तित नहीं कर सके । वे बत्य कहे- 
जाने लगे। वैदिक धर्म की प्रधान थारा में, जिस प्न्तर 
में आत्मवाद या और बाहर याज्ेक क्रियाओं का सल्लास 
था, मातों के लिए स्थान नहीं रह | उन मास्यों ने दारो- 
निक दृष्टि से विवेक के आपघाए पर नवे-नये तर्डा क्षे उद्भा- 
बना की ; इन्हीं लोगों के उत्तराधिकारी वे तीर्थद्र छोग- 
ये जिन्होंने ईसा से इजारों वर्ष पहले मगध में बौद्धिक- 
विवेचना के आर पर दुःछवाद के दर्शन छो प्रतिप्ता को $ 
उधर सदिता के बाद भ्रुत्ति परम्परा में आरण्यक त्वा'याय- 
मणइलों में आनन्द का सिद्धाग्त प्रचलित रहा । तंत्तरीय मे 
एक कथा है कि मुपु जब आने पिता अयवा गुंद वरुण के 
पास आत्मोपदेश के लिए गये तो, उन्होंने बार-पार तफ़ 
करने की ही शिक्षा दी और बार बार तप करके भी सृगु 
सन्तुष्ट न हुए और फिर आनन्द सिद्धान्त को उपलब्धि 
करके दी उन्हें परिवोष हुआ । विवेर और विज्ञान से भी 
आनन्द छो अधिई महत्व देने वाले भारतोय ऋषि अगने 
प्रिद्वान्त का पस्म्पाा में प्रचार ररते दो रद्दे । उप्रनिषद्‌ हें 
आनन्द ओ प्र[तिष्ठा के साथ प्रेम और प्रमोद फी मी कल्पना 


१६ 
| 


हो पयी थी, जो आनन्दरिद्धान्त के लिए आइश्यक है । 
दूध तरद जहां एक ओर भारतीय आर्य मतों में तक के 
आपधार पर विकल्पात्मझ बुद्धवाद का प्रचार दो रहा या 
अरे प्रभान वेदिक घारा के अनुयायौ आर्ये में आनन्द का 
अद्धास्त मो प्रचरित दो रहा या। हिन्तु साथ दो साथ 
आत्त्य सधों के दह्य आइशंवाद से, विवेछ् और बुद्धवाद 
छ भारतेय हृदय बहुत कुछ अमिभूत दो रहा था, इसलिए 
इस छातरददादियों क साथना प्रणालो छुद-इध गुप्त और 
“दषटस्पात्मक दोती थी; 
ब्वेतारेतर' व न्म्रिलिखित पक्षियों क | लोजिए-- 
ेदान्ते परम ग़ुद्य पुराइलल्‍पे प्रचोदितम्‌ 
नाष्शान्ताय दातन्य नापुष्रायाशिष्याय दा पुन ॥ 
इससे स्पष्ट है कि देदान्त में जो परम गुष्य है, उसे 
अध्शान्त, अपुप्त और आरिष्य गे देने व निपेव दिया 
च्ज्या दे । | 
रेदों कऔर उपनिषदों का काल सनाप्त होने पर ऋषिश्ं 
के दत्तराधिदरियों ने आगरों थे अवतारणा को जिनमें 
भी अ'नन्दवाद का अनुसरण किया यया। आगमवादियों 
*फे शब्दों में>- 
“'झानन्दोच्चाल्ति राहि उज्त्यत्मानमात्मना॥! 
अर्थात्‌ भानन्द के द्वाए उच्चालित शक्ति हो रन 
दात्य अपनी सष्टि करतो दे । श्रागम के अनुयायो पिद्धों ने 


ज्एचान झआानन्द माय को अद्वोत को प्रतिष्ठा के साय अपनी « 


आ्यपनत पद्धति में प्रचलित भवंखा और इसे दे रइत्य सम्प्र 

चाय छट्ते थे | शिवसूत विमधिनी ऋ प्रध्तावन में छ्लेमराज 
ने लिखा है-+ 

+जोकलोके रइस्यसम्पदायों मा विच्छेदि ॥! 

जो लोग रहस्य शब्द के प्रयोग छो अत्यस्त आधु 

शनि समनते हैं, उन्हें रक्त 2दरण पर ध्यान देंदा चादिए ६ 

सवेष्गमां के अद्ग टैद'द के अनुस'र ससर की भिष्दा 

उप्नाल कप दस भव कत्पनों के ८/दें भटझना नहों पढता था॥ 

जु्मदाद से वपज्न मन्वयम और समर से विशग को 

झापर्यक्टा भा न थौ । भद्दे तमूलक रहस्यवाद के ब्यव- 

डारिक रूप में विश्व को आम' का ऋमिद अड शव्ाम्मों 

“में गान निंदा गया था। खांवर उठ तददेदों छा तरह 


साद्दित्व-सन्देश 


[ भाग १४, भह ५ 





शेवाद्त्तवादी संसार को मिष्दा मान कर मह्दों चलते ये॥ 
उनझे दृष्टि में जब यह समस्त विश्व उसी का रूप है तव 
यह मिध्या ढँसे हो सह्ता है? इस विचार धारा का 
अजुधरण काने से फिए तो सहज आनन्द को कश््पना मों 
इन लोगों ने छो। इन आनन्द के उपासकों ने मन के 
सम्बन्ध में तो यहाँ तक कह डाला--+ 
यत्र यय मनो याति ज्ञेय त्मौव चिन्तयेव्‌ 
चलित्वा यास्यते बुर ख्व॑ँ शिवमय यतः थे 

मन भी भाखिर चल कर जायगा कहाँ * बाहर-मोत्तर 
आनन्द्घन शिव के अतिरिक्त दूधरा स्थान है ही कराँ ? 

विवेहवादों घारा कमंदादी बोदाों के दनयान प्रदाय के 
रूप में तथा भात्मवादी धारा ऋनन्दवादी रदस्य-संप्रदाय के 
रुप में प्रकट हुई । इसके अनन्तर मिश्र विचार-धाराओों को 
यष्टि द्वोने लगी + काचान्ठर में द्वीनयान मद्दायान के रुप में 
बदल शया जिसमें कमेकाणडात्मड उपासना ओर देवताहों 
दो पूजी भो सम्मिलित हो चले यथी। श्रोकृष्ण के पूर्णाचटार 
में बुद्धिद और आनत्द का समन्‍्वव हुआ। यीता गा पते 
जैसा बुद्धिवादी था, वेघ ही बजलौला और द्वारका का 
टेश्वय -भोग आतन्द से सबद या । 

आगम के बाद दिद्धों ने रहस्थवाद ओ थार अपनों 
प्रचलित भाषा में, जिसे वे समस्या भाषा कहते थे, 'वि 
ौ्टिल रक्ती और सदन आनन्द के उपासड खन रहे । 
+पहत्यमार्मियों दो सामान्य प्रशत्ति के अनुसार ये नोग 
अपनो बानी को ऐसी पहेलो के रूप मे भो रखते थे जिसे 
कोई विरल्य ही वूक्क सझता है। अपनी बानियों के साकेतक 
दूसरे अर्थ भो ये बताया करते ये, जैमे-- 

काआ तस्वर पच डिड्ाल 

पच डिद्राव > बौद शर्तों ४ निरुपित पच प्रतिबन्ध- 
आलस्य, दिा, सम, विश्यकत्पा पर मोइ। ध्यन 
देने को बतयई हैं कि विहरों स्य यदो पाँक मंम्या 
नियुण धारा छे सन्‍्तों और दिन्दो के सूफे कवियों ने ला। 
दिखू शास्तों में वि्ररों झा देंपा सक्या ६ है। 

गंगा जऊेना मामे बह रे नाई | 
(इस पिंगला के बोच सुष्रना नाड़ी के मर्ण से शज़्य 


| 


दिसम्दर १६४२ 


रह्स्पवाद को भारतीय परन्परा 


र्१७ 
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औश दो ओर यात्रा ) ६? 

दिन्दो के इन आदि रदस्यवादियों के पद्घात बुद्धिवादी 
मिर्ग॑ण सन्‍्तों का युग भाया जिसके सबसे यढ़े परदे कबो€ 
हैं। 'साथों सदज समाधि मलो' में रूबोर सिद्दों को सहज 
भावना को ही दोदराते हैं । झवित्य को दृष्टि से भी उन पर 
पिद्धों को कविता की छाया दै। उन पए बुद्ध मुसलमानी 
प्रभाय भी पढ़ा अवश्य ई, परन्तु शामा पेगम्वरों से अधिक 
उनके समोप थे वैदिक ऋषि, तीयेदर, नाथ और सिद्ध । 
मोरो को भी 'घुली ऊपर पेज पिया की, किस विध मिलणो 


4 हिन्दी साहित्य का इतिद्ास ( पं० रामचन्द्र शुक्र ) 
घृछ ११-१९ । 





न्नननीनननीननटी नी: डे  ससस्‍सा- 


दोय! जैसो पंक्षियों में रहस्यवादो भादना स्पष्ट दे । 


बरतमान हिन्दी साहित्य में विश्व स॒न्दरो प्रकृति में 
चैतनता का आरोए “अं का इृदम! से समन्वय करने व्य 
सुन्दर प्रदन्ष है 


ऊपर के विरेचन से स्पष्ट ई कि येदिक युग से लेकर 
आज तक इस देश में रदृस्ववाद्‌ की अविच्छिन्न गति से 
यदतो चली आई दैँ। उक्त प्रमाण के दोते हुए भारतीय 
रदृस्यवाद रो “विदेशों पौचः कदना डचित नदी ++ 
# स्व प्रस्तांदजी के “रहस्थवाद? शीप॑क निदन्ध के 
आधार पर भ्रायः उन्हीं के शब्दों में लिखित ) 








( पृष्ठ २२० का शेष ) 


पुन मति सूतलि पियतम कोर। 
विधि बस देंवे दाम मेल मोर ॥7 
अनुप्रास की छटा आपडो सर्वत्र मित्ञेगी । वेदना की 
-दौस मी आग सर्वत्र अतुमद करेंगे। इसलिए रौली गंभीर 
और करुए दो गई है। भावना या उल्लास त्तो शेली में 
आपझे टढौर ढौर मिलेगा। खासझुर विर्व छे पढों में 
चेदना के भार से शेनी भी मधुर और साथ साथ करण दो 
गई है । 'ऐ! शब्द के प्रयोग ने माधुर्य का सजब बहुत 
ज्यादा कर दिया है। की कद्दी इस शेत्ती की छाया आप 
*पन्‍्त” जी के 'गुसन' में पायेगे। 'रे' के मधुर प्रयोग ने भी 
विद्यापति की उद्ददा आएरपित किया है ६ कविता है --- 

“होचन पाय के घाएल हरि नहीं आयल रे । 

सिंद्र सिव जिंदओं न जाए आस अद माएल रे ॥२॥ 

मन करे तहाँ ठढ़ि जाइश जहां दरि पाइश् रे। 

पेम परस मनि जानि आनि उर लाइओ रे 0४०” 

"रे! और है! शब्द के व्यवद्ार के ऋरण शेली को 
आरुता, मनोमुग्गता और हृदय प्रादिता छी शक्ति बढ़ 
बई है। बसन्‍्त वर्णन का एक अंश भर उद्धृत कर 
विद्यापतति को शैली पी समोत्ता यहाँ समाप्त को जायगी | 
रुपक के रुद्दारे ऋषि ने बसन्त का जो वर्णन प्रस्तुत छिया 
है बद भनीछा दे । जवदेव छो छीड़ दिन्दो और संस्कृत 


साहित्य में ऐसा वर्णन पाना मुरिक्ल है । जितनी अल्द्वारों 
दी शोमा मिलेगी, उतनी है बेन थ सरखवा और उससे 
भी ज्यादा शब्दों का चमत्कार जो हीरे में जड़े नग व्यू 
काम करता है। पक्ति ईैं+- 
“आएल रितु पति राज दसन्‍्त । 
घाञ्ओोल अलिउल माभवे पन्‍च ॥शा॥ 
दिनकर-किरण मेल. पौगड 
केपर इसुम घएल देम दुट ॥धा 
नंतर आसन नव प्रोठन प्रात । 
काचन वुष्ठम छप्न घढ पाथ ॥,॥ 
मीलि रसान-मूझ्ल मेल, ठाग्य 3. 
समुखहि कोझिल प्रचम गाव एड 
सिखिकुस बाचत अलिछुल यस्त्र । 
दिजऊुल आन पढ आखिस हन्त्र ॥? ०9 
॥ खद्घातप सडे बुस्म प्राय । 
मलय पवन सह भेद अनुराग ॥९ ०४ 
इस पद गत शेन, छा धुत ने करना हू वो दौपक 
दिखाता दे। यह तो कड़े जयदेव के समकक्ष हें। 
'झमिनव जयदेव” तो इनक) उ्याधि भा हैं। अच्तु, मोटे 
त्तौर पर कहा जा सकता है कि इन ओला विध्व साहित्य में 
बेजोढ़, अनूठी और अनुपप्त है । 


विद्यापति की साहिलिक शेलियाँ 


ओ० कृष्णकान्त चौधरी, एम० ए० 


विद्यापति का आविर्भाव वाल सन्‍्त युग के: आरम्म 
हैं। ददोर के पूर्व ये मियिला में वर्तमान ये । अत इनको 
शैली समीक्षा के पयात ही प्रेम काव्य शैली की विवेचदा दी 
जापगी । विद्यापति के पूर्व मां घगर जयदेव कवि ढी शेली 
का बणन ठप स्यत किला जाय तो कोई विपयाल्तर नहीं 
होगा प्रयोकि [नदी फादया को ग्रीतात्म& शेलो जयदेब 
कवि को शैली स श्रमावित मालूम पहती है। जयदेव 
करि के शैती विशेवन से आरेद - शैलीतसप्त'क्षार्मे मदर 
मिलेगी । दि्दी के कवियों को शेली सम्रमन में ज्यादा 
प्रेशारी नहीं दोगी । 
जयदव मधुर मारवों के प्रणेता हैं। ट्विन्दा प्र उनकी 
रचना है या नहीं यद्द प्रश्न सदिग्प है। सतत में उनका 
काब्य गीत गोबिद” हैं। गौतगोविन्द को ही शैत्नोगत 
विशेषता का हां कुठ् आभास यद्दों दिया जायगा | गौत 
गोविंद की रचना यद्यपि सशक्त भाषा में हुई है तो भी 
उसी शैली इतमी सरल और सुरुनिपूर्ण है दि बद्द हिन्द 
का ही दाव्य गालूत पढ़ता हैं। अर यद् कट्टा जाय डि 
प्रिय प्रगाख छा वन शैली गौत गोविन्द छो दर्णंन-रौली 
की ऊपेदा दुखइ दे तो कोई अत्युक्ति नहीं दोगो । गीत 
गोविद की शी इतनी रारल है कि अप लोग भी इसे 
सप्रकजे और गाते है। देदा' में जहाँ नाच गान होता 
है, वहाँ गोतगोविद्‌ दा पद अवरय हो झुनने दो विलेगा 
आप देगेंगे छि हर छोने से फरमाइश द्वोगी ऐसे नाव और 
गाने में कि गोव-गोविद के पर गाते जाएं । और भ्धुर लव 
और सवररों में जय यद्द णोत ध्दूघोषित द्वोता है तो भोला 
रस सा सराबोर हो भूमने खगते हैं, बाद-वाइ & शाच्द हर 
दिशा में गूंजने लगते हैं। धर ७ शब्दों म॑ं इंच शैती के 
विषय में दद्ध राझते है, “ज्यों गूंगे रस गठे फज है अन्तर 
गत हां माय । इस शल्ता म माउये शु का विद्या इस 
शिए हुआ दे दि यह ऋन्य क्राफुलीला खाब्य हैं; कृप्ण 
की यपुर लीलाथों का दर्णत हा झाप इसमे पवैत । फल 


सहाय भी इसची शेली मधुर, सरस, ममेत्यर्शों, गेय, भावुक 
और सुरुविपुर्ण द्वो सकी । शब्दों का चयन, छन्दों का 
प्रयोग, मार्यों एवं विमावों का चित्र इतना झुन्दर है छि 
शैली विश्व सा दत्य में अनूझें हो गई है। विशेषणों छा. 
सथा|ंग ऐसा है मानो मणिवायन सयोग दो । देखिए -- 
“ललित लबग लता परिशीलन कोमल मलय समारे। 
प्रशुूर निकर करम्बित कोझिल कूजात बुच कुटीरे ॥ 
चिदरति हारारद् सरस वसस्‍्ते । 
इत्यति युवति जनेन सम उखि विरद्ी जन्स्य हुरनो ॥ 
उन्मद्‌ मदन मनोरथ परयिक्र बधूचन जनित विलापे | 
अलिकुल सकुल कुसम॑ समूह निराकुल बकुत घलापे ॥ 
सगम्द सौरभ रमस वशा बदन बदश माल तमाले॥ 
युवजन इृदय विद्ारण मनसिज नखरुचि दिशुक जाले ॥ 
मदन मदीर्पात कनक दरइ रुचि केसर कुसुम विक्ासे 
हिलित शिलीमुख पाठल पटल इतस्मर दूर्ण विलाये ॥7 
सस्कृत साहित्य के गीत काव्य में 'गीत गोविन्द” अमर 
हैं। यम्क और अनुप्रास अल्ड्डार से जिस अकार भाव- 
ब्यछता की गई है वह किसी मो साहित्य में दुल्तभ है । 
अलक्ष'रों के कारण श्रभिष्यक्ति रो वक और चमक्तारपूर्ण 
दो गई है। श्य्वार-रस में शैली ढो ऐसी अमिव्यना 
अप्तमम्व है। जितना द्वी भाषा म॑ माउपे दे उतना ही 
भाव में सौदय और शैली में रख दे । प्रेम का और सन्त 
के प्रथम ध्यागमन का ऐसा कोमन, दिव्य और मादझूता 
पूर्ण वर्णय अन्यत कठिन ह। ये कोमल राब्द बसन्‍्त के 
दी नव अश्ण क्सिलय हैं। इन गवोन अरुण द्सितयों की 
अरणाता शेंनी का सौन्दय है. और रस का आतरिक रस 
और विद्यस भात्रों को सरसता है। बनत वो प्रतिच्दाया, 
प्रतिरष है! सी यह पद्म दे । 
प्ोत क्ोवाद में ग्रादि सख अन्त तर आप ऐसो दी 
शैस्ो का निश्यण पाएँगे । शैलों के शितते प्रभावलादछ 
गुण ई दन सरदों का समावेश इस झाब्य प्रय में हुआ है । 


दिसम्बर १४४९ ) 


यया अलझार, क्या शब्द, वर्या लक्षणा, बयां रते, कया 
भावुस्ता और क्य सला सभी दश्टियों से यदे झाव्य सरत 
और मधुर है। >ार के रस-धारा में भाव शितनी हो 
झुबकियों लगाते जाइए आपडो उतनो दी नदीनता मिलतों 
जायगी । सादित्य थीर. सदीत जहाँ दीनों कनाएँ मिलती 
हैं, दद्मं फल की पराजाए। दोती है । गोत गोविन्द में मी 
दोनों छा शंगो-यणुती सेस हुआ दे । यदी छाएग दे हि 
ऑलियों फा इतना निखरा हुए आएगे यहाँ मिलेगा । 
दिश्यापति फो शेद्ियों के बारे में भी इतना ही फटा 
जा सता है। जयदेव के पहुत सप्तीप भाप है, समझदे 
भी कद्ा ज्ञा सता हैं । वहों साहित्य और सह्ठीव का सेल 
अलडूारों ढो दियुस्छुटा, शब्दों को चमत्ारिता और भावों 
थी सरसता परिलक्तित होगी । एक तो मेथिली भाषा दवो 
मधुर भाषा है. अर दूसरे दिद्यापति प्ये भाउुछ्ता भोर 
सएप्रण ने आशर सौन्दवे को सर्जन झरदी दे । इनके गोतों 
का आख्यान मी रायक्ृणए का प्रेम ६ विरद, मिलन, मान, 
अभिरर आदि के कराए जिप्नो ने तो शीलो को जेंसे 
जिम्मा ही प्रदाव दी है विविध शैली चित्रों दा दशेन 
शी जिशिष गोतों में रोएण ५ 
दिधापति महव के रवि हें ५ मारवीय सौन्दर्य व्य जो. 
बर्णन राव मे छापने गतों मे दया है, बढ प्हतीय दे 
जौकिक सौन्दर्य दो इग्हे भ्रथ रद है) इस सोह्द्य सो 
इन्दोने अलद्भारों से ऐसा सजाया हैं दि देखते हो पतता 
है । कालिदास के साथ जो रक्त भल्य॒ है बदे कवि के लिए 
भी फिट है । 
/उपम्ता कालिदामस्थ भर्वेर अब गौखम ४ 
दडिन, पदलालित्दं मादे सम्तित्रयों: गुणाः पर” 
विद्यापति कि के लिए दोनों सत्य हें । क्या उपमा, क्या 
अर्थ और प्र पद लाशित्य सर धमाल के ैं । उपना का 
जो इृश्प विध्ाषति ने उपस्थित किया हे द६ अन्यन दिन्दी 
व्साह्ित में दुर्लभ है । मेंयिली की कोमल छान्‍्त पदावलो 
में इन्दोंने संगोत डी जो उष्टि ढी है वइ अग्व और हृदय- 
सपर्शी है । उपनयन, विवाह या अन्य मांर्गालक समारोह के 
अवठर पर जद पियित्ता को कल-झऋएंट कामिनो हम पर्दों 
को गातो हैं वो अश्व की वर्षो झोने लगतो ह। रस वो 


(देद्यापदि की साहित्यिक शैक्षियों 
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सरिता चारों झोर द्रवादित दोने लगते! दे । एक तो पर्दों 
वो शैली हो संगोतमपी है भौर दूसरे कामिनियों के मुर 
कल-कलाप । दोनों मिल कर पूणेदा ध्राप्त कर लेते दें। 
इत्तना दो नहीं वो ऋतु की रिम मिन में जब मियिला औओो 
अमराइयों में कदम्ब की ढाल पर झूजे पर बैंठों मधुर स्वर 
सम्पन्न युवतियों चोमाये और वारहमाम गादी हैं. तो सप्े 
का आनूद मी पीड़ा पढ़ जादा दे, मात हो जाता दे। 
इस तंदद केबि ने विविव शोतियों में अपने गीगें का 
प्रशयन किया है। इनझ पदों पर मुय हो रवोद्ध फेस 
मी रोज इन्द गाया करते थे । इनखा प्यात पद बाल 
पैजंस गा-गत्य! थे आनन्द खिमेए दे। जाते श-- 
*शख्ि हे दृप९ दुख% नहीं ओर ६ 
टू भर बादर माह मादर छूने मेंदि३ मोर ॥९॥ 
मंपि घन गरजत संतत भुगत भि बरसंतिया । 
न्त पाइन कांप दारुण खघन खए सर इंतिया ॥३४॥ 
कुलित ढषत धत पात मुदित मयूर नाचत प्रातिया । 
मत्त दादुर टाक डाक रारि जावत दातिए 0६७ 
तिमिर दिग भरि घोर यामिनी अविर विश्वुरिक पतया । 
वियारति ऋढ इसे गमाओर इरिविना दिन यातिद (८७४ 
वर्षा या झलक वॉव ६९ काव ने दिश्टिणी नाते पा 
डित्र खोंचा है । साय साय उद्दीपन विभाग छा प्रयोग कर 
कद ने नायिका के दुछ्त को और घना कर दिया है, 
संगत के लयो में इस प्रणात छाए और मर बता दिया है + 
इसोलिए शैली इतनो तीत भोर ल्लिग्य दो गई है कि इृदश 
में वच्य चुमे रहती द्वी नहीं है । 
कवि ही रोली का समीद्षातम रूप उपस्थित करने 
के लिए कवि का ऋषि शैली विश्वास ही देखना भेवलर 
होगा । कि ने शुरू में डुछ दिनेय के पद ही कढ़ें दें । 
कुछ नाचारी, वारइमाया और चोमाता में मी इनफ्रे पद 
है। इनके सभी पद संगीत दे स॒ए्‌ श्री( लें थे घेरे हैं । 
पड़ कर बिना विमुरय हुए-नहों रह सकता है छोई । नमूना 
के लिए देकिए, जिवभ मधुर कृष्ण का छाप है उतवो दो 
मघुर और विमुस्घमरी इसझ शेती है । पद हैः-- 
'नम्दछ नन्‍्दन ऋदम्व5 तझत्त 
घिरे-घिरें सुर. बचाव) 
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२६० 
समय संझेत निक्तेतनन बहसल 
बेर चेरि बोलि प्रठाव शरए 
साथरे, तोरा लागि 
अनुखन विस्ल मुरारि ४५४ 
और अत्त में है-- 


“पनई विद्यायति सुन बरजीबति 
बन्दद॒ नन्‍द किसोरा पजा! 

शिव सम्बन्धो नाकरी पद मे हैं। कुछ ऐसे पद हैं 
वो शिवसिंद सरोज के राज्यामिपिक और युद्ध आदि पर 
लिए गये हैं । इन पदों में शैली माद्ात्मक नहीं दोऋर 
वर्शन'हाक हो गई है | कवि ने सीधे शिव के रूप का 
वर्णंग ६ उपस्थित डिया है ५ उदाइरणु लीजिए--- 

+इम्र नि श्राज रहब यदि आँगन 

जो घुढ होएठ, जमाई, गे भाई + 

एक त वररि भेला बीघ विधाता 

दोपरे दिया कर दाप * 

तेसरे बदरि मेल नारद बामंन 

जेढ़े बूड आनभ क्षमाई, मे माई ४ 

पदिलुक वाजन दाम८ तोरब 

दोसरे तोरश रद माला 

बरद द्वद्ति वरिश्रात बोलाइव 

घिष्या ले जाएवं पराई, गे भाई ॥ 

घोती लोटा पत्तरा पोयी 

एड्री सन लबन्दि छिनाई। 

जौ डि्ठु बजता मारद वामन 

दाग घए विस आएव, गे भाई ॥” 

हितनी सरस यद्ट नचारी है। उमड् पर गाते-गाते 
शिव झ भर मस्त दो जाते हैं । यहाँ तक कि दिद्ातों में 
मो लोप जो सास कट आपद हैं इन प्रदों को गाते सुने 
फते हैं। शिवएत्रि के अवसर पर आत्र घुरँ जब मुणद 
में चनते ई तो इब नदरी के पदों को गाते हुए अपने 
टुगेम मार्ग यो पार कर लेते हैं ।श्नचारो की इन रोलियों 
को मुनकर छोग पमझ जाते है छि छामर धुंए जा रदे हैं। 

मचेदा के इन्ही पर्दों में आपरो ध्रगतिवादी थेनी का भो 
हप मिलेगा । इस शैत्ी में झपऋ के द्वारा गरांव किसन- 


मजदूरों को गोरे का अच्दा दिग्दशंन दो सह है। पद ईैं--+ 

/“नाहि करब वर दर निर मोदिया। 

वित्ता मरि तन वचन न॑तिरद का 

बंध छल काँख तर रहिया प्रशा 

दन घन फिरथि मसान जगाबदि पु 

भर आंगन ऊ बनौलनि केहिया । 

सांसु समुर नहीं ननंद जेठौनी 

जाए बेघति धिया के करा ठद्दिया गर्व 

बूइ बड़द ढक-पोल गोल एऊ 

सम्पति माँगक. मोरिया। 

भनह विद्यापति सन दे मनाइन 

सित्र सन्‌.दानी जगत के कहिया ॥६० 

इस पद में शिर का सपझ बाँध कर कवे ने थुग को 
गरीबी ब्य चित्र आँघर हैं। अत प्रगतिवादी शेली का 
आमास विद्यायति के पदों में सं-प्रथम दी देखे हो 
मिलता हैं। और भो नणारी के बहुत से ऐसे पद हैँ जो 
सोगों द्वारा गाये जाते हैं, पर उदझा अमी तऊ संप्रई नहीं 
दो सका है । इनझी शेली में जन साधारण की भाषा झा 


“उपयोग बड़े ही सरल ढ्ठ में हुआ है। यही फारण हैं. कि 


विद्यापति के पद जन,जन के कंठद्वा( बने हुए हैं। इनके 
पर्दो वो शै्ों इतनो विश्यात और लोऋ-रचि के अनुरूप 
है कि आप कहीं भो इन्हें गये लोग समझ छारयगे कि 
विद्यार्गत के पद गाये जा रहे हैं। दर ऋतु में झातरों 
विद्यागति के पद सुनने सो श्ायंगे | कया बचन्त और वर्ण 
बरसात | वर्षा में बारदमासे और चौमाग्रे पाये जाते हैं। 
देखिए इव शैलियों को भी । पद हैः-- 

“मोर पिया ससि गेल दुर देस । 

जौवन दए गेल साल सनेस ॥र॥ा 

भादेव मास बरस पवंघोर | 

सम दिसि दुहुकए दादुल मोर ४ 

चहुँके चह्ुँकि पिया कोर समाव ॥ 

गुनमति सूतलि आअइ लगाय ॥्रशा 

माघ मार घन पदए लुसार। 

मिलप्रित फेचुओं इनत धनहार॥ 

( शेष ध्ष्ठ २१७ पर देखिए 3 


सेनापति : श्ज़्ारी या भक्त कवि 


प्रो० शिवश्ालक शुक्ल बी० ए० आनसे, एम० ए० 


छिमी कवि को बर्ग विशेष अथवा सम्प्रदाय से सम्बद्ध 
घोषित रूज्या एश समस्‍या है। और तब, जब हि इसके 
हेतु परम्पपगत मान्यता या छोई शर्यमास्य प्रतिमानन 
"प्राप्त हो, यह प्रश्न थीर दुसल्इ दो जाता है । वद् कोब सी 
ठुला है जिस पर. सेनथति को >द्धारिध्ता और भक्ति का 
सस्तुलान दिया जाये । आलिदास तथा विद्यापति को भी 
यद्दी दो प्ररृत्तियाँ साहित्य के चिन्तेनशस विद्यार्थियों का 
च्यान आकृष्ट करती रहा है। इस प्रश्नर के प्रश्नों से, 
यदि इमाय दुराप्रद अह३-पादारोपय न दो जाय, न अकू- 
भ्रदायक पद्धति का पुनप्रेचार एवं प्रतिष्ठा ढो जाय, झिछो 
ह्वत्प परिशाम पर भी पहुँचा जा सच्ता है । 
महर्षि शारिडिल्य ने नतिसन्न में 'भक्तिः परानुरकी- 
श्ररे! बड़ा है । ईभर अप्रत्यक्ष है अत, नेधी मह्ति के विया- 
नानुसार 'देवोभूला देवमू भजैद' पर बन दिया गया है | 
्रेंगरेजी में कहा है ;- + 
]06ए०00/श छह 9. यांहऐ ४७०२९, 
$०0 90%ए९7 350 68806008 79 ]09९2- 
देवोभूला सचे साध८ ही “सर्ववेद्नमनादिमासिथितम्‌ 
देदिनामनुजिप्रदायापपु?! * भगवाद्‌ का देशन छूर पाते 
हैं । भक्त भगवान्‌ के श्रनन्‍्त शील, अश्तीम शक्ति भर अनु- 
बम शास्त सौन्‍्दय से आाद्वादित दोहा है। उसे संसार 
आराध्यमय दौखता है। भक्ति भाव से प्रेरित घर, मीरा 
तथा तुलसी ते कृशा और राम के अतिरिक्त प्रकृत जन का 
यश गान नहीं छिया। मीरा की पति-अवदेलना इराका 
ज्वलन्त प्रमाण है । मक्त सदा निम्तत्ति से प्रभावित होता 
है । चित की शोध वृत्तियाँ मेंत्री, कस्णा, मुदिता एवं 
अवेज्ञा उसका प्रम्ल्मेन भान्दीलित कपती रहती दै। भक्त- 
कादे की रचता में सम्त-रपा, विश्व-विरक्ति तथा पसमार्थ- 
विन्तन पद्धति विषयों के प्राघान्य से आनुधक्विक अन्य रसों 
का पर्यवयान अम्ततीगल्या शान्त रस में हो होता दोखता है। 





+ देखिए सिशुद्रल बष, सगे २४, होड़ ६२६ 


मद्दा धदि देव ने अपनों 'प्रेमबद्धिर/ में कह ई-- 
बानी! दो सार बढान्दौ धिंगार, 
सिंगार झी सार किसोर विसोरो 
>द्हारी कवि इसौलिए ब्याल विनिन्‍्द्‌क कौरों वुन्तदी 
हो मछणता, नेन्नों का सइजस्नेद-मेदुरता, गुनाय के नयद्ध७ 
दल सो मुख्त प्रफुलता, मिंदिनी सता कट एप शुणाल नाछ 
सी उंगलियों का अ्रतमुना में उलक जाता है । निकला से 
संझते यर गब को शकाई देता हैं 
आगे के मुच्चे रौगिडें तो कबिताई, 
न तु राधिका करद्ाई समिरत को बहाने है $ 
न-दास 
भक्त रवि खष्टि के सौन्दये में आने आर्य की कह? 
और तम्मयना का अनुभव करता है ( ससत्र एष्ट सें--- 
स्वर्गि६ विभूति के इस »कलन शए श्रादरण में--उसकः: 
हृदय आनन्द-सुधा सम्दिनी पारा से अ्रभिषिन्ल हो जात 
है । बह इस सौ-दयय छा उपभोग भोर आतमसाद न करके, 
उसी उपासना और नोराजना रूरता है। 
इस लम्बे विषयान्तर- प्रकरण के द्ेतु ज्पां किया जाकें॥ 
घनानन्द जैसे किसी ही किसो छुती कलाआर को उसके 
कवितत घनाते है । प्राय: कवि संस्कार और वाताजरण से 
प्रभावित द्वोते हैं । एतिद्वासिक परिस्थिति और दुग को माफ 
सेनापति को मक् नहीं खायें बनाने छे लिए तुलो हे 
थी। यैभव विलास और श्री समृद्ध को कपल वित्॒दन से 
बचता कठिन था ।& रोतिछाल के प्रायः अत्येक्ष कबिसे 
किसी न किसी छूप में आभ्रयदाताओं को प्रसन्न करने रहे. 
हेतु प्रात जन शुणयान किश है । 'समानररील व्यघ्नेडु 
सस्यम' के अधुसार सेनापति उच्दीं के साथ पेर से पर 
और कन्पे से न्‍्चा मिरे हुए चले है छर इसोलियु 
* देखिये साहित्य सम्देश अप्रैल १३४० में मेरे सेश 
*रैतिकालोन अमुद्च अरृत्तियाँ' का प्रारम्सिक अंश $ 








श्र 





अर बल! छो कृष्ण के सह्य बाते हैं। ( क« रज्ना० 
च्तज १छ० ४६ ) हु 
मानव शरीर के विविध रोगों को माँति छेनाप्रति में मो 
आज्य प्रदृत्तियों के साय भक्ति भावत्य विद्यमान थी ॥ छिस्ी 
ब्यक्ति के शरार में रोग विज्ने! के *कोटोणु उस रोग को 
चमातने में समय द्ोत॑ दैं,' दद्यप्रि वे कीटाणु सभो के 
शरोर में खूनाबिक रुप में विद्यमान रददे हैं। जरापजर 
खेतपाति को भात्नना दी प्रक'र की प्रतात होती है। 
का्वेदित्य और च्मत्तर के चकर में पढ़ ऋर ह्षिसो 
सी खद्धाग छवि का भाँत सैनाएति न कद्ा था-- 
सम्या करें ल'ज श्नद्वार हैं श्राघह याम, 
गछी मति अपर छा( सरस ऐसे खाज को । 
सुत्ु अद्वात्न चोए द्ोति चारि चान का, 
शाते सेनापति का तल ऋरि ब्यान कों। 
लीजिए बचाई ज्यीं चुराव नाहि बोई, 
सौंपी वित्त को सी थाती में कवित्तन के राज को। 
यददाँ पर दएंडी तथा भागई के सम्पदाव में दोछित 
चेनाप्रदि अपने प्राएटट्य का-कदने मर को स्वाभिमान का- 
'दिद्य करते ईं--डींग मारते हैं। मक्ठों को रचनाओं में 
छत युद्ध दे १२ वे 'दोरे कागद लिख कर! श्य खाहे है 
कि ये दर पी झानते। भक्त आपने भावों छा झुतरा 
संड्यण * इन ई। धद्दंय क प्रति सकी श्रदालु- पराध्ूर 
चद् उल्ष बत द्वोटं है । तुल्सा मे कद्ठा हैं-- 
मनि झारक सत्य छविलज्ञया, 
दि गिरि गत मिर सोद ने सैसो। 
नृत्र श्शिट तसनां तनु पाई, 
ल्ट्वाई सकत सोमा अद्िकाई+ 
तंम्ई मर्द कविद बुप कददा, 
टपजईिं ग्रनत अनत छुत्रि हाइहीं 4+ 
#% १--्तुम बहन कर सक्रो लन ह्न ने कर सकी जन जन में मेरे बिचार। विचार । 
मेरी बायों कया ठुके चाहिए अलदार --यन्त 
>>-गित₹8 गाए वेह80 एप्र००ट्टडध्रा5 0ए९ए 


६8 प्रश्ाप्रशा३& 
है ८ ८ 





साहित्य-सन्देश 


[ भाग १४, अछु ६ 


सेनापति कौ ढर है कि कोई उनके कवित्त वित्त को 
खुरा न ले छाय अत कवित्तन के राज को यह थाती 
सन्यस्त कर दी । नाप, रूप, गरुझ, शक्ति, विभूत, और 
ध्यान परी भूमिकाओं पर दिद्वार करने बाला भक्त ऐस बातें 
स्वप्न में भी सोच खकटा दैं--ऐसा विधास नहीं होता। 
मत को भगवत्‌ कृपा का बन होता हैं उसे प्रदर्शन से कया 
अयोजन  “मरस अनूप रस रूप बुनिः हुआ कहें। कवित्य 
तीद्धछन यमत बुद्धिवाने को मुगम ओर मूइन को अगम हो 
स्वात्‌ भक्त ऐसा नह्वीं चाईता ॥ 

हुतसी ने 'भनिति/ को सुरस हे सम और खाए) देव 
मे 'दानों पुनात ज्यों देवधुना', 'खीन सभी ज्र्ता छबिता 
कविता” बड्टा है + सेनापति में प्रकृत थालीनता नहीं, >फारी 
कवियों जैसा स्वाभिमान ( जिममें दर्पाविक्ा है ) और करीर 
जैसा श्रक्लश्पन दप्टगोचर होता है । देव ने-- 

साहेव अन्‍य, सुप्तहेय मुछ 
समा बंदिरी, रंग रोक की माच्यौ 

और घन नन्द ने-- 
पूँच शिसान बिता पसु जे मु बद्दा घन आनन्द बानी बखाने 
कहा था। ठा4र को तलवार ६) निड्चालनों पदी थी । इन 
स्रभी कदियों ने यत-तय मक्ति एरक रचना दी हूँ । पर क्‍या 
वे मक्क कवियों छो श्रेणी में छाते है ? रुनापति की रचना 
में देव, जिदिरा, म्तिगम, श्रारी, ध्यलिटाम, तिय्रेदी और 
पद्माकर जैमे झवियों के से शड़ारी झात्र दिद्यमान हैं। भर 
इन सब सम प्रेम के पॉँदो प्रछरों ( सानुराग, सौदद, भक्ति, 
बात्सय और कापगय ) वा व्यत्म दर्शन दोहा है । 
शदार और भक्ति अज़ी और छड रूए में इन सम' में विध- 
मान ई फिर इसे बच्चा के एक कवि दी अ्त्ग सके किया 
आऊ | 5ऋाफदि व) रप यय शिद्ष करने बाल शदाशुक्ला 


कद मो हैं कि सेनारत ने अवम (रत्र डी मेंग्ररीण 





9८७०7, #5 07 85 पा९5वि0- 
श्यायाश्त. पश्था) 

सैश्या8४३ छतते 2फुच्छछ, एाए एाणावेंड 
गाए छा वें 

++99९0१8ए 





द्सिम्बर १६४२ ५ 


सेनापति : शद्वारी था मक्त कवि 2२३ 








इन्दन में व:६| है--- 
घुम द्वा बताई रूछू कोनी कबिताई तामें, 
द्ाइ जोगवाई, दुचिताई के समाइ के । 
बुद्धि के दिनाइके, गुमाई दबि नाइक, 
सु लीजिए बना३ वे फदत सिर नाइक । 
इस प्रशर के भप्नलाचरण और दम्दनायें अन्य कवियों 
में भी यो हैं परन्तु भक्त कवि बदा छी और उसके घड्डों को 
लेकर इतना तमाशा खड़ा करेगा ! यद्दाँ पर में बबि सोना 
प्रति को उत्हृठ्ट फावता की बुराई नहीं कर रहा टू अपितु उनके 
काब्य में उसवे मक्त कवि को खोजने का अ्रधाप कर रहा 
नह और मैं रुम्य गये के साथ स्घारो चायरन के दानो 
चक न्यूगेंन, रोचेस्‍्टडर छे हेजलिड को म्योति कहू कि 
सेनापति का काव्य सौग्द्य प्रशसनोय हैं. उध्द्य भ्रमाव 
चाई जो बुद हो । 
माना सेनापति ने रामायण के कुछ अरशों को कवित्त- 
अद्ध दिया है, पर उसमें किसो मायुक्र भक्त जैठो वद्द तन्‍्म 
दता नहीं दोखतों, जी झपने आराष्य का प्रसकज् छिद्ते दो 
दूसरों को आनन्द निमम्त कर देतो है । 'सर रामायण? और 
कृष्ण गोतावनली! ने 'प्याम स्रखा सुर और “दास़ी दाप्र! 
'तुलर्स” को क्रमश राम और कृष्ण भक्त नहीं घनागा। 
त्तव फिए सेनापति दा यों गा शिव कण आदि के मकझ 
हो गये । उनकी इस भक्ति का रूप दया था उसे घागे 
निवेदन कह गा 
स्नात्ति न आराय के शत अपनो भक्ति-विद्दलटा 
और आज विस्मरण ऋ परिचय नहीं दिया है। रामायण 
के ऐसे प्रसुभों का सययन न कर वीरोस्साद प्रधान प्रसक्े 
लिये हूँ। समुर दशा रा विशेद-बणुन छिया है । 
बूँद ज्यों तर दो तची, कमठ को पीठ पर, 
छार भयी जात छोर सिन्‍्ठ छुननाइ के ॥ा 
भर मद मद 
दोम भद्दा मन, जीव हौन जजचर चुरे, 
वहन मलीन कहर मोदे पछितात हैं। 
यहीं सदृदय पाठक को एड वित्र भवदर उत्ताप का 
अवश्य मिलेगा पर भक्किउपेत बबिता नहीं। सुके लो 
+अनीस' और “दर्वर' जैसी दर्सनशैतती दो मिलो, सुनिए-- 


मिले तनवर गये था पानी छा हर हुदाव । 

होती थीं सीख मौज पे, मर्गादियोँ कघाव ॥--अनीयस 

पानी था आग गर्मिवे रोजे द्विसाव थी। 

माद्दी जो सौख मौज पें आई फवाब थी ॥--दघोर 

उदू शायरों ने मुर्गाब्ी भौर माददी तया सैनापति ने 
मद्ामोन और जलचर चुरान ही चर्चा दी हैं । 

“कवित्तरज्ञाभर! की तरश ४ और ५ में उनरी भक्ति- 
भावना मुचर है। विभिर देवों के परत उनका बंद अराति 
उन्हें उस सम भक्तों का पाक्त में प्रविष्ठ करा देंती है। 
चद्दों पर विनय वी. सप्त भूमियाएँ भी उहाँ तहाँ मिल हो 
जाती हैं । यया-- 

द्विए न भगति जाते द्वोत सुभ गति,. --दौनतता 

त्तन तारय चलत मन ती र॒य चलत हूं |--भयदशंना 

मानों के ना मानी फरी सोई जोई जिय जानों, 

दम तौ पुझार एक तोदेी सो करत हैं। --मानमर्पण 

अब तू जश में परपौ मोद पॉजरा मैं, 

सेनापति भज्ु रामें जो दरेया पर पोर के ।--मत्सेना 

ऐसी अबगुनों तके सेइबे छो तससत, 

जानिये न कोन सेनाप्रति के समान है ) --आश्वासन 

प्रभु के उनरिन को गूदरोयी चीरन थो, , 

मल, भुत्, सुणएठ, उर, छापन का लमियो. है 

सेनापति चादत हें. सहन जनम भरें, (६ 

इन्दृबन सीमा ते न पाहर निऋूसिपों । --मर्गराई: य॒ 
ओऔर-- 

हमने सो देखे विस्दश्य है अनूप जारी 

बुद्ध सो दिचारे निशाआर निरवार है। 

>> १५ रू 

कर न सदेहरे बढ्दा में थित देहरे, ५, 

कह्दा है बोच देहरे कद & बीच देदरे । --विर्धास्यय 

जदोँ तक सेसपरति के सानव का प्रक्ष है यह सब सी 
है। किन्तु यदाँ उनके कवि के रूप ( *खबारी अयवा मक्त ) 
का परीज्ण द्वी अमोष्ट है । 

रामायण और रामरसायन दर्शन में राम, झृष्णा, 
शिव, गठ़्ा आदि से सम्बद्ध छम्दों में कगन के करामात 
अधिक, आलम्बन का -अाराध्य का माह्मत्य ओद्वत करे 
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हैं। उदादरय के लिए गावक मदाशप के स्वर भरने पर 
मित्रदक आ सुर में छुर मिलाना हुआ हि वे वोले उठे-- 
घुर न दोजै प्रदोन, हों अलारिहों घकेलौ * 
किम्तु गावर के मुख से पोखें ले निउत शब्द जब 
मित्रों के कानों में पढे तो गायक और सहृद देव लोक 
भायक हो गये। 
घोछे घुर नदी लै के छत, सुनत, मये, 
तीनों तीनि देव, तीनि लोच्नक्के नाइके। 
गाइत गयद़ केतू, भयौ, दो रुक्याऊ भवे, 
तल प्रदददैव बेढे देवनोक जाई झै॥ 
परन्तु सरकार ! झआात्रत्ों बड़ी सरकार का समभूकऋर 
सवाल करते जय ढर लगता है । विप्सु यदा ददा पृथ्या पर 
अवतरित होते हैं, ब्रद्मा दर मी विगाश द्वोता हुआ सुना है 
एर राइर अवध्त, भतय, प्नादि और अनन्त ही रहते 
दें। याद उन तोनों में से ए% वो इम श्र ही मान से 
सो भो छात्र नद्मा चदय उ्रयोह गद्गा का उद्भव बाद हो 
ग्रद। तब तो थापदे इस छदद में समाज श्लेप और 
अकगातिशर्पोक्न छा अप्रत्याए हो प्रघाव रहा, गज्गा मक्ति 
नहीं, पुर नदी म्राहए्म्य नहीं । झज/मिल ने नाएयण दा- 
अपने पुत्र का-स्मरण सेद सावत्य और मोदातिरेक वशा 
दिए दा यों धोसे से हो सद मामा बन जाता है । थिस 
युग में यद चार सौ बोसी हुई थी २ आपडो यद उद्भावना 
रलाघ्य है । 
भक्त समम घड़ि को अराध्य मय देश है । सनातति 
हो सारा जगद नारेमय प्रतौत हौता है। कया उन्होंने उपा- 
भा धये थो ? कदाति नहीं। वे तौ-- 
जुपुति विचारि सनापति है विचारि कई, 
हर नर नारिं दोऊू एक हो बचने में। 
... .नापति छो नाए में ब/डिस, स्वश मोदर, दलवार, 
मंदी, प्राण रागमाला, शमादान, माला, कमच, इन्घुरो, 
चेपड, सुनार, नौ, हद यश्र समूह ( रजाई, दा बा, 
तैनपुव ) नरपइ, मद्रामारत सैन्य, लोग, सागर, माढ़ो 
इरिशो, प्रीप्म ऋतु और अग्रिय शनभावतों छी धशिपोचर 
पोती हैं। दो दे मान, तिल, नेत, तोड़ा, बोल, अजन 
झादि इमरा बाण, तिद्टी गट, नायग, ईम्न, गंगा इत्यादि 


साहित्य-सन्देश 
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पदार्थ प्रतीत द्ोते हैं । आधुनिक युन में उन्हें नारी विजखे 
को उतार द्वी नदीं, बेतार क् तार, महीनगन, चायुयान, 
दारपोडो, सत्यु किरण और आटम वम्द के रूप में दिखाई 
देती । गनोगत यह हुई कि आए अद्वारदवों शताब्दी में 
हुए अन्यया कोई आधुनका आप से कद्ट उठती +- 
छन्द रचती हैं दम ध्यात रहे आर आप, 

रूप वर्णान में त यह भूल जायेंगे। 
श्राप यांद केशों वी हमारे कहेंगे कथा, 

भर पेट दाह मुंछ को अशासा शर्बेगे। 
आप यदि दमछे करेंगे कल लतिच्य सो, 

मछुपूर्ण महुआ से बात कहलयेगे। 
आप यदि हमको छद्टगे रुंग लोबनी तो, 

भाप मैंधा लोधन अवश्य यग जायेंगे ॥+ 


मेंने ऊपर भक्त को नाध सौस्दय की उपासना करने 
बाला बताया है । सीता के भ्रति तुलसी छा यदी भाव था । 
झऋलिदास ने छुम'शसम्मव के भ्रम सगे में जगत पितरी 
शित्र पार्वती वा संयोग 32वर वन किया है। सेनाप्रति 
में नारी वो वल्नसमूदई बताते हुए घोर ःखारिकता का 
परिचय दिया है। 
सोये सग सब रातों सौरक परति छात्रों, 
पैयत रजाई नेंक॒ थ्लालित्षन कीने ते। 
उर हों उरोज ल्गगि द्वोत है दुघांल तेई, 
ल्‍ है 
त्त छुख राधि जा तन के तन छुवें, 
+-तरय १, छंद ३० और त्र॒ग ३, बंद शम 
पर इस हन्द की >ठार वर्णवा 'आन्यीप्रोवर इवा 
विराम प्रखश * हैं 
प० उम शद्डर शुक्व ने लिखा है, 'भणवान के जिम्र 
सवह्प को लेकर सेनापति चले हैं उसझ्े प्रत उनके द्वइव 
में सा अनुराग था और ये उसझे अभिव्यक्ति आरने में 
पूर्ण सफन हुये हैं। % % % जब मनुष्य थो बहू 
अलुमान दोन लगता है हि जीवत एक चाशिर घटना [दे 





के सम्मेलन को मब्यमां परोत्षा को एक उतर पुस्तक 
है उद्घृत । 8 रु 


शुबलजी की 'मध्यम कोटि की रसानुभूति! 


भो० वृन्दाथन विद्वारी अग्निद्ेत्री, एम० ए० 


शुक्रती के प्रमुछ आलोचनात्मक नियम्धों में 'साधा- 
रशोकरण और व्यक्तिवेचिश्यवाद' भाम्क एक निबन्ध मो 
है। यद 'विन्तामणि! के पहले भाग में है, और थ्री 
विध्वनाय प्रसाद मिश्री द्वारा संकलित, 'रघ्त भीर्मासा' में 
भी पढ़] जा सकता है। इस लेख में जो अ्वतरण झादि 
दिये जावेंगे उनका दृवाला अनुच्छेदों ( पेराभाफ ) के हम 
हे दिपा जावेगा । 
छाथाएणुकरण ओर व्यक्षिवेचिव्यवाद पर शुक्ररी के 
लो प्रमुख विचार दे उनको परीक्षा आदि करना इस टोख 
का ध्येय नहीं है। परन्तु इस निबन्ध में शुकलो ने रसा- 
नुभूति के दो भेद माने है। एक की पुणना मतलाया दे 
और दूसरे को नया और विज की ऊद्यतरोइ के फलस्हप 
प्राप्त बतलाया हैं। इसी रसाजुभूति , भेद के परीदा 
इमाए ध्येय है। दे 
शुक्रती का बदना ६ ( अनुच्छे३ ७ ) कि यदि किस 
काव्यइति में ( उदादरणतः ) एक साथु एक बुष्ट छो 
अस्सना करता है, तो णठरू का साधु के साथ तादात्म्य दो 
छऋतता दे, धर्थात्‌ साधु के साथ उसी सहानुभूति बरावर 
यलतो है। चूँकि यहाँ पाठ का तादाह्म्प साधु के साय 
दें! जाता है इसलिए, इस रखानुमृति को शुक्कज्ी प्रपम कोट 
करे र्सानुभूति कहते दें । 
परस्तु यदि वात्क्कत में ए5 हुए मजुष्य एक साधु 
के निन्‍्दा-म्त्तंना आदि करता है, तो पाठऊ छा हृदय इस 
निन्दा में योग नद्दी देता, उसका तादाम्म्य दुष्ट के साथ 
नही होता, पाठच अपना व्यक्तिव अलग सॉँमाले रद्दता 
रहता है। इस रस दशा को, ।असमें पाठुढ का तादारम्य 
छिस्तो भाव प्रकेट करने दासे आश्रय के साथ नहीं होठा, 
शुर्ज्री एक पिक्त और मध्यम कोड सो रसानुभूति 
मानते हैं । 
साखदा रद कि रस'चुनृति छो इन दो कोदियों को 


सिन्नता पाठऊ ओर भाध्रय दे सम्दन्य पर आपारित दे । .__ह भ्रयोग नहों कर रहे हैं । 


प्रस्ठुत लेखक की सप्रके में इन दो रसालुभूतियों मे 
प्रद्चार का अन्तर तो दे पर इनमें से एक को, धाउ& आथ्य- 
तादम्य हे आधार पर, उश्च छोटि ओऔर दूधरी को मध्यप्र 
“ढोटि छ कट्टना युक्तिमंघत नहीं है।इस दृष्टिकोण के 
कारण नीचे दिये जाते हैं । 
शुक्रजी स्वयं उन भारोचदों में थे जो वाताविक जीपन 
हो रसाजुभूति में बोर दाव्योट्रन्न रखाजुभूति में (साघारणी- 
करण के अतिरिक्त) कोई प्रोलिइ भेद नद्ीीं माणते | इस 
लिए उनके इस निष्कर्ष ढी वास्तव जीवन दो फठ्लौटी 
पर फसना अन्याय ने छोगा । 
माने छोजिये श्राप वास्तवि5 जीवन में देखते ६ कि 
धुक साधु एक ठुषट को सत्सेना कर रदा है । कहने को आव- 
श्यकता नहीं दि श्रपच्े सहानुभूति साधु के साथ रहेगो । 
अब यद्द होता है कि वह दृष्ट साधु को गालियाँ देने लगता 
है। यहाँ मी स्पष्ट है कि इमारी सद्दानुमवि उसके साथ 
सही दोगी । पदले उदाइरण में हमारे भाव हंग्रिी--'ठोढ़ 
दी तो कहता है '--झध्या दि । दूसरे उद्ादरण में इमारे भाव 
दगि--'व्या बेहूड बस्टा है ।'-...हृत्यादि | इन माों छो 
नाम देना ही तो अनुमोदन शोर क्रोध रद लोजिये | शन 
स्वयं सोच लोजिये कि क्या आप इस अलनृप्तोदन को इस 
क्रीध से 'उच! भावना कह सकते हैं ! दोनों मित्र भावनाएँ 
हैं अवश्य, पर उत्तम मध्यम का निर्शय असंगत हो है । 
इन दोनों भावों दा स्ाधारणोकरण कर झलिये, 
अर्यात्‌ वास्तविक जोवन के बदले काव्य रख दीस्पि--.. 
भाव के बदले रस--और फिर वही प्रश्न छोर । राम के 
डद्गाएं के भ्रति अनुमीदन और रावण के उद्रारों क प्रति 
कोप- इनमें से कियी एक को धा९ “उच्च? कहेंगे ते! क्सि 
मानदणद छे जोर पर १ 
नैठिकता ऋ्र धानइशइ शायद द्सो रस दशा को 
ऊँचा या नीचा मान सता है, पर शुक्षजो इस मानदएड 


उनका कहना है दि यदि 
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पाठ% और आश्रय ऋ तादात््य हुआ तो प्रघम कोटि फ्र 
रपदरा हुई और नहीं हुआ तो मध्यम फोटे को । 
आशा है शेखर दा दृष्टिकोण भय तक स्पष्ट हो 
गया द्वोगा ! 
यदि शुक्षजो अपने निष्कर्ष में प्रमाद कर गये ती 
इसका कारण क्या था * मेरी समझ में फाएण था-- 
आंध्रय को स्थतन्त्र सत्ता दे देगा | यद श्राश्रय! का प्रपल 
सछ्त क आ्रावा्ं वा रचा हुआ दै दालाकि आंध्रय के 
रइन न रहने से रस निष्पत्ति छा बुछ बनता ब्रिगढ़ता नदी । 
पाठक रखानुसूल करता है पूरी परित्यिति रो ऋवगत काके । 
बिदा किस्तो आ्राश्रय के भी रक्ननिष्पति द्वोती है यह शुक्रजा 
जानते और प्रानने हैं ( अनुच्छेद ८-उत्तरव--कवि दी 
आशय के हुप में रहता है! । ) यदि आश्रय छाब्य में नह्दा 
होता तो कवि ( और इस्नक्तिए पाठक भी ) अस्त में आधय 
इत ज्याता हैं। छाटाश यद कि रसनिधत्ति में आश्रय का 
होना आवश्यक नहीं है। थाश्रय केवल एक साधन दोता 
है जिएओ ४0 लेखक अपना इच्छित प्रभाव ररपन्न कर 
सकता है । पाठक आश्रय पर दृष्टि गद्माकर रसाउमूति नहीं 
वरता । वह पूरी परिस्थिति को देखता है, आश्रय जिसका 
एक अग है आप्रय में परिधतेन होने से रसानुभूत्ति वई्‌ 
लंगी, ठीक देरी ही जैसे परिस्थिति के किसो दूसरे अग के 
चददेने पर ॥ 
उदाइरण के तौर पर रोहितादव को रुलु हो लोजिये। 
सेक्षक थो बरुए रुप वी धष्टि वरना है; चद चादे तो 
ख़य कई सक्ता ई "हा रोहिताश ! जिस माता ने नुम्दात 
सुद्द जनने के उरस कभी गएम दूध नहीं पिलाया वह 
आज बुम्द चिता पर मेंस रसेगो !” यहाँ प्रल्तुत आश्रय 
नही ६ै। था सन्या कद सकता हैं, "दा पुत्र ! मैंने कधी 
तुम्द मुंह जनन के ढर से यम दूध नहीं पिलाबा' 
इगयादि । यहाँ शब्या आश्रय ई। पाठई देखेंगे दोनों 
द्ाददरणों की | रखानुभूत मे विशेष अंम्तर सदी होन्त 
नाटक में लेक स्वय दृछ्ध कद नदी सच्ता इसन्पि टच 
यह शोब्या के मुंद्द से रदभवाता पह़ता है दा और किसी 
पात्र के मुखसे | पर कृति के स्पसे रा में भेद नहों 
होगा । भतु । 


सादित्य सन्देश 


[ माग १४; घहू ६ 


अद्वादात्व का एक उदाहएण देते हुए परक़डी ने 
झा है ( झदच्छेद २) छि यदि कोई पात्र छिसो कुछप 
छो पर प्रेम करता है तो उच्च इृहर जो के वर्शन से आहार 
रस का आलम्बन नहीं छड़ हो सच्ता | रात दो है, पर 
मैं इसे मध्यम घोदि की रसानुमूत्ति म कहँगा। यहाँ 
अगार रस की निपत्ति चाइता दी कौन है। लेखक स्पट 
ही बोमत्स या हास्य आदि की सृष्टि करमा चाहता है। 
इसीलिए उसने इस परिस्थिति छा निर्माण चियां है। यह 
पर अमुक्त रस नहीं है, इसलिए मध्यम फ्रोटि की रसप्लु 
भूति हुई --यद कहना जमईस्ती का ठेंगा है। और ऐसा 
कहना ( श्रतुन्देद २ ) कि 'ऐसा काठ्य केडले भाव प्रद 
झंस हो सकता है, माव विधायक भद्दो'-यद्ष भूते जाता 
है छि यह कान्‍्य यदि खद्धार विभाग का विधान नह कर, 
रहा द तो द्वाप्य या वोनत्स आदि के विभाव का विधान कर 
रद्दा है और शायद खूर कर रद्दा है । 

अधये चत्त कर शुक्षनी इसो सम्बन्ध में 'शषरितोप! 
का प्रद्ष उठाते हैं. ( आतुब्देद ८) झाभ्रय कि जिस 
भाड़ व्यज्ञता को श्रोत्ता या पाठ5 पुछ मो अपना ने धक्केगा 
ठसझ अद्ण कैवल शोल वेचित्रय के ख्य में दोग। और 
उच्के द्वाता पूरा, विश्क्े, आपदा, कोष, आदर, कुतूदुल 
इत्यादि में से ढोई भाव रण हो कर अपरिधृष्ट दशा में 
रह जायगा ।/ विवेचन बिलकुल टोऊ है, पर इस वायय से 
घ्यति यह निकलती है कि भावों का उतक्ष द्ोभर परितुए् 
होना काव्य को सफलता के लिए आवश्यक है यहाँ पर 
मुझे दु रान्‍्त छृतियों की ओर ध्यान आइर्यित करना है। 
इस विषय में श्रभी अ्रविक न लिख कर केवल यद्द निवेदन 
ऋरदा चाद्वता हूं दि दु सान्‍्त काव्य ( जो अनेफ वि्ञ कनों 
द्वारा धच्य का उत्हट्ट सपा माना गया है ) का 'प्वेय यह , 
द्वोता है कि मय, छदणा, आदि भावनाओं को डभार कर 
अपरितुश दरा मे छोड दिया ज्ञाय। इसीलिए हु छान्त 
नाटऋ में झन्याव शर्शद डी विजव होती है। र पर्व यह 
कि सेलछ छ इच्छा पर हैं कि वह डमरी मादनाओ्रों का 
पहितोष करे या न परे । 

प्रम्तुत लेख छा इश्चोय शुक्ूती को दृष्टि से विलय 
छूट गया दो यह बात नेहों । उन लैद्े आतोगष से ऐसा 





प्सिम्भर १६५२ ) 


शुक्शजी की मिष्यम कोटि की रसानुमूति! 
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हो नदी सफर या। ये स्वयं कहते है ( अनुच्छेद ८) 
इस दशा में भो एक प्रआर तादाम्प और साधारणी ऋण 
होते है । लादारम्प रवि के उस श्रव्यक्त माव के साथ द्वोता 
है जिसके अनुरूप वह पात्र का स्वहप सघटित करता है'-- 
इत्पा दे । मेरा निवेदन है कि यही साधारणीरएण और 
तादाएम्य क ख्यानुम्व की मुख्य वस्तु है। यददी लेखड और 
पाठक के ध्येय रहती है। यही वाब्यानुमतर रो अन्तिम 
सीदी रहती है। यहीं पर रस निषप््ति द्वाती है। इसऊई 
“पहले हो सोद्यों पर तादात्य मे हुआ तो इस भर्व 
है 5 लेख का इच्छित प्रभाव अपी आया नहीं, उसे 
साधन जुदाग्रे जा रहे हैं। पर शुकूजी इस अन्तिम सीडी 


को गौर दे देते दें । आठवां भवुच्चेद पदछर देखिये-- 
थोड़ा पहुत', 'एक प्रचार वा आदि वाकशर्शों का या 
प्रयोजन है यह सममना मुश्झत है । $ 
निष्कर्ष य; है कि चूक आश्षय वाव्य का द्रेवल एक, 
अ्रड्ञ दी है, इसत्िए उत्ते झोर पाठ के तादास्म्य के 
आधार पर, काव्यानुभर की अन्तिप दशा रस निषपत्ति-- 
( कवि झ्राध्रव श्रौर णठ5 का तादात्मय ) श्राने के पहले | 
ही, रस दशा का वर्गोस्रण करने लगना, संचारीमाव दो 
स्थायोभादी पान कर श्ालोचना करने के बत़र है । जब 


कवि छा आशय पूरा प्रकट नदों हो पाया तमी उप्को भ्रेणों 
को चिन्ता रुरना ठोक नहीं । 


नी जाओ 


( इ७ २९८ का शेष ) 


कौ.ट की साधना से दे बह कला का इतना व्लप आ 
सकता है। सूर के समान वह केवेल भाव तरहों को अभिवव्याक्ष 
नहीं हैं श्रपितु उसमें एक सजग कलाकार के श्रम की 
भी करामोत है । 

उद्धवशतक प्रमरगी+न्सादित्व का रक्ष है। इसमें 
सुक्छ में प्रवन्ध और प्रवन्य में मुक्तक दै। मजमापा दा 
आयम्त पादित्यिक हूप उसमें दर्बित है। साथ छातकों का 
चर्गोँ चमल्‍्सर है, गोपियों के त्तवों व चेष्ठाओं म बिद्ारी 
की बासिदग्घता एवम्‌ अनुभव योजना मी नत हो जाती 
है, पदावनी के प्रयोग में पद्माऋर व देव विस्मृत से लगने 


लगते हैं | बुद्धिदादिता की दृष्टि से कई प्रयोग गबीर हुये हैं 
यथ्यपि 'हिप्रट! प्रादोन है भर सय के अन्तर सहियत भाव की 
बह अविन्दित धारा है जिम्रमें डुस्‍्को लगा लेने पर प्रत्येक 
अनद्गार, प्रत्येछ चमकारमयी युक्ति, प्रत्येक व्यक्षना इसमें 
शतशत संवेदनों को छपरेद में बढ कर देती है। काथध्य 
पुरुष के समान द्वी 'उद्धवशत%' धो आत्मा रस है, शरोर 
शब्द और अं, तया शलड्डार झाभूषए। आयवत 
विद जो सू( ने साएए में प्रत्चिर्तित कर दिया या और 
जो रीतिकान में शुष्क द्वो गया था, 'भाररेन्दु! फी ज्योत्सना 
मैं रक्ञापर के हप में पुन. लद्धरा उठा दै। 


( इछ २३७ दा शेषाश ) 


करने की इजाजत दै, उतनी या उससे कुछ ज्यादा रांगेय- 
राघत में की है। अपर पँ० सोहनलान द्विवेदी के निए 
गौतम बुद्ध का जव्मायान पाटनिएुन हो सच्ता है, तो 
रागेय राषव के लिए करुणा का सन्देश सुनकर फाह्तिए्टों 
के हाथ से दृथियर छूटना वगें नामुमक्नि दे । 
३--रागेयराधव को रचना उद्धृत ऋर 4 लिखते हैं-- 
“हु द स्चता को यई मारे शेती है । श्री श्रमाऊर छाचवे 
में इस शेनी में सब ज्यादा रचना वी हैं. फुटे से रापकर 
मानों हाँसिए खींच दिए गए द्वॉ। पेंक्तितँ लब्खड़ाती हुई 
बलतो हैं और एक बार उतसे अ गे निकल जाने पर पाठझ 


वा मन यद्ट नहीं करता कि उन्हें छिरए झरने पास 
फूटकने दे । 

साहित्य के सम्बन्ध मैं उनका सबसे बड़ा श्र ग्रद उम्चदे 
राद्ित्य होने का है। प्रगति और परम में प्रगतिशोक् 
सददित्य पर अमृत द्वारा उठाए गए ७ अ्रन्नों का उत्तर देते 
हुए यरहने अगतिशील साहित्य को पहिने साहित्य होने की 
माँग वी है। पन्‍्त की समौत्ता में उन्होंने पन्‍्त के परवत्तों 
काठ्य वी. कलाीनता पर विशेष अक्ाश डाला है। रागेय 
राघव तथा माचवे प्च्च ठे कक्ियों दाए! घुककन्द को खीच- 

( शेप पृष्ठ २३५ पर देखिए ) 


हिन्दी साहित्य के इतिहास के काल विभाजन की आधारभूत प्रवृत्तियाँ 


प्रो० झृष्णनन्दन प्रसाद अभिज्ञापी! एम००० 


सहित जीवन वा प्रतिदेम्य है और जीवन सर्स्कृति 
ओर परित्यितियों बी सूद्ठम प्रतिक्या। जोवन पारा को 
मोहन वाली ये परिस्यितिर्य अन्क हैं । इनमें सामाजिक, 
राश्नेतिक, धार्मिछ तया आरिक परित्तितियाँ प्रधान हैं। 
झाहित् निर्माण के पूल में $न पत्थितिंदों का अहुत बड़ा 
द्वाय रदता है। ये ही जन संचि वो परिष्र्तित और परि- 
यद्धित कहो रहती दें। अत्पव जिस कालसड में निस 
चरिर्थिति विशेष की प्रथत्तता और प्रचुरू। रहती दै--उस 
चालखढ म॑ ससी प्रकृति के सादिय ग्य निर्माएं द्वीता है। 
हिन्दी सत्य के प्रमुख इतिद्ासक्ारों ने द्विन्दी साहित्द के 
इतिहास का! वाल विभाजन प्रधानत इसी तथ्य दो च्यान 
मेरतपर कियाद। इनमें मिश्रक्पु, श्वाममुन्दरदास, 

3श्राचाय शुक्ज तथा रामठुमार वर्मा श्रति प्रतिद्ध है । 

६. एनके चुद भपने अलग सिद्धान्त मी हैं निनवे कझात्ण 
छासख्टों की सख्या, उनके नेप्करण तथा इ4₹ निर्ण॑य में 
स्पष्ट अन्तर दिखाई देता है। यही ऋरण है रि जी 
स्यामसुन्दददाम त्तया ऊऋाचाये शुक्न के इप्तहासम दरें 
अपानत भार संड--दीर गाथा काल, भक्षिकाल, रीतिश्नल 
ओर श्राधुन्छि कान देखने को मिलते हैं, वर्शों रामइमार 
चर्मा के इतिद्वाव में 'सपि वालः से युक्न पद पड दृष्टि 

> --गत हीते | । यद्यपि शुफ्नजो के इतिदवास में इस नाम का 
औोई कल पड नहीं है, पल्तु उन्ता 'भवश्नरा कान बड़ी 
बम दता है जो 'सधि कनि' ढरता है । मिधर-घुधा को 
पाँच से सम्तोत नहीं हुआ । इसलिए इसह्ी सख्या उन्होंने 
वंचे से नो कर दी । किन्तु बाद में जब उन्हें छान आया 
सब अपमे तीम भागों दो “भादि प्रकरण' के अन्टर्यंत रुख 
कर उसकी सशदा उन्होने सात वर दो । “बीर भाया कला 
डसी में समाविष्ट हो गया। पर यदि विचार पूर्वक देखा 
जय तो उसके 'पूर्बनकुतकाला और 'उत्तरानड़्त बाला 
शो बिना गिमो अदौरदल के रीोतिफान के मोत्तर रख 
सरते हैं, और तब टमझो सख्या एऋश्ीर पटकर छ 


रह जायगी। इनमें दो नवौन तथा अनावश्यक खेड हैं एक 
का नाम है 'अज्ञात काल' और दूसरे का 'परिदतेन बाल! ५ 
“अश्यत काल? के विषय में थे खय॑ लिखते हैं 'अह्वात प्र४- 
रण? इतिहास धन्‍यों में होता दो नहीं और इमारे यद्दोँगी 
नहीं होना चाहिए था, परन्तु हिन्दी में चरित्र-र्शन की 
कमी से बहुतेरे लेखओं का पता नहीं चलता | यदि केवल 
इत्िह्वाप्त ग्रन्थ लिखते होते तो हम इस प्र*रण को नहीं 
लिछते, १९म्तु हमारा वियार तथा साहस कुल प्राचीन 
इब्ियों के नाम लिखने का है, इसलिए अज्ञात समय माले 
रचयिताओं का भी इुथन कर दिया गया है। इसी प्रदाए 
"परिवर्तन काल' के विषय में लिखते रैं-- 

"पूरिवर्तेत प्रकरण! में ३ अध्यायों द्वारा उस समयका हल 
बद्दा गया है जबकि यूरीरीय सघर्प से उत्तक् नवीने विचार 
हिन्दों में स्थान पाने का प्रथश कर रदे थे ।” शेष दो काल 
के नाम हैं 'भौढ़ माध्यमिक्त काछ' ( भक्ति वाल ) और 
प्ेमान काल! । 

इसो प्रकार न निणेव में मो विभिन्नता देखने को 
मिलती दे । जद्दों रामकुमार वर्मा वा 'सवि छाज्ष! संबत्‌, 
७५०७ से आरभ द्ौकर संवत्‌ १००० में समाप्त होता दे । 
यश 'मिधवस्धु विनोद! का 'आदि प्रवे(णा! संवत्‌ ७०० से 
संदत्‌ १५६० तक चलता है । शुक्लज्ी का 'भपभ राहत! 
समय के बन्धन से मुक्त दै, और श्याम्रमुन्दर्दास ने ले 
अपनी पुस्तक हो ही इस अकरण से मुक्त प्वखा ६ ५ 'बीर 
गाया काल' का समय वर्मानी के प्रस्य में संदत्‌ १००० से 
से सवत्‌ १३३५ तक, शुक्तजी के इतिहास में सवत्‌ १०५० 
से सवत्‌ १३७४ सह और श्यामसुन्दरदास वी. पुस्तक में 
सदत्‌ १३१» से संदत्‌ १४०० तझ् सोना गया है। सक्ति- 
दाल वर्भानो और शुद जी दोनों के मतानुघार सवत्‌ १ ३७३ 
से आरंभ दोकर सवत्‌ १७०० में समझ द्ोता है । किम्यु 
श्यामस दरदाम के प्रम्थ में इसका समय संदत्‌ १४०० से 
१७०० लक दिया है । भौर मिथ बन्दुओं दा हद माध्य- 


दिसग्पर १६६२ ] हिन्दी साहित्य के इतिहास के काल 'पिमाजन की चाधारमूत प्रशुत्तिणँ २३३। 
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समझ ढालः संदत्‌ १४६१ से संवत्‌ १६२० तक चरता है) 
रीतिशाल के विपद में रामउुमार यर्मा, श्गममुन्दरदास तथा 
आर्य शुक्ल तीनों एक दूसरे से सदमत हैं । उनके अनुसार 
यह छाल खंड संत्रत्‌ १७०० में आरंभ होरर संबत्‌ १६०० 
में समाप्त होता है । डिन्‍्तु मिश्नयन्धु विगोद में इसछ समय 
-संदत्‌ १६२१ से श्म८६४ तझ लिखा ६। “श्रधुनिद्न वाल! 
का आरंभ उपरोक्त तीमों विद्वान सबत्‌ १६०० से शनते है । 
परन्तु मिश्नवग्धुओं के मतानुसार इसझा अ्रेगसेश सदत्‌ 
१४७ में ही हो जाता हैं । 
रहाँ तक तो काल वैचित्य पर विच'र डिया गया, 
अब थोदा छाल विभाजन के सिद्धान्त पर भी विचार छिशा 
साय । आचाये शुक्त ने प्रने इतिइास का काल विभाशजन 
दो सिद्वाग्तों के झधार पर क्या £ । उन्ही के शब्दों में वे 
दस्त प्रद्चार हैं-- 
'जिप्त काल खड छे भोतर छ्िसो विशेष टग को एव- 
नाओों को प्रचुरता दिखाधी पड़ो है वह एड अलग काल 
मान लिया गया है और ठसआ नामकरण उनहों रचताओं 
क स्वस्य के अनुसार रिया गया है... छिप्तो एक टस 
को रचना की प्रचुरता से श्रमिप्राय यदद है क्िशेप दूसरे 
छग की रबताओं में से चाहे दिसो (ए७) ४ग का रचना को 
सें बद परिमाए में पयम के बराबर न दोगी, यह नहों कि 
और सद ढगय की रचनाएँ मिलकर भी उनके बराबर न 
हों? । दूधरी बात हैं प्रन्थों का असिद्धे। झिसी 
काल के भौतर जिस ए5 हो ढग के बहुत अपधक प्रन्य 
असिद्ध चत्ते आते हैं उस टव को रचना उस काच के लहण 
के पंतर्गत मानों जायग', चाहे और दूसरे डगकी 
अप्रसद्ध और साथारण कोटि को बहुत-मी पुलके माइघर 
उधर ढोनों में पढ़ी मिल जापा बरें ! भहिआच की ओर 
सहेत करते हुए वे आगे लिखते हैं-- एक हो कान और 
एक ही कोटे वी रचना के भानर जहाँ भिन्न निन्न प्रशर 
वो परम्ाराए, चली हुई पाई गई दें वर्ण अलग शाद्धाएं 
करके समग्री का विभाग छिया गद्य है!--उह्च न्य से । 
काल विभावन के सम्बन्ध मे रामउुमार वर्मा और 
शथमस्म्दरदाम के सिद्धान्त बहुत ढछ एच से हैं। इम्होंन 
काल विशेष ओ परित्तितियों के परिणाम 7 ६प डिसा विरेय 


लक्षण या प्रकृति यो! अपनाइर उस कांत रांड झा नाम 
करणा डिया है। इस विषय में वर्मारी हो दृष्टि राजनतिर् 
बर्तन वो झोर अधिक रहो है। आदि बाज वा गार 
जो उन्होंने 'सविद"त! रक्खा है उसके मूल में त्लाली* 
सास्‍्कृतिझ एवं धार्मिक ल्थिति श सम्मिभिण है। संधि के 
अर हैं सदोग अथ्य मिलन या शोड़ । वह युग दो धम 
( बेंदिष भर बौद्ध घ्म ) और दो भाषाओं ( अपन्नाश ? 
और प्राचौन हिन्दा दा संधि युप था । अत इसका नाम 
करण यथा और तकंगूणं है । 

इम् दृष्ट से जब हम “मिश्रवन्ध उोद! फ्र 
वियार छर्ते हैं तय इसझ्ल काल विभाजन दोषपूए 
जान पहता दै। इसडा प्रघान कारण यई हे हि इस 
लिखने का ठद शय केवल प्राचीन कवियों छो 'नामावनों 
तैयार करना था, इतेदयाय लिश्ता नद्दीं। पु 'द्विन्द 
सादित्य ऋा विवेवन करने मे यह बात घ्यान में रखनी दोगी 
हि छिसो विशेष समय म लोगों में सदे विशेष का संवाः 
और पोषण किपर से और छिस प्रद्मर हुआ --आवाय 
मुक्ल ५ प्रस्तुत पुम्तक मं इन बातों पर ध्यान नहीं दिया गय 
है। 'विदोदः में इन तरदों कासमावेश कैसे संभव या 
रोतिशाल ढा विमाजन झितना दोषपूण हैं, इसओ 
सक्दैत कग्ते हुए शुकलजी लिखते हैं-« 

“ तडान छे भ॑ तर रीबद् रचना की जो ५९ 
चली है उस उपभोग इरने दा कोई संगत आयर _ 
नद्दों मिना | रचना के सवछ्य आदईे में से स्पष्ट * 
निखलत दिए विवा विभाग इसे छिया जा सबल हैं 
छिमी कूल विस्ता( ओ लेकर यो ही पूर्व और उत्तर न 
देर दो द्विस्‍से कर डल्‍त्वा ऐतिहासिक विधाव नहों ««< 
सकता * “इस शल से कवियों के परेचयास्तक बत्ती 5 
छू नदोन में मैं अधिऊ नहीं प्रहत हुआ हू, कयोंके 
उ् श्य अपने सर्द्त्य # इतिहात ऋ एड प्रा और ब्यव 
स्थित टाँचा खड़ा कर-। था, न कि कि द॑ तने कसा - 
बहव्यपू ३। 

एक बान और है। 'मिश्रज्उ जोंद! में जि 
ुक्नजी इशिद्वास न कहकर दि हत लहढ! बहने है 
जद गियति और अर्श्त के आपार पर वान्सूरडा 
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नाम हुआ दे, वहाँ रवि विशेष के नाम पर मी 
डुछू बालाबों का नामकरण हुआ हैं। उदाइरण के 
लिए ऐैनायतिकाश, विद्दरोकाल, मूदणऋल, देव दाल 
आदि लिये जा सकते हैं। इतना है नद्दी, बरन, प्रत्वे् 
कवि काल के मांठर उस प्रवृत्ति के कई कवि रखे गये हैं, 
जैव सनापति कल ( सबत्‌ १६८९ से १७०६ ) के भौतर 
प्रुददास, चठुभु जदाश, प्टानन्द, होप, आदि के नाम 
शिनदय गये हैं। इस 5कार दिद्वारे काच ( सवत्‌ १७०७- 
२०३० ) म नरह॑रिदास, आयनाथ, सदिशेत आदि 
सप्ताविद्व दें । 
झणन विभाजन के रिद्धान्तों के विनेचन के पश्चात्‌ उसझी 
दो मालपूर्ण बातों का झहलख कर देता यहाँ आवश्यक 
है। इत्म पदली बात यह ट छि काल विभाग से 'इमारों 
यह आराय नहीं हि एक काल के समाप्त द्वोते दवा काव्य 
घांध दूसरे दिन से ही दूसरों दिशा मं बहन सगे. ऐसा 
झममरा तो माने साहित्य का गाणवशलह्न का श्रेण में 
प्र० लगा होगा? ( श्वामठुदए्दास पृ» २६३ )। टूछरे 
अत ढी और संकेत बरते हुए शुर् नी ल्खिते हैं---यथयपि 
इस कालो दो श्चनांध्ों को विशेष %क्ृत के पअमुसार ही 
इनक नामइरण शिया गया है, पएतु यह न सममना चांदिए 
दिया वाल में और प्रकार की रचनाएँ द्वात! हवा नहीं थी । 
जैक भक्तिराल था रीतिशाल ढो हैं हो उसमें बोर रख के 
ऋनक कव्य लितेगे डिनमें बोर रंजाओं वो प्रशंसा उत्ती 
इक दोग जिस देह का गाथाबान में हुआ करती 
दो? दून् ३ 
। से सिद्दत'ही तब झआलोचल करते हुए दा० 
धर्म धद्मचाणा न पहला जुलाई सन्‌ १८४६१ के आर्य 
मई में धर्यशित अपन खेख--हि दा साहित्य के इटिहास 
शूाखने का “प३ में लिछा ६--- 
+तुन | प्रक,प्रकछ्िश के अमाय के कारए अमी तक 
दम रामाड श॒क्न] घ राज में श्रिदिवाना, 'मद्िछ्यता, 
पामआान आद का ल्कार| पटाइकरत है... भारतय 
€ीवकथाद युरइसे रब तक वोई भी एसा इन 
कहां रहा दे शोर टसम थोई भा म मा नदों रहो है 
6 सम भक्त सम छा सं द्िय नह टिनने दुबा। दक्षिण 


में एज छदी के प्राएम में दो अम्याल आदि ने भक्ति के 
छुदर पद सवे हैं और क्रि ८ वी £ वीं शताब्दी मैं जब 
शहर और शुमारिल ने उत्तर से लेकर दक्षिण दब को 
अपने दार्शनिक पिद्वान्तों की स्वर लद॒री से स्मत्दितर्त्रति 
स्मदति ढर दिया तो क्या उस थुग की अहियंग नहीं 
कहेंगे ? और तथाकथित रीतिकाल में, जो दा-ू, मलूक, 
बुलसी, घाइव आदि ने निगगुण भक्ति का शत सदक्ष स्व 
गाएँ की, क्या उनकी देख कर दम शुतुमुग के समान 
अंखि बन्द कप लें | और फिए जब तुलपी और छृए अपनी 
भक्ति के पढ़ गा रहे थे. तब क्या मुगल दरबाएँं में शजार 
की नम शायरी मह्दी दो रही थी 7 

इस सम्बंध में केवल इतना ही बदना यथष्ट होगा 
हि यदि ध्रद्गधायारो जी शुक्षमों दो उपरोक्त पक्वियों को पढ़े 
होते वो शायद ऐसा लिखन का साइस नहीं काते 7 

ये तक तो द्िन्दो साहित्य के इतिहास वा विभाषन 
बसे हुआ--इसको चर्चा हुई। अब थोड़ा इस पर भी 
दिचार कर लेनों। चरहिएु कि इसका विभाजन कैसे दोना 
चादिए और ऊैसे हो सकता है । इसके के हुए हो पड़ते 
है। घुलनात्मर दृष्टिकोण मी उनमें एक है जिधकी और 
ब्रद्मचारोजी ने सद्बेत किया है । देश और विदेश की विमिल् 
भापाओों के विभिक्त साहित्य क॑ विकास क्रम से तुलना 
कट हुए द्विम्दी साहित्य का विश्वास क्रम दिखाया जा 
सस्ता है; जो वास्तव में सदर और लाभदायक छंगा। 

दूपरा दृष्टिकोण भाषागत हो सता ै। जिस 
दाव्य-छरर में जिस साधा का प्रधात्ता! रही टै-न्डस 
बान्य रण वो उसी नाम से पुकार सझनते हैं। उदाहरण 
स्वष्य आदियुग थे सपि कान में अफ्यश भंप्रा से 
[र्माश्नत पुराण हि दी में सद्दित्व का न्मोण हुआ है। 
इस छाव्य षो दम 'ब्रार्चीन हिन्दी छाल! कह सवद्े हैं। 
इसी (रद्द बार गाया वाल” को 'श्गिल साहित्वि वाली, 
मक्ति बाल दो “रुघुकडा साहित्य काल?, 'प्रज-साहिक 
दाल?, ध्वषा सदित्व काल, रोतकत्त को प्रज तथा 
खही बला छा सददिय बल तथां वतप्रान काल को 
"उड़ा दौला का स ट्वित्य बाल! कह उ्तते हैं 

झंगरेज सादिय का विभातन कमी शाजा की 


दिसम्बर १६५२ ) हिन्दी साहित्य के इतिहास के काज् विभाजन फी भाधारमूत भवृत्तियों. २१५ 





अधघानता पर हुआ है. और कभो व्यक्ति ले प्रयानता पर । 
चदाइरए छाप ठप साहिल में जहाँ ह॒मे (विस्टोरियन ऐज! 
( ए[60गंधा 889 ) देखने को मिलता है, वही 
'शेश्धोर्यान ऐश! ( 89080996णांध॥रा 089 ) मी 
इंट्टिकत दोता हैं : इमारे सादित्व में व्यक्ति को अपारता तो 
देखने में पमाती दै-पर राजाश्रों सो प्रधानता नजर नहीं 
आती । यद्दी कारण है कि जदाँ मारतेरु-युग” 'दिवेदों युग” 
आदि का तिर्माण हुआ ह--वहाँ झिछ्को राजा के नाम पर 
कोई कात्य खण्ड नहीं बना । 
सादिलिक वादों के आयार पर भी साहित्य के इतिदात 
जय विभारत होता है। श्रेंगरेजी सादित्यके 'क्शासिइन ऐज' 
६ 005808 868 ) तथा “रोमांटिक ऐज' ( छि0- 
ग्रगाधा0 2869 ) इप्ने प्रमाण हैं। हिन्दी साहिल में 
नी दादों ढी मर्मार है गितके भाधार पर उसके इतिदास 
का विभाजन सद्दज ही संभव है । 
सादितिवक €पों. ( इ70दग5 ) के आधार पर भी 
कियो सा हेत्य का विद्या क्रम बताया ज्ञा स्ता है। फद्धानों 
अपन्यास, नादक, कविता, विवन्ध थादि इध्छे अनेक रुप 
ईैं। इनमें से यदि प्रत्येछ छो अलग अनग लेकर उनका 
उत्थान और पतन, उद्भूब और विश दिखाया जाथ तो 
उस छ्दित्व का पूरा पूरा ज्ञन सहज द्वी में उपलब्ध हो 
सता है। भ्रतः हिन्दी साहित्य के इतिद्वाप लेखों दो 


दृष्टि इस झोर जाना नितान्त आवश्यक है । 


साहिलिऋ-प्ररत्तियाँ मो साहित्य के इतिहास के 
विमाजन का आपार दन सच्ठतों हैं। ये प्रशृत्तियोँ हो, 
जता हि भापम्म में दी लिखों ज चुद दे, संद्दित्य के 
गूच में विदित हैं। अतः उनके आधार पर उसझा 
विमाजद उचित ही है। मानव प्रटतयोँ भी अनेक ह 
जिनमें हर, भक्ति, बीर आदे प्रत्िद है। इनके श्राधार 
पर रद्माएपरक सादेध प्रववा धम (कफ साहिय का इतदूस 
तैयार छिया जा छड़या ऐ, जिससे कितो विशेत मोना छा 
रुमुयित शान भ्राप्त देवा । उदाइएण के लि३ एम-श्षब्य 
लो लें। इस राम-शब्य फे मूत में निद्वित राम के प्रति 
दे और था की भावता छा झाए्म छब, कैसे और' 
ब्यों हुआ, तथा ठसेथ्य विश्वरप्त क्रम किन इठिव 
परिस्थितियों से होड़ लेता हुआ आगे बढ़ा। इसे. ६ 
रोतिश्लीन शजारिक कविताओं के इतिहाम् के लिए. हम 
साहित्य के भादियुग में छूम-बोग करनो होगी ज्षँ 
सिद्ध-सादित्य में इसझा चीज छिंग है । 


सोमाग्यवश दमाए सादित्व विश्य-भ्रति बड़े तंज 7 
से श्ञागे बदता जा रदा है। झतः शोप्र ही «५० 
लेखा जोखा एख लेना आ्राउश्यह है. नहीं तो समग्र थो 
जाने पर सम्मव ई--बाते धुंधलों पढ़ जायें । 


कील 


(१5 ३३१ का शेपाश ) 


न्तान कर कविता की चोएफाइ करने सी प्रउृतति दी उन्दोंने 
न्मत्पंग की हैं | 

परनठु पामविज्ञास भी एस कत्तात्यक हास का कारण 
साम्रानिर ई मानते दैं शौर उसझ्य उत्तरदाविल लेख 
अवेकसित चेतना का मानते हैं। 


पएलछ एक विद्धास्तप्रिम और इमानदार भालोचर के 


नाते यद्द बात रामवेद्ासजों के विचारों से मेयर नहों खती। 
ये इस प्रयृतति को साद्ित्य भोर समान के लिए घाव _] 
कार प्रानते ईै--भौर इसके कट! विरोयी हैं इसीलिए भावी 
आलोचना का आधार वे मादयरार के ठप्त मदन जोवन- 
दर्शन छो मावते हैं जो मारता हो अगते का महा 
मन्त्र है 


मार्क्सीय सोन्दर्यंशास्त्र के 


हिन्द। के सुधा सम'क्षद्यों में आज डा० रामविलास जी 


क्या स्थान हँ--यद् कइमे वी आवश्यकता साहित्य के 
ध्यगात्रा त्थ मर्मो विद्वानों के समुख नहीं रही है। 
म्दी के युग प्रवर्नक कला समीत्चझु क्ेखुप सें आज न 
इन द्िन्दा जगत बरन्‌ बाहर के देश भी उनसे परिचित हैं। 
शम दल सजी त आोचना का प्ानदएड साइसेदादा 
ग्यायना का है। साकृसवांदी सौन्दर्य शात्र कता के 
एय रूप के व्य'झ्ण करता है--और, उसे जावन क' 
न्वा मर दूमृति मानता है। प्रगति दिरोवियों ब्े ओर 
' इम्न समाद्ा प्रणानों पर बह भझारोपर झियां जाता है कि 
६ एछ साथ पश्चाय॒ सिद्टान्तों को कला पर ज्ागू करती 
! ता बह साहित्य में वक्तु पत्त पर ऋषिर तथा काव्य 
3 बहिएज्ञ पत्ध फो कम महत्व देती है। इस सम्बन्ध में 
'मबिलास जा के समाक्षा प्रथ सभो तक के उत्तर हैं । 
देंदा में शरकसोय कचा समीक्षा का कौनसा रूस प्रस्‍्ठुत 
पा दै-रद म'नने डे लिए डा« रामविछाओ के प्रथों का 
प्रययत आवरद्क तथा अनिवार्य है । उन्होंने मारसोय 
प्राल्नोचन। प्रण'्सी का भारतीय रूप अपनी व्यवद्धारिद 
प्रालेचनाओं में अल्लुद डिया है। वे म'स्सीय चौरदर्य शास्त्र 
रे भारत व्य'स्यप्ता हैं। रामबिनास जी जातोय ज्वन 
। आग को कला का प्राया मानते है । प्रताग्नाशयण 
और पऋधुनिर झविद्ों डो भाषा को तुलजा करते हुए 
व जिखते ईैं--“/अतापनारायण मिश्र जैठे लेजक घड़न्ले से 
प्ाम श| ्रदोगों को अपनाने थे. उन भाषा मालुम दोता 
ई, वैश्वा की धृलि में खेतों है, झाज के लेखों ब्य 
आया नालुमादातादौ शुद्देमक्मितग्या कआई हो।। 
झह भारत दो, अवध को मिप्ले से अपार स्नेह है। घुलि 
3 लैरी हुई मात्रा दा इमरे सइ' जांवन के निकट है। 

वे राहिश्य बो एक पद्मान सामूहक चेतना मानते हैं । 
उनके झट दे हि. छादित्य ए४ विराट सामूहिद्ध प्रदक्ष है । 
इसका उदय बड़ा प्रमाण यह दै कि हमारे आादीन अआच्यो 


भारतीय व्याख्याता डा० रामविलास शर्मा 


श्री रामेश्वर शर्मा 


ने साहित्य की आलीचना के लिए जिन सिद्ान्तों को 
स्थापना ही यो वे ऋज के साद्ि्य का मूल्यांकन करने में 
रूद्म नहीं हैं| सादित्य आगे बढता टै--कयोंकि परिवर्तन 
शेलटा जीवन का महान निवम दै ॥ 

कुछ्ठ विचारझों का मत है छवि माक्साँय इला समीचा 
के साय फ्रायड के प्रनोविस्लेषण शाक्त का सम्बन्ध ज्ञोडा 
जाए--टाकि एक अटन पूर्ण, सस्दुलित तथा व्यापक्च- 
इष्टि वाला सम्ज्ञा पद्दति क। निर्माण हो खड्े। उनके 
विचार से माइ्तंवाद मतुय के केवत सामूहिक रूप का 
विश्लेषण करता है और मनोतिश्लपए राशन उसके अतर्मने 
का । दोनों दी एक सूत के दो छोर हैं। ऐसे विचार 
'नाम दश्चैय खतरे जान! को तरद्द का ए४ छाती नुक्‍्शा 
बंटा कर अपने को विशेतर सिद्द काने छा प्रवन्न कत्ते हैं । 
रामविच्ासजी इस नए गठबन्धन के विरोधी हैं भौर ऐसा 
क्सो सहोणंटा के कारण नहीं, वरत्‌ वे इस प्रकार के 
ग्ठवन्यन को मौलि$ रूव से असंगत मानते हैं। इस 
प्रकार के मेल को वे दर्शन-शाल्न में ठणविद्या मिलाने के 
ब'त मानते हैं। प्रायडियन मनोविज्ञन आज विगतदुग की 
वस्तु दो गया है--आधुनिर मरभोविशान के निष्कपं उसके 
शे८पन को अच्छी तरद सिद्ध कर घुके हैं । गलतो तोलोग 
यह करते देँ कि मनोविश्लेषण शाध्त्र लो हो मनोविज्ञान 
सममले लगते हैं। मास्संबाद को मनोविश्लेषण शाक्ल से 
असपृक्त मान|। मनोविज्ञान का नियेध नद्ींहै। वन 
माक्सदाद के सर॑द्वारा दरांन को प्रूजीगतियों के नच्ली 
मंबोविज्ञन से बदाना है-जी मनौविझ़न सो नहीं 
बुज्ु रा वंग'्ा रक्ता का ना द्वायेयार हौ। हिदा को 
मनोविरलैपणवादी आलोचक छा० नगेद क्रो समौचा 
करते हुए रामविदासशा ने उनद्ो आलोचना को घो 
असगतियों घदलाई वे इस पर्दात को अदेक्तानिकता को 
दिद करती हैं 

रामविल सच्ची की आलोचना का सबसे बड़ा माध्यम दे 


दिशस्व॒९ १६५२] सार्दीय सौन्दर्य शरण के भारतीय व्याएयाता छा० रामतिलास शर्पा 
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उबकी तर्॑श्तीलता। वे जो कुछ स्पाउशा नकल चाइते 
“उसके लिए वे अनेक युक्तियों से अपने तके को पुष्ट 
काते हैं। अपने फपन को पुष्टि के हि दिए 
गए तक ह अधव्या अस्दिश्ध है-शिसके कारण ये 
प्रति प्ले को भी झयती द त मनपाने में सपल होते दैं। 
से था राहुल साकृग्याथन, मंगदती वरए यर्मा, मुमिश्नानदन 
बन, एंगेबरापर, शिवदानवित्र चौहुन, दिनरुर, व्यू 
गुनावराय ( रस दिद्धाग्त और ध्राशुनिक हिन्दी साहित्य ) 
डा« नगेद्, शरदचद, यशाल झादि पर लिणे गई समो- 
छएँ--उनरी अगोष तकंह/लता! हो गईट परतों हैं । 
शर्मानी का शाले चल क। दूधरा विशेत्ता है->उनका 
च्यज्ञालक्ता । एक तैंसे और तिनमिलाते हुए व्यज्ञ फे 
द्वारा वे प्रातपाद विषय का और भी श्रधिक्र शकरशालां 
तथा प्रभावपूर बना देते हैं । 
वह व्यज्ञ विपक्ती के हृदय पर तीखे तीर जी तर 
लगता है । पुएठ तहोँ द्वारा विषय वी पाठढ के गले तक 
उतार देने के बाद वे व्यज्ञ के द्वात आऊंपण कर थोड़े 
हास्य थी सध्ि भी %ए देने है | इसीलिए उनको आरोचवा 
फट्टी मी मत्त को ठबा दे। वालो नहीं द्ोती--वरन्‌ टसमें 
एक भ्रनूठी सरसता मोजूद रहती है. जो आनन्द की सृष्टि 
करने वे साथ ही एठ5कों एक नए जंवनदरशंत सो 
प्रेर७ प्रद्धल करती है । ९ 
अरे नं वो अषदुता के हारा वे शठ$ को 
रचना के ध्येय तर ऐसे प्ोतसुवय पूर्ण दई ४ ले अप है 
कि भ्राप्ठ तिलवों से प्रठझ़ सइज ही सहमत हो जाता ्। 
उनके तक काये कारण रह) से उद॒भूत ध्येय को एक 
सूउन पे प्रथिद्त तथा अपने दौद्धिह संगति छः बहनदार 
दोते हैं। डा० नगेन द्वारा साधारणोस्एए वी जो नई 
व्यास्था छो गई उसके अनुसार दा० अगेद्ध का भत है हि 
साधरणोहइरण आलम्बन, आश्रय आदि कान दोकर 
कवि डी अनुभूति का होता है। सदृदथ सामालिक (पाठक) 
* कब की अनुभूति के साथ तादाम्य करता है । रामरिज्ता 
में इंड केयन के अतत्यता को स्पष्ट करते हुए कहते हैं- 
कि थदि साधारणोकरणश कवि! को अनुभूति था होता है ते 


२३७ - 





क्या दिव्नर के प्रति श्रद्धामाव से लिखी ड्िसो फासिएट 
कवि दी झावनां से डा नगद तादात्म्य करेंगे! क्या 
बस अनुभूति से ताइतम्प पर ढा« मगेद फाप्रिहट 
ट्िरिलर ह ब्रति श्रद्धा ही अनुमति रा भावन करेंगे 

रामविनाप जौ के इस ते वो छाया में गदि हम 

बड़े 4 शाशरफीह्ार कवि को अभुभति ढा। दोतो.. 
हैं तो क्या दा० नमेस्र गोडसे ( नाथूराम विना- 

यह गोइवे ) के प्रति लिए गई विस हिन्दू सभाई कवि 

दी अनुमूति से तादात्म्य ध्यापित करेंगे ? बातुत, साथा- 

रणीकाणश का सिद्धाम्त समान गिस्‍्वेज्ञ नहीं हूं। हमारे 

आयार्यो ने भ उस जो प्रिदयन रिया ई-यइ हमकों 

को लेबर हुआ ई--जिसत पाढा' भा महत्मयूएँं स्थान है ) 

साय द्वो नायक के प्रति संघ्लार रुप मे प्रवत्यित लोझ- 

्रद्वा भो एक भदत्तवयूएं बातु रहे हैं । 


रामवेलासजी पर गोस्वामी तुनस्तीदासर्री के रामचरित 
सोनस का श्रयव्िक प्रभाव है 


युप को परिवर्तित बास्तविस्ताओं के ॥काश में तुलसो- 

दास के सप्माजिक महव को प्रतिष्ठा का केत्र रामविशासभी 
दो ही ह। आधुनि% आलोचफों में वे ही एक ऐसे समीक्षक 
दई--जियोने तुनसौदार्स वी बाहिर गामी परम्दाा वो युक 
जीवन के प्रद्माशा में देखा तया उसे विशित काने लिए 
साहिलरारों छा आदान दिया है । तुलसाद प 6/। अभि- 
डक्त जीवन संघ थे भाव-।! झो भारतीय जनता को 
चेतना करते हुए. उन्होंने निखाह--भारत वो जनता को 
यह चेतना सामाजियों ढो याद रखना चादिए किन 

जो रम दम प्रचारेहि शोक, - 

शरद झुंयोन दाल विन दोऊ। 


रामविलासजी क' समात्षा शैली में एक बढ़ो विशेषता 
अनायात्त ह| जुद गई है। साहित्य के ब्दापद् भ्रध्ययन के 
ऋरणए वे एड लेक्षक पर लिखते हुए अरनेइ लेखों पह 
शिपाे देने चकते हैं । दो डदाइरण पौध होगे । 
+.. रैारज कच्यता को जित्तों गेरकाजूनी कार्यवाही 


# (रैष रृष्ठ २३१ पर देखिए )/ 


साहित्य सभीक्षा के मान 


श्री भालचन्द्र गोस्वामी, साहित्यालड्वार 


साहि सन्देश के अक्टूबर १२५२ के अडइ में प्री 
कृष्णबज न जोश का एक लेख भत् शत हुआ है जिसके 
पोषक है. नयीत समीक्षा प्रणान्री के दव । जोशोची को 
अद्द मास्यदा उद्दी है कि साबं भौमिझ विवार क्ार्लि के 
कुनस्वर्प साहित्यिक समो्चों के ततों में परिवर्तन आया 
है। किन्तु इसते यह निर्णय नदीं लिया जा सहताकि 
शाहित्य के भौलिछ रुप में भी अन्तर आ गया है। यहाँ 
रक्त विद्वान लेखऊ के द्वारा उठाए हुए सभी तर्शोदा 
रत्तर देने या भाग नहीं है हिन्तु कतिपय ऐसे तकों 
पं मान्यताओं छा जिनसे शाहित्य जगत में क्रान्ति प्रलने 
नह सम्भादना है, नियत रण करना आवश्यक लगता है 4 
मार ने युग चेतना को चादे कितने ही वस्तु पर 
रूप में देखादो और उसो अपार पर स/हित्य का विस्लेषण 
किया दो, किसु यथ्टू कहना कोई आविष्कार वो बात नहीं 
है डे पाइसे के जम लेने से कहोँपूव संसार का बढ 
सरासद्विय, जिसे आन विटतमात पैक मत स॒ सर्व श्रेष्ठ 
स्‌ हित्य कहना हैं भणीत द्वौ चुप्म था जौर उसे जन स्वीकृति 
इसी झय में मद चुधे थी । इससे यद् सिद्ध द्वोता है द्लि 
मास श व मान्यताएं आने आय में सीमित हैं। आज भो 
हब दर्शन के छाप में मासर्मचाद झउने दीवन में पदापण 
दर घुद् है, मेरे विशक्त विचार में ठस से हिए्प में साक्सेवाद 
बा शायद द्वो विशेष अपर पढ़ा दो । 
सद्दी बात यू है दि साहित की भूमिका बह मानर 
अनेजगत है जो झग्रते कतेमान स्वछा में अत्यन्त प्राचोन 
होते हुर मो सवा नद्ेतर है और रदेगा । साथित्य विशेष 
पं जनकानि वा स्तिनाओंश किस रूय में अण दया 
नही, यह विचार हमारे दृष्ठपप मे आता हो नहीं । विशेष 
झूप से वर्ग संपर की सावना एक कृनिव भावतरा है और 
साहित्य में तो ठम्े अभिव्यक्ति दूँदना दुस्साइस दै। 
शाहइत साहित्य संघर्ष में नही दिन्‍तु समन्वय में विश्वास रखता 
| । भले हो 'कबोर ने भपने साहित्य में ग्रपनो सेज और 


तोखी भाषा में एक सम दक रवर लेचर समाज में प्रचलित 
पुरोहिताइ और सुल्ठादाद छा विशेष! डिद्या हो, रिन्‍्तु 
इसघा भर्य यद नहीं कि कदोर के सादिय का केवन दही 
अश शात्त या सर्च परे दै। चध्तुत इस साहित्य को 
लुलना में तो दृप उसझे (दृस्वव द को गुएतर महत्त्व देते ई 
जो साहित्य को रृष्टि में कहीं ऊँचे दरने की योर है । 

इससे मो अधिक यद्ट तक कि तुलसी ने अपने युग के 
अव्स्संख्यर्यों की विलासिता को जुनौती दो यी भौर यट 
कद्दा था 'खेतो न छिसान को, भिखारी को न भेख है।! 
इस दात को कद्रावि सिद्ध नद्दी करता कि उसके साहिएय की 
व्यापक महानता इसी वर्ग संघर्ष की अमिम्यक्ति पर आघा* 
पऐत है। सब तो यट हि ऐसा सोचना झश्नी निरो 
आझतानता को उपद्वासास्पद विवशता दिखाने के बजाय ए% 
सर्व-त्वोकृत साय के प्रकाश को प्रह््य की धूम राशि से 
आअच्चादित बरन वी घृट्ट चेश करना है। यदे छ्मी 
जानते हैं कि मद्दाता तुलसी दा सादिष्य आज भी वर्यो 
और क्‍्नि अर्दों में उत्तो मद्ाब॒हा को लिये दे, प्रत्युत 
समय यापन के सार्थासाथ उसमें उन्हों मूर्यों में भथिसतर 
मद्दानता का समावेश होता ज्यवगा। इस मद्दाकवि को 
सकलता के रदृस्य की यदि ए5 सूत्र में रखने छो पंष्टता की 
जाय तो फदना चादिए कि बह रद्दसस्‍्य था उसको मानेव 
से के रहस्यों को सममने को हमता। बर्ग रूप बालो 
दा१ तो इस सन्दर्भ में न ज ने फ्ों लुप्त हो जाती है । 

हम पूछते हैं कि यदि वर्ग संघर्ष को अभिष्यक्नना दी 
साहित हे प्रेटठता बम वरौटी द्वोती तो भाज सेलहइवॉँ 
सभ्दवों सदी का एक झन्धयायकु निसने अपने गीतों में 
अद्वितीय माुय के साथ बाल प्ररृत्तियों के सदश परन्तु 
अद्भुत वर्णन के अतिरिक्त हमें और दुछ बिशैप नहीं दिया, 
वकर्यों एकमत से खाद्वित्व जगद द्वा0 भरद्दागवि दी नहीं, 
मद्दाकवियों छा शिरोमणि मना जाता ? उस अन्धगांगक ने 
कौन से वर्ग संघर्ष को झमिम्यक्त किया था ० माइमेवाद 


दि्सिम्पर (६५६ ] « 


के आय में उफने दौन-छ युग चेतता को प्रथ्य दिय यार 
इसी प्रशरण में विद्दरी, देव, सेनार्गत था द चुदान 
बलाकारी को व्यक्ति हो छुगठामय प्रइतियों का या केवल 
कामोरोपन के सत्नों वा हो विश्वरा! करने वाला बताना 
सन्‍्हें मावसंवष्द दो के पीने चश्मे से देना नहों ठो और 
क्या है? आपमे पाप्त वया अधिकार हैछि आप्र ढस 
घाहित्य को तो श्रेष्ठ घोषित कर दे. जिसमें बर्गे सप्य का 
एक भी योज विद्यमान दो, और उस सारे साहित्य को द्वोन 
बगाएँ. जिसमें माकपवाद ड्रो मान्यताओं से सदमते या 
उसकी अभिव्यक्ति न हो ? यदि विद्वरी को माक्परदारो 
आातोचक व्यक्ल रो बुराढाधव प्ररत्तियों को चित्रण इरन के 
दोष से दूषित मानता दे , लो ठसी कवि को फ्रायडवादी 
आनोषरू इसी आपाए पर थ्रेष्ठ कवि घोषत कर सस्ता है । 
इसलिए साहित। का मानदणइ छीई दाद विशेष न होशचर 
मानव को मौलिक संवेदनाएँ भौर उनझ अभिव्यक्ति हे 
सजीवता व कुशलता ही है । 
पस्तुत सम्रर का ढोई भो श्रेठ सहित पूजीवति 
झऔौर सदर को बशमकश के दौरान में नद्वा लिखा गया 
है। यह भवियद्वा बलदगा डक्रि आज जो प्र्णतवादा 
बादिद ते धर दिदा ज्य रद है दसवें कितना स्वारित्र है। 
मेरा विधस हैं कि धरतवादा आलोचध् ने वान्सा$, 
तुलसो, शेक्शर्रबर, रबीद्र, दाल्सटाय आदि महान 
साहित्कारों को था त्तो सममा ही हों है और यदि 
समझा सी हो तो दनही सर्द स्व कृत मदानता से प्रातद्विन 
दोकर उन्हें अयने समरित दृष्टिकोण से देहने और उपस्यत 


के थी शो चेश के है। इस सन्दर्भ में तुलसी क। रक्त 
उद्धएण पर्याप्त है । 


साद्िित्य समीक्षा के मान ६३६ 








टाहसटाय के वियय में विश्ञन लेख ने लेनिन का 
जो बहव्य उद्धूत ध्या है स्वयं उसझे अयथे के वियय में 
लेखह को आम्ति दो गई जान पढ़ती है। लेगिन ने कद्दा दैं> 
यृ॥6 छ07४४ ० 70880ए क्यों 8 फ७&ए8 08 
ए€8४व 80 ४एए97९९४६४0 97 ६98 78६56 
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ए%्050 ०0०0॥9098, इस स्ष्ट अये यह है 
कि अपनी वतेमान अवस्था से मुक्त दोने के पश्चात्‌ ही 
जनसमूह टान्सटाप के साहित्य का सच्चा शआनम्द ले 
सब्नेगा । इसच्य श्र्य यद नहीं कि टाहसटाय छा साध्षित्य 
इसलिए थे४ है कि उसमें बर्म-संघर्य छो अभिन्‍्याक्त है, 
या मो पुष्किन ने ठसे इसी रूप सें देखा है। शेडएपियर 
को हो पक्का माइसंवादो मानना एक मद्दान आविष्कार होगा । 

सच बात तो यह है कि यदि म्राक्संवादी साहित्य यों 
राणामिस्ता में बुद्ध भी विश्वाव रखता दे ( जैसा दि विद्यार्‌ 
लेखक छा दादा दे ) दो दमारा उसमे नम्न निवेदन है हल 
ब्रइ उसे यही तऊ सामित रक्‍्से। एक बार साहित्यकार 
को रचना में सचाई ( धधातश्याह ) प्र३ कि उसमे 
स्वतः कला और शित्य का द्राणप्रत्ट्धि द्ोन' प्रार्म्म हो 
जापगी । झा और स्वहप दोनों क वर्चंछता को लेकर 
जो दादत्य निर्मित द्ोगा वहां साहिय ग्रह्मादित्र गत) 
जायगा। साहिन्य रुजंद की इस पछाली को हदण्पम 
कर लेने के बाद इमें ऋच्ेह, और, राम के प्रतेक्ों 
तथा उप्मावों छो झाछाशी तथा निरर्यक्त मानने वा 
दुस्पादव नहीं होगा ( 


साहित्य-सन्देश की १६५१-४२ की फाइल 


जुलाई १ ६४९ से जून १६५१ तक की पूरी फाइल 
सम्मिलित है बनी हुई तैयार है । सबििल्द मूल्य ») पोस्टेश ॥! 


इल जिसमें आलोचना किशोपादु मी 
<) आज ही मेंगाले 


*. साहित्य सन्देश कार्यालय, आगरा । 


कुणाल के पांत्र 


श्री त्रिलोचन पाण्डेय 


कुणाल थ्रा सोइनठाल दिवेदी लिखित एक साइड 
काव्य हैँ। खरड़ काव्य में जीवत जगत को विस्तृत घटनाओं 
ग्रएक की माँधे दिखाना के हो प्रेभप्रेत दोता है। 
अत कयांतक व १न सोमित दोते हैं व एक दी रस छी 
प्रमुखता होता है. तरेश्य सिद्धि के उपरान्त काण्य समाप्त 
हो चाहा है। प्ररतक पात का प्रययज्ञ या अभ्त्यक्ष रुप में 
ठगगत घटना व एक लच्य से सम्बन्ध दोताई ओर व 
प्रय नायहझ के सदयाण हा में अआते हैं । पात्र बहुलता ने 
हान से एकए्छ के लितां व्यक्तिव व घटना विद्यस में 
विशेष स्थान दाना हैं। 'कशाल? में प्रमुख पान चार हैं 
जिनछ्य प्रत्यक्ष परोत् हुए म॑ उधछ विशिष्ट घना से सबंध 
है। झवि ने नायक के चरित्र प्रतफुटन का श्रावश्यकतानु सार 
पूर्ण ध्यान रखा है जब कि अस्य पाश्नों में कुछ सीमा रेखाएँ 
छू भे पई हैं जिस बाएण पूरा-्यूरा दिकास्त नहीं हो 
छक्का है । 

“ुगान! अरऊ का पुत्र व प्ररतुत खए्द झब्य का 
नाथ है । अत्यात सुन्दर--धमल को भाँति कोमल वे 
मुदर्ण का थामा से युक्त ! दस हे बाल कीड़ाएँ सरधे आकु 
करतीं, दा़के शरण. गीत रजमदन में गूँजत्ते रहते ॥ 
रफच्े वाणः मैं मधु था ! धून धूसरित धुरनों के बन 
जब बड़ दौड़-दौड़ कर गिर पड़ता, फ्रिए कहता-- देखो 
माँ मैं घोले पत्र धाच दिल्ली हो आया” तो प्रतीत होता 
मानी विशग्ता ने दसका निर्माण कर सट छा साया सौदर्य 
दद्न्‍बम भर दिया है-- 

“विश्व के सौन्दर्य भौ माधुयं रा सब सार 

कैदगत शादी गया ज़ैते यहीं सार 7! 
कुणाल के वरिप्र को उंचतां इस खगद काब्य में पूर्ण 
तथा वर्ित है। यौवन को उद्यम लालसा से द॑प्त किये 
एंजित , <पैप्रेमआ अनुचित प्रश्न किए और कुष्ान 
$ के जरिशगत हदता छा प्रमाए यदी है कि उसने भनुचित 
फएब िवेदन दो दवुश्गा दिदा। विव्यसद्रिता जै हृदय में 





कुछ भार था, वह जिसे इतकझा झरने और अपने सब को 
कुछ बात कहने आयी थीं कितु कुणाल ने यद्द दे कर-- 
“अआर्ये तुम हो जननी "मेरी 


रू सोचो तौ क्या कदती दी छिर” 


अपने चरिन व. राजमर्याद की रखा की | यौवन के 
उन्माद मैं वासना से दीप लालसा के कारण तिष्यरदिता 
को उचित अनुचित का ज्ञान न रहा था, बद थात्म विस्थत 
थी, अतृप्ति दी वदना उसझे चल फोरोनों पर छोड़ा कर 
रही थी । कुणाल युवक था पर सक्ता शल्य न था । 

कुशाल” नियम व व्यवस्था पालछ दे । मते ही वढ़ 
ततंयिलां के अभियाति श्षप्राट अशोक का अिय पुष्र या 
किन्तु माता के प्रतिशोष के समुख भुछ् जाना हो उप्र 
ढोद् प्रतीत हुगा । माता माता दौ है । विमाता व माता में 
बुद्ध अतर नहीं । कोई घत्य मार्ग पे विचलित दो जाव 
डिन्दु उसे मोंके में कुणाल क्यों दिले २ क्रोष ठट्ठीक 
ठिष्य दो राजाशा हुई-- 

“दोषी के दोनों छा निकरान, 
निर्वासित कर दो राश्यपराल ।/! 

मन्त्र मिं करत॑स्व विमूद्र थे, कृषाल के प्रति ऐसे 
दुब्य॑ददार की उन्‍्दें भ्राधा भी ने यी। कुणाल हे मो शात 
था तिष्प अमान का बदला लेगी पर उसमें प्रतिशोष सइने 
वी शक्ति थी, धेये या | राजाता राजाजा है उसका पालन 
उसझ कर्तव्य है। वैसा मदोवेज्ञानिक रूप कद ने प्रस्तुत 
ड्िया है। उच्ने मदामस्त्र से स्पष्ट कदा--“भाज्ां पातन 
करी, यही मेरी मी आज्ञा ।” फलत सुन्दर शावह्ठ से 
नेत्र निद्मत लिए गए और निर्वाप्न का दयृह प्रिला। 
कुणाल सी द्वी यंद राक्ति व खदनशीलता थी दि घुप्वाप 
इसे धिरोधाय रूर लिया । 

कुणाल का काइना स प्रेम अच्छी तरद व्वजित है। 
पम्ररेन्डा' ( टेम्पेक्ट ) ढी तरद बढ भी भाने फिर्टिनेत्ट" 
दे लिए सर कुशु र्तगने को स्रइमत हैं-- 7 06 


हू 
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भी प्ाथ चलने दो ठश्यत हो गई, ब्िन्तु निर्दाधन तो 
कुणाल का हुआ है, थे उस पर भार नहीं डालना चाहते । 
पर काश्नना सीता की भाँति पति परायणा है, अन्ये पति को 
एके रजत अनस्‍्यलों में कैसे घोद दे * छुग्दर दुभार 
प्‌ शाशना पथ के मिखारों घन गए ईं---काशना के द्ाय में 
मित्ता पान और वुमार के हाथ में बौन । शोकाुल लोग 
रो रहे दें। पर कुणाल का मुख पूबंत हो आमायुक्क है, 
सिल्कता, दनेप दर दो॥ भाव नहीं ५ ससि्ए कण आपनो, 
राभाविछ मुद्रा में रहना उस चरित्र वी विशेषता है। 
रामचन्द्र भी अयोष्य-त्याग करते समय राग द्वेपु रहित 
थे । सदा को तरह मन्द मुफ्कान लिए-- 
+प्रसक्षतां यो ने गतामियेकानथा 
न पम्ती बनवास दु खत. 

और निश्ट भविष्य में सफ्रट होने वाले इुणाल को भी 
निर्वेसन मिला, उसने सिर झुका कर सहर्प स्वोकार भी 
कर लिया । बह नियति का कूर्‌ ब्यग्य था | 

कुणाल के चघरिज में कवि ने दार्शनिक भावों दा प्रवेश 
कराने की भी चेष्टा को है। वे लोट फ़िर कर पाटलिपुत्र 
पहुँखते हैं, प्राथोन घटनाएँ पुनः स्मृति प्रदल १२ संजीव हो 
है जाते हैं। आघधरजो, गए, सुन्दर फाने उनके अत त 
गौर की याद दिखाते हैं। काथना उद्दिप्त है. पर कुणाल 
कट्टेता है+- 

“यह समय का श्रोत है बता अनन्त अगाघ, 

फल नहीं थो आन है, यह नियम अचल अवाघा” 

मनुष्य को बहुत दूर जाना है, यात्रा लम्बी है, संप्रार 
में मुख-दुस्ध दोनों का जमघट है । कुणाल ने अपना परि- 
चय देते समय कड़ा दै-- 

“सात का यह व्यप्य है, यह दु ख ऋा इतिह स, 

व्या करेंगे जान कर उसका निदुर निर्वास 2१ 

शाप में बर्दान छिपा है, रात्रि में पमाव, प्रम्म॒ का 
रह यों है; झ्रादि बातों द्वारा उच्च विश्ठृत अनुभर 
प्र द्वोता दै। 


कुणाल के पात्र 
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कुणाल छमाशौल हैँ । मले हो नियति के उपदाप द्वारा 
भठझ्ता रहा, पर दूसरे को अयने करण कष्ट देना उसे 
स्वीकार नहीं। यह गास्धौवाद का प्रभाव प्रतीत होता है 
जो बाद में जैनेद्जी के पात्रों में अधिन्न उमरा । अशोक 
ने समस्त पटनाउत्त सममने पर तिध्यरक्तिता के बध की 
आशा दी पर युणाल ने रोक कर कद्दा--'राजन्‌ ! माता 
की करो आज क्षमा प्रदान” अपने जोवन घातक 
बढ़े से बढ़े रातु को भी क्षमा कर देना कुणाल वी ही 
विशेषता यी। * 

उदारता, सच्रित्रता, पवित्रता, आजाइरिता उसझे 
चअरित के प्रणाल एुण, ४ । कुशल दा! चरि> देजोपम दे, 
उसमें भुटियों नहीं हैं। भांण के द्वार्यों उसने दु ख भोगा, 
कल्प सद्दा, पर अपने सिद्धा-त व मर्यादा से हटा नहीं है । 
अन्त में परिणाम भी श्रेयर्कर हुआ। उसके मेत्रों में 
ज्योति भी झा गई, सिंहासन भी मिला । अपने सिद्धान्तों 
पर ढ़ रह कर सद॒प कट मेलने रा परिणाम पअन्ततः 
लामपद हो होता है--इप्र सिद्धान्त को स्थापना कवि ने 
कुणल के चरित्र द्वार को है। 

>८ | 

मुष्य जाति के तीन वर्ग हो सब्ते हैं--देव बगे, 
दानव वर्ग और मानव वगे । कवि आने चुनाव के अनु- 
सार पात्रों में सत-असत्‌ उत्तियों वा प्राधान्य प्रदर्शित 
करता है । कुणाल देव थे का है। उसमें लेखक ने सद्‌ 
प्रउत्तियां का चित्रण किया है तो ठोक उसझोी नेतिक्ता का 
दूसरा पक्त तिध्याद्धिता के च्त्र द्वारा व्यक्ष है। गुणों 
अवगुणो के छिपने व प्रकट होने से चरित्र अच्छी प्रकार 
उभरत्ता है | तिप्य मानव वर्ग की है। उसके अच्छे शुरे 
दोनों पछ् हैं पर परिस्पिति बशात्‌ अत्त्‌ पत्त अधिक प्रशश 
में आयाहै। * धि 

विप्याक्षिता यु और अठीव स॒न्वर है । स्वप्ों व 
संष्तार बसा उसकी अवस्था के अनुकूल यथा। भपन 
इच्छाश्रों की तृम्ति के लिए उसे साधन चाहिए। अपने दो 
सुख दु ख, आशा निराशा के बीच उसका मदमाता यौदन 
इुलर रहा है, गत कर समाप्त हो रहा है, वढ़ क्यों के 
अम्रका उपभोग करे | 


श्श्र मर 


सादित्य-सन्देश 


[ मांग १७, अहु ६ 


धायारुण रहित छत सी _ 
झदु मधुर मिलन को सन्ध्या सौ... * 
वह राग रझित निध्यरक्तिता वास्तव में कडिता को 
परिंभावरा ही यो! श्रसाद का एड चित्र मृत्तिमानहों 
उठ हैं-- 
“पाना दो सम्दाल ले बंसे 
छुड पड तेरा अबन 
देख बिश्लरती- हूं म्रणिराजी 
ठठां ईसे बेठप चंबल! 
फटा हुआ या नील वश्नन क्या 
ओ यौवन शी 
देख ऋषियन जगत लूटतवा 
त्री छवि भोलों माली !# 
कुणाल बा अनुपम उमरता हुआ सौन्दर्य देख छर 
चह आह हुई । कुण'ल को छाउन युति, आजल॒बाहु, 
चने कुन्तल, सुगठित मास पेशियाँ, केयूर व लद्दराते हुए 
उत्तरीव ने उप्ते खींच लिश । उसने अणय निवेदन करने 
छा विचार डिश और अपने दृदय को सारी छलकूती 
भनाएँ खोच वर कणान के सम्मुख रख दों। कृत्रिमता 
व लुझदियों उप्तमें नहीं थी, दर ग प्रवचन न थी । सीधी 
सो यात उसने प्रक्ृत के डपादानों द्वारा स्पष्ट व्यक्त कर दा" 
“है एच भार मेरे उर में 
व हलझा फरने भाई हूँ 
बुछ मेने को सनने आई हूं 
बुछ मन को बहने आई हू।” 
यह उठे हृदय को निष्कपटतां, निशछनता को योतक 
हैं। वह राजमाता यी पर यौवन के उभाए में उचित झच- 
» चित का ध्यान नहों रहता । इछो तथ्य का उद्घाटन कवि 
हो भमिग्रेत है। इणाल द्वारा तिसत्तत होने पर उसझ 
नांरीं छनम ह्वाभिमात जाएत दौना स्दामाविक ही था; 
उस्ते पद्चातात हुआ--उसने अणव निवेदन किया हो क्यों ? 
न जाने क्‍यों उचित अनुयित छा ध्यान नहीं रहा २--- 
“दोषकिया ? नबन का है 
मन का £ छि देव विधान है? 
उसने कहा है। परिस्थिति वश हम दूध कर चेढते 


हा 


मतवाली 


ईं--केसझ दोष है! या फिर देधी परिस्थितियों आने 
ही न दो जाये ! यह उसके आताक्षन॑ छा परिचायक है । 
प्रतिक्िया भी शंप्र हुई । बंद अ्त्शोष की मोपय अमि 
में स्वतः दुग्य होने लगी । यहाँ मावरा उसे सुप् 
दलवच दो पूरा उमार देती है। वह ऊंचे ही क्यों ! 
रमणी दा दो सिरों पर रददतों है। प्रेम में कुरणी और 
प्रतिशोध में मी । व्यमना पूर्ण न द्वोने पर दूने बेग से 
बदले की भावना से प्रेएत हुई। भावों व्य कैसा बेप्म्य 
मूलझ उदुभव कवि ने किया है | बह नारी थी क्या द््सी 
झारण उपेद्धित हुई ! बैकेयी को तरद्द कोप भवन में बढ 
कर्‌ उसने अशोक को राजाश्ाहात को; प्रतिशोध धो भावता 
ने उसे खूझवार व जिमेत्त यना दिया | निईय ही छर उसने 
कुणाल के नेव निश्चल डालने की झांशा दे डाली ; इतना 
पूर्ण हो सझने पर दो अतिशोष मावना शाम्त दो सती 
थी। वह पूर्ण निरदेय व कर हो गई है झवरय, १९ थदद 
उस चरित्र को मूल विशेषता नहीं है। फैहेयो ने तो राम 
को बनवांस मात्र हो दिया था, तिप्य को और भी नेत्र 
निकलवाने पर द्वी सन्तोप हुआ । 
रहस्य खुलने १९ अशोक के मोध की मोमा न रही । 
तिप्पराह्ता दएड की मवानक छस्पता से काँग कर गिर 
पढ़ी । "रक्षा रक्मा” विज्ाती हुई ' सूदिता, पतिता, ध्युता, 
हतचेवना, खत प्राण”? हो गई । अनुभवों का सुन्दर चित्रण 
है। हिन्द इुणाल ओ चैष्टा से उसझी हाण रहा हो गए 
उसमें आत्म ग्लाति की भावना भी है। इंणाल के 
राज्यामिपेक पर चह फूली में समाई थी पर उसओे हृदय की 
एक |वचार रद्द रद्द कर उद्विप्त कर रहा या-- 
“हेमा मायू कैसे म आज, 
डिया मेने हा शझितना पाप ।४ 
मनुष्य होश हवांस दो द्वोने पर सत्य-भसत्व, पुश्व 
चाप, भले बुरे क्र भन्तर सममने लगता है। 'साझइेता को 
कैकेयी मी पथाताप को भावना में कहती है-- 
«करके पद्ाढ़ था गा मौन रद जे, 
राई मर मी अनुताप ने करने पाक्षे/ध 
प्पघुकुल में मो थी एु अमागिनि रानो ।" 


और सिध्यप्तिता कुणाल के सम्मुख नत मत्तत हो गड्ढे + 
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कुणाल के पात्र 


श्ह्३ 
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यह उसझे यरिय्व॒ वी सद्‌ प्रत्ति का सूचक दे । प्रसन्न ईदेय 
उसने कुणाल शादनां को चिए्षीय होने दा आशीर्वाद दिया। 
उपडे हृदय में घटित सत्‌-अप्तत्‌ प्ररृत्तियों के सइपे ने 
तिप्य का चरित्र सकता पूरक उभार दिया दै। 'लेडीमेबचेय! 
अन्तर्सद्र्ष दो तरद्द कवि उसमें सफल हुआ दे । भावना 
द परिस्थिति के अनुसार कस प्रकार मनुध्य में अच्छे दुरे 
गए भ्रव्गुणों का उतार चढ़ाव छोता है--३सी पर कवि ने 
तिप्य के चरित्र द्वारा प्रद्दश डाला है | 
१ १.4 ्द 
प्र्तुत खण्ड काव्य में फोँचता का आयूर्ण चरिश्र 
खटकना है । बह नाय$ कुणाल को पत्नी थी, उत्तके जीवत 
हू शुरू रणान थी अजय थी ५ अत यण के पण 
अशोक से अधिक महत्व रखती था (जह्दों तक वहाँ 
अशोक का सम्बन्ध है ), किस्दु उसके लिए एक खतन्‍त्र 
'सर्य! की योजना नहीं वी गई जबडि अशोक के लिए है / 
हो छडता है तप का सौन्दय कार्य उसकी अपेदा अधिक 
जररर्ष मूलच प्रदर्शित करने की चेष्टा में कवि ने इसे कम 
महत्व दिया हो फिए भी नायक को सदयोगिनो के एप पें 
बाशना के बि३०ए में कुद रेखाएँ छूट गई हैं। प्रमावय 
की दृष्टि से काव्य में यह फ्ती है। 
कारण पति परायणा व अनम्य प्रेमिशा के छ३ में 
चित्रित हुई है । छुणाल के साय एव बन मार्ग की पथिक 
बनती है, वही अम्ये कुरान का हारा है। भीख माँगते 
खाते उसने पति के साथ जीवन व्यत्तीत क्या । ए5 बार 
जर्मभूमि शपथ पहुँच गए । पराद्याल वी स्मृतियोँ सजोव 


दीने से काथना उद्दिप्त दो उठी, पर कुणाल ने उसे धम- 
भाया--समंय की गति ऐप ही विदिन्र है। धत में बद्द 
सन्नाज्षी हो गई और छुयपूर्वक, जावन यापतर करती रही ॥ 

अशोक दा चरित्र घटना विकास में गौण है । वाता- 
बरण उपस्यिति में द्वी उनका कुड्ध योग है। उन्हीं की 
विशाल धप्रद्धाया में कुणान का जन्म हुआ। ९द्ावस्या में 
उन्होंने युवा तियर्शज्ञता से विवाह क्या जो अवुवर्ती 
घटना छा मूल बना । तिप्य के कोप भवन में बेहने पर 
उन्होंने घत्ता महान्ता ऋा वधन किया है । उसके लिए सब 
बुद्ध करने प्रो प्रस्तुत हैं। जब तिप्य ने छल से ए% सप्ताह 
स्वय राज्य करने ही शनुमति माँगी तो धशोक ने सद्भ 
दै दे। । उन्दध चया झाव था कि सिथ उनन्‍्हें। के पुन को 
भयद्भर दण्ड देने के हेतु पश्यत ॥र रहो है ! वे निष्कपट 
सरल हृदय व्यक्ति थे । 

दितु ज्य उन्हें रहस्व शत हुआ तो उनदी क्रोध मो 
अत्यन्त उप्र हो गया । वे ति्यरक्तिता का बथ कराने पर 
उद्त हो गए । कुणाल ही उन्हे शान्त वर सके । श्रम्त में 
छुणाल को ही |ज्यभार सोफ, कापाय प्रदए। कर उन्होंने 
बन वी राह लो । 

'ुणाल' खण्ड काश्य में वह्दी चार पात्र हैं। 'चए', 
अद्यामता', अमात्य' केवल नममात्र को हैं जिनझ कार्य 
विशेष सम्न्न हो जाने पर पुन उल्नेख २॥ नहीं हुआ है । 
पात्र सकलन, चित्रण की दृष्टि से बुणाल” एक सफल 
खण्ड षाब्य है । 
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सैयार हैं । यह सम्मेलन को प्रथमा, मध्यमा, थ साहित्य रत्न तथा ह्विन्दी की एम० प० 


की परीक्षार्ओों के 


लिये एक अनोणी पुस्तक है । मूल्य प्रत्येक का ३) ग्राहकों को पौन मुल्य में मिलेगी 


आप्रिस्थान--सा हित्य-रत्-भण्डार, आगरा | 





फ्् 


उन्‍्मीलन - 


(भीता उृद्त्‌ पद संग्रह! नामझ एक नवीन धुम्तक पर 
आदिलनपादेश के जून ४३ के मदन में ्रो० कन्दपा गल छल 
दाग लिखित एक शांवोचदा प्रग्मश्ित हुई दे | पुस्तक छी 
लेसिका ने इस आलोचना पर अपना (ए समाधान! भेजा 
था जो नम्बर के आठ में छा। है।इस समायान के सम्बन्ध 
में बीडानिर कानेज के दिन्दों प्रोद्देमर, रागत्यानों भाषा के 
पाने हुए परत श्री नरोत्तमदास स्वामी का एक पत्र इसे 
पिला है । इसे दम यहाँ छाप्र रहे हैं। अब इस विषय पर 
और कोई पत्र गा उत्तर आादितव-सन्देध में नहीं धागा 
जा सक्ेगा । +-सम्पादक 


ग्रिय सहलनी | 


पत्र मिला, 'झइ समायाने! दो पद कर कोई आश्चर्य 
नहीं हुआ । मौत प्रदतुलद-संत्रद में सेकद़ों स्पलों पर इसी 
प्रहार अये का भव्य किया गया है । दुर्माग्य को बात यट 
ह कि लेखिका ने अपने को राजस्थान! बत्ता कर श्रर्थां पर 
यह अख्तावार रिया है, राजस्यानी भाप्रा से आगरचित 
विद्वान लेशिश् को राजए्थाता जानइर उनके अथों को 
सदृज दी प्रामाणिक मान लेंगे । 
लखिशा छो न॒ तो राजस्थानी साद्व्य दा प्रिचय हैं, 
| बोलवात को राजध्पानी भाषा का। ये मूलत- राज- 
स्थानी हो सती है. पर राहस्थान से टनझा सम्पन्ध छूटे 
सम्मवत- बह पा दर दो चुझी हैं । इनक राजम्थारों होने 
में हुक्के मन्‍्देद नहीं दे, सम्देद्र हैं उनरे राजस्थानी दानावए्ण 
से परिचित होने में । 
५. अब हुई “बढ सनाधान के सैंय और सझामिय शब्द 
सम दे सम्बन्व में लेखडा निखती है---" परन्तु च्ोलचाज, 
की राजस्थान भाषा में टपयु कु शब्द 'सौ' के अर्थ में हो 


प्रदुक्त होता है ।/'इस रेखादित है के लिये का कटा जब 


सैस या सश्न शब्द राजध्यानी मापा में इजार के दी 
अर्य में आयुक्त होग है, सौ के श्र्य में कद्दों नहीं। क्या 
साहित्य, क्यू लोक स द्वित्यक और वया बोलचाल सर्वत्र 
उसझा अर्थ दशा! होता दे, सौ कहीं देखने में नं 
आया। भाषाविज्ञिात भी इस अर्थ का धमथन नहीं 
करता । 

नौकर के श्र्थ में राजएधानी में कामिण शब्द का प्रयोग 
मेने न तो कटी देखा है और न छुना दे + विएलकामिए! 
राच्द भी सुनने में नहों आंण, हाँ 'काकूकमौश' नामक 
शब्द अवर्य है। षाह छा अथे है तर, वम्भार भादि 
छारीगर और कम ण॒ ह| अर्थ है दाई मदृतर शादि नौच 
जाति के व्यक्ति | यह इमीणा पारसी के मोनद' का भप- 
अंध है, हिन्दों में यह कमोना के रुप में प्युक दोता है। 
विद दर आदि के अवसरों पर ये लोग जो वस्तुएँ लाते है या 
जो सेवाएँ छत्ते द. तमओे बदले में उनको “नेंग! दि 
जाते हैं । 

ढदुइत प् में कामिण शब्द का शार्थ क मिनी दी 
है। प्रया मी इस अर्थ का समथत करती हैं और भाषा- 
वविश्न भ । बामिए शम्३% सपने और साल कामिनी 
राब्द से व्युशति न करऋ 3से उमना शब्द वा श्रपश्रश 
बदाना 5 विद प्राणायाम नह 6 कक दे 

भवदीद-- 
नरोह्ममदास स्वामी 





# लो ६ सादित्य से एड उदाइरण लाजिये-- को 
सेत्र किएए को होत्यों ये मे छचालो सूरज देशता' प्रवीद्‌ 
महस्तररिम सूर्यभगवान छो दमने रखदाले के हप छो$ 
दवा है धुेदेव का विशपण सहस ररिम झी है, उत- 
रम्मि नहीं, यद तो गजन्थाना मरा से अपरिचित प्रादझ 
भी समझाने हैं । 











भालोचना 
काठय और करुपना--लेखक-थो राम खेत्तावन 
पटिय, प्रकाशक-भ्री अजस्ता प्रेत लिमिटेड, पटमा। ६8 
१४०, मूल्य शा) 
प्र्युत पुस्‍्तक पाएडेपजी के विदिय साहिरियक 
'निबन्धों का सभई है? पहले निबन्‍्ध के आधार पर 
ही इसझा नामकरण हुश्रा है। पहले तिबन्ध में 
कल्पना का महत्व दिल्लाया गया है और उसका ( कल्पना ) 
मबनवोस्मेषशा लगी प्रतिमा से तादात्म्य डिया दै। कविता 
और उसके स्वहय का विवेचन करते हुए अनुभूति, कहपना 
और बौद्धिकता तीनों को हो मदतत्व दिया है। जीवन को 
आलोचना एवं चित्रण के साथ दी इसमें जोवन दशेन भी 
अपेद्धित दे । इसी दृष्ट से पायडेयजी ने आधुनिक कविता 
का मूल्यादुन दिया है। 
लेखछ मद्दोशय आत्मानुभूति को प्रधानता देते हुए 
कला को उपेत्ता नहीं करते। हिन्दों काव्य का संत्तिप्त पर्या 
लोचन दोनों ही इृष्टियों से (विषय को मी और विधान रो) 
हुमा है और सामाजिऊ और मानसिक प्रृत्तियों क श्रायार 
पर भविष्य का में दिशानिर्देश किया यया हे । नये युग में 
ज्यक्ति और समाज के सम्पन्धों म त्था भावनाओं और 
अभिव्यक्ति के भतौहों में जो अन्तर आब्य उछशे साष्ट 
झरके भविः्य की मोटो रूप रेखा निर्धारित छो गई । लेखक 
ने व्यापक पाएडित्य, गम्भीर दाष्ट और विश्लेषण बुद्धि का 
परिचय किया है। अभेद दर्शांत के साथ भेद दर्शन विवेक 
और ओऔडता का बिन्द्र है । गरोति काव्य के विवेचन से इस 
भेदक विवेक बुद्धि क परिचय मिलता है। सइ गांतों वो 
एक लाठी से दाकने की दात नहीं को गई है, इसके साथ 


उनझे क्रप्त विद्यास पर भी एक मनोविज्ञान दृष्टिकोण लेकर 
प्रकाश डाला गया है । लेखछ के दृष्टकोण से शुद्ध गीति 
क्षब्य में कोई ही प्रभ्य आयगे । साहित्य शस्त के विद्या 
वियों को इन भिबन्‍्पों में बहुत विचारोत्तेज5 सामप्रो 
मिलेगो । 


गोविन्द स्वामी--( साहित्यिक विश्न॑षण वार्ता 
और पद सप्रह ) प्रधान सम्पादक गो श्री प्रजभूषण शर्मा, 
सद्यायक सम्पादरु पो० फठुमणि शाम्रा तथा क० गो३इल 
बन्द तैलग। पृष्ठ सख्या २१४, मूल्य ३) 

इत्ण खब्य में अश्छाप के कवियों का विश महत्व 
है। उनमें से जितना छूर का प्रद्मश हुप्रा ६ उतना श्रीर 
डिसी छा नहीं । वे तो सूर द्वी ठदरे कितु अन्य कवेगण 
भो उसे मण्डल के हैं। इस सप्रइ में एक भूमज ओर 
तालिश के साथ ५५७४ पर्दों का सप्रह दिया गण है। 
भूमिद्य में वार्ताओं के आधार जीवन पत्त के साथ साप 
वल्लमकुल की साम्प्रदाविक सेवा पद्धति और झाज्य सीहव 
पर मी विवेचन क्या गया है जिसमें रछ, अनद्धार और 
माषा सम्बन्धी विशेषताओं पर प्रकाश डाला गया है। 
बड़े तो विश्लेषण कर्ता तेलगजी ने भोव्रिन्द स्वामीजो के 
काब्य का प्रधान रस रख्ार ही माना ? तथापि नायिका 
भेद आदि श्खारिक अड्डों में उन्होंने आध्यात्मिक भाव 
नाशों के दशन किये हैं । वे लिखते हैं -- 

"उसका लच्चा स्थृन लौकेक नाविकाश्रों का भाव 
चित्रण व नख शिख वर्णन नहीं, अपितु बग्म और जोप के 
महामिलन जन्य उस आनन्द की ओर सरेत करना हू! । 
इस दृष्टि से तो भक्ति को ही प्रश्न रम मामइर रझछार को 
उसझ्ले अन्तर्गत रखना चादिए किन्तु समातोचक मद्दोदय मे 
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अयाए को रस रात होने के नाते तथा मगवान से सम्ब 
स्वित द्वोन के कारण उसी दो मुझ्यता दी है । यदद विचार 
णय है। दमओ आशा है कि कंश्रोली विद्या दिमाग अंष्ट 
छाप के अन्य प्रन्यों वा भो शोघ्र दी प्रकाशन छरेग । 

तीन बाद-लेखइ-पिद्वन!व पाठक, प्रझशइ- 
स्मृत्ति स|दित्व सुपमालय । प्रृष्ठ सख्या ५१, मूल्य ६४) 

बह पुए्तक् बी० ए० के राजनोति-शस्र के विद्यार्थियों 
के लिए लिखी गई है और इसमें व्यह्षिवाद, माक्स 


बाद और धथिंडडेलिज्म का विवेदन किया गया है। 


इस विबचन में दीनों वादों छे सत्तिप्त इतिद्ास के साथ 
उन प्रतिभा भी दी गई है जिसमें दूसरे वाद के लिए 
एक भमिद्न बन जाती है। इस प्रडार यद तीनों वाद एक 
कप में बेड जाते हैं पीर दि्ारशील विद्यार्थी री एमक में 
आ जाते हैं । “-आुच्ारराय 
क्मभूमि एक अध्ययन-लेखढ़-श्री तैत 
नारायण टएइत और श्री रामखेनावन चौपरी। प्रशाशक्- 
दिदी पु्तक भगड[र, रानी कटरा, लखब्ऊ । पृष्ठ १३६, 
मून्य २॥ ) 
प्रेमबन्दजो के प्रसिद्ध उपन्यास ढम भूमि के सम्दध 
में इस पुत्र मे प्राएम्य के ८०० पृष्ठों में परिच्छेदों छा 
विश्नेषण और उसके पात्रों का परिचय और अन्त के ३६ 
पृष्ठों में प्रेभचन्द्री के जीवब का परियय और उमडझी 
शली आदि छे ब्यख्या है । 
आधचाय शुक्ल और चिन्तामणि--लेखड- 
ध्रोलान 'मात! साहित्याचावे, प्रद्दशऋ-शारदा प्रकाशन 
मन्दिर कोलास्प-शिवपुर्त, म० भा० । पृष्ठ रेप, मूल्य ॥॥5) 
बिस्तामरे। आचार्य रामचद्र शाकृत के साहित्य 
निवा्ों का सप्रद है । इस पुस्तक में उसी वा समीक्ष मच 
विवचन हैं | सके में हो व बातों पर अझ्शा डालने को 
चट्टा का गई हूं । 
नाटक 
गौतस सन्दू--( ऐतिहासिक माट४ ) रचीजटा- 
थ्रों रुपज्ाथप्रताद मिलि दौ/। प्रशाशइ-साइट्य प्रछशन 
सादिर, खलियर । पृष्ठ १२६ +- २, मूह्य २७) 


साहित्य-सन्देश 
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यह नादऋ मिल्न्दनी का तोसग नाटक द। प्रडाप 
प्रतिज्ञा से मिलिन्दजी ने नाटकछार के रूप में जो ख्याति 
श्राप्त को यी, वइ ख्याति नाटकोय भावोत्तेजन और सौछद 
पर छड़ी हुई थी । उसके उारन्त मिलन्दज! में विचार 
ओर कला दोनों का सौहव ठदय हुआ जो “समर्पण” और 
उसमे आगे इस्र प्र्तुत नाटक में फल्तोमूत हुआ है । गौतम 
ननन्‍्द का कयानक बट घाषारण है। गौतम नन्‍द मगवान 
गौतम बुद्ध के रौतल भाई हैं । वे समगते हैं कि दे साधारसत 
व्यक्ति है, भगवान बुद्ध री भाँति व्‌ प्रश्नज्या नहीं प्रदण 
कर सच्छे | राजकुमारी सुन्दरिद्य से वे स्पष्ट #तिज्ञा करते 
हैं कि वे उसपर विवाइ कर गौतम घुद की भाँत कमी 
प्रश्ञज्वा नहीं प्रदण करेंगे भौर उस त्यांगंगे नहीं, किन्तु 
यह सुनइुर कि उन5 राज्द्वार से गौतम बुद्ध बिना भिद्धा 
प्रहण कये द्वी लौट गये दें, >्य्श्ति ह्ोषर ७व मे द उन्‍हें 
लौटने के लिए गये तो, उनझे पाठे १ छठे उनके स्थन तक 
चने गये और फ्र न लौटे । यह हैँ भूल सूत्र | इसके 
साथ देददत्त माउविका हा क्चासत भी सल्म्त है णो 
भगवान बुद्ध के सदेश को कसौटी बनता है। शुद्दीदन 
के पुरोहित कुम्मर और उसकी पौ्नो व्युरेश्व॒) का कषा सूत्र 
द्वास्योदेक के साथ अर्थषिदो।्दों का छाय भी करता है। 
लेखक वा विदार है कि “अवसरों को छोड़ने की यह 
पुरानी ढद्दानी अवसरवाद, भोगवद भौर स्वोर्थ के नए 
आक्रमर्णों के विश्द भा रचनात्मक सघर्ष वी दोप ज्योति 
बन सही है।” विन्तु हमें सदेद दें कि इस शौदिक 
युग म म-द का समस्त विद्यास और जाइन जब ठोस भूमि 
पर मानवौय व्यवद्टारिहत्य पर्‌॒ निर्भर बार रहा था तब 
भगवान बुद्ध के व्यक्षित्व के जादू २ प्रभावित दी नन्‍्द का 
विवशना पूर्ण आ्लावरिमिक त्याग वोई भो एक्स्य (प्रकाश 
आत के क्लौदन में प्रदान बर सब ता है। ओज तया भाषा 
सौघव ही टाष्टि से नाटक अमिनन्दनीय है, निरंसदेद वह 
अभिनेय भी है । छगई सपाई बहुत भापष॑ंक । 

परीक्षा--लैरूक-श्री 7घुवी(शर॒ण मित्र प्रकाशइ- 
अ« भा+ राष्ट्रीय सादिय श्रद्यशन परिषद, मेरठ । पृष्ठ 
सख्या ११८, मन्य २) हु 

इस पुरतक में मित्रजी के लिखे छत बलोपगेगी 
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एश्ेंझे नाटझ हैं। इनके नाम हैं--परोक्षा, पुरस्कार, 
अंग्रेज बालक, दान, भोग और नाश, अमर विजय, 
चालाइल, अमरशहीद । इनमें परोज्षा सबसे बढ़ा ९६ पूछे 
दा नाटक हैं। यह नाट5% वस्युतः तीसरे दृश्य के साथ 
समाप्त हो जाना चाहिए था। घालकों के परोपश्चर और 
उसके फल की मूल कया यहाँ समाप्त द्वो लेती है। पर 
लेश्नक उन्हें आगे राजनीति में घसीट ले गया हैं और 
मद गांधी के जैसा नेदृत्व प्रदाव कर प्रधान नायक की 
मर य्रोली मार कर करा डाली है, वह सब स्प्न ही 
रियल है । इसी नाटर में लेखक ने प्राइवेट परोत्ा में 
पैर उत्तोर होने दा जो प्रोत्साइन दिया है, उसे शुभ 
नही कद्ठा जा सकता । पुरस्कार में गाँव के चालकों की 
बुद्धिमानी और वीरता से प्रसिद्ध ढाकू के परारत होने की 
घटना का वरोन है। “अजेय घालक! में अद्धाचारो बालओं 
द्वारा आधा पराणिनी के आश्रम में दिगिजयार्थ निकले हुए 
सप्राद पुरुषोत्तम ढी युदव-रक्ति दा विरोध और, शक्षरुप 
में सोता का पृथ्वी में समा जामा तो मूल कथानह है, डितु 
इससे अदिसा का प्रतिपादन किया गया है। 'दान, मोग 
और नाश में प्द्तन के हु पें नाई, सेठ, डाकू आदि 
पानों के उपलक्तण से दाल, भोग तथा नाश का रहस्य 
समकाया गया है। अमर विजय? में राजउमार अक्षव- 
इपार द्वारा जनसेवा और जन संद्ठठन करके श्रद्टिसामाव से 
आओकतणचरो सम्राठ को पिंद्यासन्र प्युत कर स्व॒राज्य स्थापन 
< प्रतिपादन किया गण है। 'झत्मदलः में पहाद-दिएव- 
करयप की पुराण-प्रस्तिद कया ढो अ्रत्यस्त संच्तेत में तथा 
राजनीतिइ ख्प प्रदान कर सत्य, अर्दिंसा और प्रणपालन 
ही शिक्षा दो गयी है। “अपरशदेद” पें इतिदवाप प्र्तिद् 
खुदेराघ बोस दया प्रषुक्ष न्‍न्‍द चाडो के शहीद होने के 
फैयानक को छोड़े नाट४ छा रूप दिया गया है। इस प्रकार 
सा्दों नाठझों में भव्य भावों के उद्देड के साथ बालझेचित 
भाठकोयता विद्यमान है, इस रूप में बाल साहित्य छो शृद्धि 
“करने के लिए लैखक तथा प्रश्रशक दोनों बयाई के पात्र हैं। 
>-स्लेद्र 

इतिहास 


विश्व फें इतिदाए और सभ्यता का परिचिय-- 


लेखइ-प्रो« श्रज्ञुन चौबे काश्यप, प्रशशक-एजराजेशरों 
पुस्तसलय, गया । एृ४ ३६२, सजिल्द, सचिन्न, मूल्य ४) 

यह पुस्तऊ विद्वार दी प्रारम्भिक परीक्षाओं के इतिक्षस 
के विद्यार्थयों के लिए अनेऊ द्विन्दी-अँग्रेडी पुस्तकों के 
आधार पर लिखी गई है ५ लेसर स्वयं इतिद्वाम के अच्छे 
विद्ान और गया वाशषेज के इतिद्वास अ्न्‍्यापक हैं। अपने 
इस पुस्तक में विश्व की प्रसिद और मान्य स॑ क तैयों, विविध 
देशों तथा विभिन्न समश्यान्रों का सक्तिप्त किन्तु व्यास्क हप 
से बुत किया है । किप्ली भी देश का प्राचीन से प्राचनतम 
ओर हाधुनिद से भाधुनिक्तम परिचय इसमें मिल संघ्ता 
है।। इसे पढ़ कर संज़्र छा पिदंगम हप पाठ* के सम्हुरद 
आ जाता है। पुस्तक यथपि परीक्षार्थियों को लक्ष्य में रख कर 
लिी गई है परन्तु उसे पढ़ कर एर घाधारण पाठक भो 
विषय को समझ कर अपनी ज्ञाव राश को पढ़ा सकता है । 
पुस्तक बौख अध्यात्रों में विभाजित हैं जिसही विप्रय सूची 
ही १६ घष्टों में दो गई है। दम ऐसी उपयोगी पुस्तक का 
सह स्वागत करते हैं। 

श्राचीन्र भारत के कल्लात्मकु विनोइ--चेख$- 
श्री दजारोप्रसद दिवेदों, प्रकाशऋ-द्विन्दो! प्रन्थ रज्ञाउर 
कार्यालय, वम्बई । १० १६४, सचित्र, मूल्य ३) .., 

प्रस्तुत पुस्तक अयने ढढ़ को एक मदत्वपूएं रचना है) 
अआचीन ससकृत प्रन्थो--नाडक, उपासयान, स्मात, उपनिपद 
और वेद--सभी का आधार लेझर इसमें ग्राचान काल के 
राजा-रईंस और सावाएण जनता के रिश्य हे कार्यो-उत्पवों 
ओर विशेष अवसरों का ऐसा सुन्दर वर्णन दया है कि 
आंँकों के मानने इश्य का सातात सूढप नंद करे 
लगता है। जोवन, कला और स्थापत्य से सम्मम्ध 
रखने वाले ८६ विषयों वी इसमें चर्चा है। डदाइण के 
लिए जहाँ विनोद के साह्ी पत्ता गण हैं वहाँ पयौसों 
पक्षियों रा झौर जहाँ बाप वर्मी्वों दा वर्सन है वहाँ वोडियों 
और पुु्यों का बहुतूवुद्दी कचात्मक वर्एन दे दिया गया है । 
हिल के कार्य लान आदि और वस सूयप्र उपयोग में आम 
वालो सेऋच्चें चस्ठुओं की चर्चा देखकर और वनसे तत्वा्ोन 
नामादि का वसंत पढ़ कर दक्ष रद जाना पढ़ता है। एज- 
शाबा दी, नाटकों ढो, सद्गीत, मदनोरूब, स्द्य'न, यात्रा 
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धादि को चर्चा बड़ी दी मनोमगोहरू रूए में की राई है? 
सणिशा शाज बड़े तिरतहर १) दृष्टि से देखो जाती है, 
परन्तु इस पुछतक से ह्त होता है कि प्रायोन काल में 
चेश्याओं के बढ़े भेद ते ये शोर गशिज्य नाम से उन्हीं 
ऊ सम्योवत होता था नो छला, ज्ञान शोर ससक्ृति में 
बहुन उसडोि को मारी जाती यो झोर जिनका आदर 
संमहते समाज करता था । यही मद्दी इस पुस्तक में दाज्य 
शप्नप्न दा वितोद, पथाद्ध कथा, दृद्धशल, मन्नविदा श्रादि 
का भी तुन्दर दणंन दे। अन्त में चार परिशिष्ट देझर 
चुस्सझ बे महत्ता भौर भो ब्् दो गई है।इस पुरतऊ में 
दमझो प्रचीत युग वी मोर शो नहीं मिलती है बरन्‌ 
आयीनों के पांव भ्रम और उनके जोंदन कं! उम्रह्च और 
उल्लास के भो दर्शन होते हैं। प्राचीन आायों ने केबल 
आध्यात्मिक में दी विशेष नहीं प्राप्त फो थी बर्नू उनका 
लोडिक जीवन भी उतता हो! सम्प्त थोर बलामंय था 
जितना उनका शाभ्यात्मिइ जीवन। प्रत्येछ दृष्टि से यह 
शुस्तद्च श्लाध्य हैं और इसझे लिए हम विद्वांव लेखक और 
अद्वामति प्रकाशक को बधाई देते हैं । 
है विज्ञान 
विज्ञान का सच्तिप्त इतिहास--लेख&-सर 
छत्लु? सौर डेगपोया, भनुवाइ5 प्रो कृष्णानन्द दिबेदो, 
जकाशऋ-युग भ्रक'शा, ६ पेज दाज्र, दिल्ली । पृष्ठ ३०१५ 
मूल्य ६) 
सर देभीयर की यद पुस्तऊ अंग्रेजी में पहुत प्रसिद्ध 
दे मूल लेखक $ अपने शब्दा में इस पुस्तक के लिखने 
का “प्रथम उद्देश्य, सामान्य पाठक वी सदायता छरना है 
जो यह जानना चाहता है [$ विज्ञान जिसने उसके जोवन 
को इत्ना प्रभादित वर रखा है दपते महत्वपूर्ण स्थान को 
कड़े प्राप्त कर उधर 4, रपत उद्देश्य है, विय्र्दियों छो 
धारश्पस्ता का पूर्ति ।2 *इस पुस्तक में निरीक्षण और 
मग्रेग मूनइ वैशनक प्रणानां के #टुया, विध्यम एवं 
डे का बशेन बटुत सक्लेत ने परन्तु भाउपरू छाटता के 
आय किए गप्ा है 4* 
विलात ही कर सम उसे हुआ, यूलाए और रोड में 
उसने केस उन्नत्ति शी, रूष्य युग में समझो बता दशा रहा 


द * झाद्ित्य सन्देरा 


[ माय १४, भद्ठ ६ 


और नद जायरख में केसे उसने दिझास किया--यह सद 
इसर्म बताया यया है ॥ रखायत, भौतिक विक्ाव, भूगिल, 
विज्ञन, घरीर विह्वन, ज्योतिष, रीव विज्ञान आादि समी 
छे बिच्यास का इत्द्वात इस इस्तरु में वर्शित है। पुरतन 
बहुत ज्ञान बद़क और लाभदायक है। अजुवाद भी 
काझ़ी थाझपक हुआ है + 


मनाविश्ञान 

सामान्य मनोविज्ञान--( स्द्धिप्त स्दरण )- 
सेखकऊ-भी अर्जुन चौये कार॒यप, प्रदशक-राज राजैश्वरो 
घुरठझ्श०, गया + प्रेष्ठ ४४३, मूह्य ५) 

जब से माध्यमिछ परीक्षा गो्ों ने तथा विश्वविद्यालयों 
ने द्विन्दी पे उत्तर देने दो छूट दी है तब झ दुतगति के 
साथ वैज्ञानिक साहित्य में उद्धि हो रही दे। विज्ञानों में 
लेखकों का ब्याव मनोविशान को घोर अधिक गया ह। 
प्रोफेसर क्ाश्यप्जों के सामान्य मनोविज्ञान का सदच्तित 
सक्रया भी भ्रौढ़ विग्तन व) आपार लेकर चला हैं। इसमें 
साब्नन्य मनोविज्ञान को प्रारम्भिक विधर्यियों के धरातल 
से ऊँचा ठठाने का उयोग दिया गया है और मनोक्हान 
वो कठिन और भटिल समस्याओं का तथा उनके सम्बन्धों 
में छिए गये अयोगों आदि का विवेदन हुआ दै। प्रोकेसर 
साइव के विवेचन का ज्षेत्र विस्तृत है और इस कारण इश्त 
पुस्तच् में दर प्रदार के पारिभाषिछ शब्दों के प्रयोग का 
भी उनवो अवसर मिला है और इस अश में ये भावी 
कायेकर्ताओं के पथ प्रदर्शक बनेंगे । फरिभाषिक् शन्दावली 
की समस्या को बहुत अंश में सजकाते हुए मो उसको 
पटिनाइयाँ पूरी तौर से इस नहीं हुई हैं। जैसे 208॥96 
दिज्ञान के लिए उन्होंने समर्यक रिशान रखा दे। समन 
विसी जानी हुई चोौज का द्वी पुष्टिचरण होटा है। मैरी 
सम क में प्रतिषादद शब्द अच्छा रइटा। उणाश॥- 
४४६ के दिए झादर्श निर्धार शब्द ठोए है । प00 
के लिए आचरण और शामास दोनों शब्दों झा प्रयोग 
डिदा है । आचर अभ्यत्त भी दी गहता है और अतः 
स्यरत भी । [?85ए८ छे लिए रथ शब्द दा प्रयोग 
हुआ है, मेरी सबक में दरार शब्द थब्दा रदता। 
फुछ8०ग्र889 के लिए अन्य खेसझों को माँते 
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दारयपजी ने भी व्यक्तित रखा है लेकिन व्यक्षिव [जन 
वारशां१णव] को इकाई का अधिक बोतर दे । पसेनिल्टी 
उससे कुछ ऊपर की चोज हैं । मेंने इसके लिए दो शब्द 
सोचे हैं, आत्मम्ाव और स्वरूपता। एक शब्द आया! 
भी चल रहा है। इस लिए फ्रोई शब्द स्थिर करना 
पढ़ेगा | इसो भरमार &70079860 के लिए सायभू शब्द 
विदारणीय है, स्वचालित शब्द अच्छा रहता । 

बद्ी-कर्दी ऐसे अंग्रेजी शब्दों को मिनका हिन्दी पर्याय 
बन सकता था, छेसा का सैंसा ही रखा गया है। जैसे-- 
प्र'.७89०७४] ]000 छे लिये मएडीय पिएड या प्नपटी 
सम्प्ण्यों पिएड ठीक झेता। इस प्रद्यर शब्दापली में 
सुधार की तो आवश्यकता है ही क्रितु सामान्य मनोविश्ञान 
सम्बन्धी प्रायः सभी प्रश्नों के सम्रायेश करने का जो इसमें 
साइस दिया गया है वह अत्यल्त सराइनीय दै । 

ज्योतिष 

भारतीय काल गणना--लेश्छ व प्रद्मशइ- 
ज्योतिर्विंद पं० देवकोनन्दनजी सडेत्तवाल, पो* फतदपुर 
(जयपुर ) राजस्थान । 5 सख्या १४२, मून्य २४८) 

यद्द पुस्तक द्िन्दी में अपने ढंग का अपूर्व संप्रद्द है । 
यह तोन भागों में विभक्त है। प्रयम भाग में सृष्टि सी 
उत्पत्ति और मण्डल का निर्माण, प्रलय का बन, प्रद, 
इपच्रद, कल्पित प्रइ, राशि एवं नद्नत्नों को रिथिति, गति, 
आर आदि का बेन विस्तार पूर्व किया गया है । » 

द्वितीय भाग में सृष्टि के भारम्म से भाज तक प्रयोग 
में आने बत्ती मिन्न मिन्न काल गणनाओं का वर्णन किया 
गया है | स्राथ में विश्व का स्थिर समय ( स्टेस्डर्ड टाइम ) 
एवं सूर्योदय सारणी दी गई है । 

तूतीय भाग में विभिन्न भारतीय तथा इतर देशीय ६० 
संबत्सरों ध बेन, मद्ाभारत करत प्रा बिशेय, पचलित 
सबितों के १०००० वर्ष के फेलेएडर, भारतीय इतिहास में 
मत वेंमय के झारण, उनमें एक्सपता खाने के लिये 
युक्तियाँ, युगों का वास्तविक माव एवं प्रारस तिथि छा 
निणंय, भारतीय सवतों के प्रचलन में सौर, चान्र आदि 
डी ईस्वोय सन्‌ से अधिक सुविधाएँ दि आदि छा वर्णन 
छिया गया है । 





पुस्तक बसे तो सभी के लिये उपयोगी ट्े पर ज्योतिष 
विद्या के प्रेमियों के लिये तो धत्युपयोगी हैं। 

पुस्तक के विद्वान संप्रद-कर्त्ता ने पुस्‍्तक के प्रथम भाग 
दे सृष्टि परिचय में सभो ग्रह व उपप्रदों का जहां वशन 
पिया दै वहां भ्रुद तारे का भी बर्णन किया हैं। आपने ठस 
में लिखा दे--पृ४ट २३ पंक्ति प्रवप--परन्तु सीधे नेत्रों 
द्वारा देखने पर धुव स्यिर द्वी दिखाई देता है। यदि किसी 
उच्च स्वान से दो छिद्रों वाले घड़े में से प्रुव तारे का 
निरोक्षण करके उस घड़े को उसो स्थान में रिविर कर दिया 
जाय और घुनः उन दोनों छिद्रों में से देखने पर कुछ समय 
के पद्ताद भुव तारा दिखाई नहीं देता | इससे ध्रुचतारे का 
गतिमान्‌ द्वीना सिद्ध द्वोता है ४ परन्तु भरत तो धुष द्वी है । 
गतिमान नहीं । गतिमान “प्रुव' नहीं दो सकता। “पाग्बे- 
भटीय! में इसके लिये घड़ी सुगम बात ज्षिसी है। उसमें लिखा 
है कि मिस प्रह्मर नाव में यात्रा करने वाले को नदी तट 
के बृत्त चल दिखाई देते हैं पर है वास्तव में ये अप, रिपर, 
इसी तइ भ्रुव तो बास्‍्तव में स्थिर द्वी है, पर पृथ्यों घूमतो 
है। अतः पृथ्वी पर रहने वालों को धर व ताए चाहे था 
दिखाई दे पर दे वद स्थिर ही । पुस्तड सप्राह्म है । 

--मजनाथ शर्मा ज्योतिपाचाये 
स्वास्थ्य $ 

खारथ्य-शिक्षा--लेखक-श्रो दयाशइर पाठक, 
प्रकाशइ-जयपुर प्रिंटिंग बक्से, चौडा रास्ता जयपुर । पृष्ठ 
३५झ, मूल्य ४) साद्ित्य सन्देश के प्राइओं के लिए २४) 

इस धुस्तर म॑ स्वास्थ्य से सम्यन्ध रखने वाली प्रायः 
सप्री बातों का बर्गेन दिया गग्मा है । उद्राशथ्य का है 
प्रकृति छिस प्रकार स्वास्थ्य को ठोऊ़ रखती है । भो+7, 
इवा और पानी कैसा होगा चाहिए और स्पास्थ्य पर किसका 
वया असर पढ़ता है। ग्राणयाय और योगाउन कैसे रने 
घाहिए। व्यायाम छौन-छोन से और रिप्र प्रद्यर 
जाँय । मातश वैसे की जाय, कहाँ को प्राजिश से 
द्वानि लाभ दोता है--आदि बातें इसमें दिखी गई हैं 
संझड़ों चित्रों द्वारा उन्हें समकादा गया है। शरीर ९5 
का और मल मूत्र विज्ञान का मं। शन वर'या गया 
रोगोसादक क टाणु यौन फोन होते हें, प्वते किस « 
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॥श्मीर-सा द्वित्य पर अक्राश-- 
(४४ २९४ का शेगंश) 
* पक कवयिती श्रीमतों अरिनप्रात् हुई हैं ।श्राज भी उनके 
त गत्ते गाते काश्मीरी का हृदव भर थष्टादै । छाश्मोरीके , 
य निर्माण में इस प्रकार झवसित्रियों रा प्रमुख हा व रद्द है। 
आधुनिक युग के आरम्भ पें भी एक शाखा सूफोबाद 
प्रभावत रह्दी । परन्तु इच थुा के सुर्रीकादी दावव पर 
स्त बरतति की छाए भाव रही । कवि अकाधराम, एप 
पदनी, इृप्पारागदान, लद्मणजी आदि सम्त छवि इसी 
पम्श में आते हैं। इन्द्रोते वेदान्त का आणर लेकर 
टी ओर प्रेम की पयद्ध क्रिश। दूधरो थोर गीत 
ना यगघर जारी रद्दी । उपक्को लोऋगात का रूप 'रोफ! 
)शबत में रद्द । आज भी त्यौदारों पर, ब्याद शादी के 
को पर झंसलमान महिलाएँ मिल झर “रोक बातो हैं 
ऐर नाचती हैं। छविता को इरम धारण वो महमूद गामी ने 
जल, नजम और धसनवी को शक्क में संवार भौर लोकइ- 
ये दिया श्रधिऋध् शब्द कारमीरी दी अपना३ | पदले 
। ठो संस्कृत बहुल भौर या फ्र पारसी-प्रधान शब्दों से 
गश्मीरी रचता भरती रद्ती थी; पर मदमूद गामी ने इस 
रुपए में कापी मुघार किया । आंगे चत कर रसूल मौर 
इसझो बहुत दी विकसित किया । 
'प्रदभू!! जब पैदा हुए ती भोत अपने जोन पर 
। कवि पदनूर से अप्ता रृग भर दिया, १३६८६ एक 





फचा जा सडना दे तथा रोग छा निदान कैसे दिया जाय 
सो भी संझेप में बताया है। कुछ साधारण रोग का टप- 
गर मेँ बना दिया गया है। सद्दोप में इस एक पुस्तक से 
ज्ाह्प्य सम्स्धी बहुत शान दो जाता दै। पुस्तक रपादेय है। 
। सौन्दर्प और शूद्वार-लेएइ-परी हशशइर 
पढ़, अहरा इ-जयपुर उिंदिंय वर्क्स जयपुर । इृष्ध ११३, 
लय पादित्य सन्देश के आइकों के लिए २) 

रियो के सौन्दर्य व्य खछ्म वर्णन करके उसके 
रेस का मार्ग लेखक ने बताया द। बित्नों द्वारा विषय 
मै समाशने का मो दक्ष झिया गया ह। अन्तर ओर बाहः 
कोर्रो थी भी चर्चा की गई है। पुस्तक सावारण-होटि 
। पठझें विशेष४र प्लियों के प्रतलव दी है । 


सा 


साहित्य-सन्देश 


[ भाग १४, अह ६ 





ऐसे यूप में आये जब हि. सोमन्तशादी ने अरना विशाल 
रूप दिखाया थां। इसलिए 'मंहजूए' ने जहाँ कारमोरों गौत 
वो अपनी कब्पना से प्राणवान किया, वहों ने विद्देद फुरने 
से दक व सके । उन्होंने देखा कि कारमीरी अपने ही वतन 
प्रें पराया है । बह बेउस दै। उसके निशात और शालिमार 
नहीं हैं । काशमौर की सुम्दर घाटी में बद लुट रहा दे, विद 
रा ई हो रहा ऋति च्ौक्तार का स्ठा। उसने राष्ट्रीय 
आन्दोलन के साथ-साथ साशक्ृतिऊ भान्दीलन तेज छिया | 
इस भर्द तक और अनेक कवि इस संघर्ष में झा चु थे । 
में ( रवि नादिम ) भी उनमें से एक था। कवि आजाद 
प्रशयूर्‌ के द्वी जमाने में बानी कवि के रूप में छामने भाए । 
अद्वसोत । बद जवानी मे द्वी काल-बलित हुए । मिर्जो 
आरिफ को रचनाग्रों ने भी प्रेरित क्रिया । 'काशमीर छोड़ * 
दो' के गौतों में काश्मीरी कवि थी बोलती बन्द करने का 
प्रयास दिया! गया, परन्तु उसके ठीक बाद ही जब पांकि- 
स्‍्तानो झक््म्ररा की लपेरों ने उस स्वभूमि को आ घेत, 
तो बह वाँतव द्वट गया । सामम्तशादी तब दप तोड़ छुर्ध 
यी । ऐसे मौडे पर दाश्मौरी के 'जहुबाज खबरदार! का 
नारा देशर जनता को भ्रदुद्ध करने (लगा | उस समय की 
रचनाों में दद घजलियाती रम-ढग और दन्द व तुष्चों 
को बन्दिश छूट गई + कविता का प्रयाढ फूट पढ़ा और नए 
धंन्द बने । उस घमय से मंने भां का शप्रीरा कदिता में पूरे 
जोश के साथ अपनी रचद ऐं देते ॥। -पहम किया । बड़ 
आऑँबी ठुछ थम जहर गई, पर परदाना अभी दूर नहीं 
हुई है। अभी मो साम्राउ्यवाद को नंगी तलवार दिरों पर 
लूट रही दे । इसलिए अप जो रचनाएँ को जा रही दें 
दनका भौ एच विशेष रूप रहता दे । 


एक बात णो अब विशेष रूप से अपना; जा रही हैं 
बढ है, काव्य की समीक्ता । जनता से अब क झ्मौरी कवि 
सामन्‍्ती महफ्तों से दाद नहीं माँग्ता, बढिछ देद्वतों में 
जाकर देह्धतियों से अपनी आलोचना कराता हैं। उन 
दुख दर्द को, देसी सुशी वो और उनके गम व गुस्से को 
उन्हें सुनाइर अथवा उनसे सीख कर कदिया मे प्रथित 
फरता है । इस दर्द प्रति और मंत्र का सामजस्‍््य करके 
हो नये कारमीरो साहत्य को दष्टि दो रही है ।? 
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मोस्पामो तुलसीदासजी के जोगन पर लिखा गया एक अभिनव महाकाव्य 
देवाचन 
रचयिता थ्री 'करोल! 
सुन्दर छन्दों में, अत्यन्त परिमार्थित भाषा और हृदय-स्पर्शी भाषनाशों का भण्डार, 
यह सत्रह् सर्गों का बृद्दत मद्दाकाश्य आपके सम्मुय गोप्वामी तुलसीदासज्ी फा सास्ट्रतिक 
नेतृत्थ समूते कर देगा । इस मद्दाकाव्य फो पढकर आपका भावना विभोर हृदय राष्ट्रीयता 
फी उच्च भावनाओं और विश्व सस्कृति फे अनि्ंचनीय प्रभाव से स्पन्द्रित हो छठेगा। 
दविन्दी में देववाणी संस्कृत के सामथ्येबान मद्दाकवियों फी पद्धति के चमत्कारिक साज्षा- 
स्फार से आपका सन और मस्तिष्क पुलछित हो उठेगा। तुलसीदासज़ी की महाप्राणा 
सहधर्मिणी रत्ना फा जीवन वृत्त, ठथा उनऊे पुत्र तारक का अवाब्छनीय निधन झाप को 
फरुणाए कर ऐसा ! उनके गुद रोप घनाठन के £चचनों से आपकी फतन्‍्य भावना प्रबुद्ध 
हो ज्ायगी; और स्वतः तुलसीदासजी के मदान राम राज्य फी दिव्य ज्योति आपके नर्यों 
को निद्याल कर देगी । 
श्रद्गार, वीर, शान्त, अद्भुत और रूरुण रसों का ज्यार, तथा हिन्दी और ससक्षत फे 
विभिन्न छन्दों का भोज, प्रसाद भौर माघुय ध्यापको अवश्य झ्रान्दोलित फर ऐगा ] 
चार सौ प्रष्ठों की सझिल्द पुस्तक का मूल्य केवल ४), क्पया अपनी प्रति भाभ हौ 
आंडर भेज्षकर सुरक्षित फरा लीनिये जिससे वाईश+डग होते ही भेज दी ज्ञाय । 


सादित्य-रत्त-मण्डार, ४ गान्धी मार्ग, झागरा | 
साहित्य सन्देश आगरा को 


सन्‌ १ ६४४१-४२ की फाइल 
तयार हें 


साहित्य सन्देश के गत वर्ष की पूरी फाइल आलोचना 
विशेषांक' सहित सजिर्द तैयार हैं, फाइलों के शीघ्र समाप्त होने 
की आशा है। मूल्य ५) पोस्टेज ॥») 
ु फाइल की सूची मुफ्त मँगायें 
साहित्य-सन्देश कार्यालय, 
४, गांधी रोड, आगरा । 


जन्म कत बक 3० 
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| साहित्य-सन्देश के विशेषाह़ स्थायी साहित्य की पस्तु होते ह 5 
५ साहित्यन्सन्देश. - ४ 
छू का ष्ठ ' 
४ ६ .« आगामी--जतवरीफरचरी १६५३ का भड प 
झ्छु 
॥छ 
5 कहानो विशेषांक ४ 
ड इमोे ६६ छ07 66 | 
है. रू कद्ानी कला का तिरूपण। [[ डक दर छ 
रु #« क॒द्ठानी के तत्वों का विशद वित्रेचन । ध्ज् हक ० 
रद # हिन्दी कहानी साहित्य का इतिहास | स्थिर है 
रा है हिन्दी कहानी के मूल स्रोतों का भन्‍तेपण ) फ् 
हु *« हिन्दी को कहानियों और कह्ानीकारों का परिचय हु 
ञ्‌ और आलोचना । 
& यथार्थ में हे 
है कहानी के तत्वों और ट्विन्दो-कष्ठानी के सम्बन्ध में सत्र कुछ इस विशेपाह में होगा। 
लब्ध भतिष्ठ तथा प्रामाणिक विद्वानों की लेखनो के प्रसाद के रूप में कद्मानी-साह्िित्य पर 
विविध निषन्च तथा प्रत्येष् श्रावश्यक जानकारी इस विशेषाडु में मिलेगी $ पु 
विशेषाह झावश्यकतासुसार ही छपबाया जा रहा है भत: धाज ही वार्पिक मूल्य हु 
छठ ४) भेव कर उपके प्राहक बन जायें और अपनी प्रति सुरक्षित करा लें । ह् 
है. साहित्यसन्देश कार्यालय, हे 
8 ४, गांधी मार्ग, आगरा । ४ 
5 आवश्यक सूचना हर! 
हर १--कट्दानी विशेषांड १५ फरवरी के लगभग प्रकाशित होगा | उस हू की तथारों 
जनवरी का घट प्रकाशित न हो सक्रेगा । अठः पाठक उसकी प्रतीज्ञा न करे । 8 


जन 


३--बिन ग्राहकों का मूल्य दिसम्दर, जनवरी या फरवरी के अल से समाप्त दो रद 
है दे मदानुमाव बी० पी० की प्रतीक्षा न कर अपना मूल्य मनीआईर से भेजने को कृषा करें 
ट बिएसे इन्दें दिशेषाई छपते डी मेजा जा सके। 
पे. 
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